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RESUMO

O foco do presente estudo € a influéncia das histérias em quadrinhos dos classicos
literarios na formag&o de leitores no ensino fundamental Il: uma vivéncia em sala de aula; e as
possibilidades de incentivo de sua leitura. Entende-se que nas aulas de Lingua Portuguesa,
muito além de estudos linguisticos, os alunos do ensino fundamental basico devem aprender a
ler, interpretar, produzir e reconhecer textos literarios. Porém, em muitos casos, sdo exigidas
leituras cansativas ou incompreensiveis, segundo os alunos. Para incitar a leitura, a
imaginacdo e ampliar o conhecimento dos estudantes, varias obras classicas tém sido
republicadas em forma de quadrinhos ou reescritas com uma linguagem atual. E o caso do
romance O Cortico, de Aluisio Azevedo, que foi publicado como histéria em quadrinhos por
Rodrigo Rosa e Ivan Jaf; de A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, que virou versao
adaptada em quadrinhos e foi publicada por Maria Sonia Barbosa e Sebastido Seabra; bem
como de Dom Quixote de Miguel de Cervantes, que foi adaptado por Philippe Chanoinat e
Dijan, David Pellet, dentre varias outras obras adaptadas. A escolha do tema se deu pelo
interesse em descobrir como os alunos e professores podem se relacionar com esses novos
classicos e como o professor de lingua portuguesa pode utilizd-los em sua pratica com 0s
objetivos de motivar, instigar, ampliar o conhecimento dos alunos e fazé-los conhecer os
classicos de forma atrativa, atual e divertida. A pesquisa tem caréater bibliografico, qualitativo
e exploratdrio, resultante de um levantamento de projeto de leitura que utilizou os quadrinhos
na formacéo de leitores e objetiva refletir sobre a pratica de leitura no ensino fundamental I,
utilizando as Historias em Quadrinhos (HQs) como recurso pedagdgico no processo de
formacdo do leitor. Essa pesquisa confirma a hipo6tese de que a historia em quadrinhos é um
recurso muito eficiente como incentivo a leitura, além de um importante auxiliar no ensino,
contribuindo para a formac&o de leitores mais competentes e criticos.

Por se tratar de um tema importante para o desenvolvimento dos estudantes e também
professores, foi essencial analisar as teorias de alguns estudiosos em relacdo a préatica de
utilizacdo das HQs na unidade de ensino, principalmente, 0 modo como é utilizada, visto que
o trabalho com géneros textuais, em especial o género Histérias em Quadrinhos, pode auxiliar
os docentes, direcionando as préaticas pedagdgicas com vistas a formacdo de leitores mais

criticos, autbnomos e mais proficientes.

Palavras-chave: Classicos literarios; Adaptacdes; Formacdo de leitor; Historias em

Quadrinhos.



ABSTRACT

The focus of this study is the influence of comic books of literary classics on the
formation of readers in elementary school I1: a classroom experience; and the possibilities of
encouraging their reading. It is understood that in Portuguese language classes, much more
than linguistic studies, elementary school students must learn to read, interpret, produce and
recognize literary texts. However, in many cases, readings are required that are tiring or
incomprehensible, according to the students. To encourage reading, imagination and to
expand students' knowledge, several classic works have been republished in comic book form
or rewritten in modern language. This is the case of the novel O Cortigo, by Aluisio Azevedo,
which was published as a comic book by Rodrigo Rosa and Ivan Jaf; of A Moreninha, by
Joaquim Manuel de Macedo, which was adapted into a comic book and published by Maria
Sonia Barbosa and Sebastido Seabra; as well as Don Quixote by Miguel de Cervantes, which
was adapted by Philippe Chanoinat and Dijan, David Pellet, among several other adapted
works. The choice of the theme was due to the interest in discovering how students and
teachers can relate to these new classics and how Portuguese language teachers can use them
in their practice with the objectives of motivating, instigating, expanding students' knowledge
and making them familiar with the classics in an attractive, current and fun way. The research
has a bibliographic, qualitative and exploratory nature, resulting from a survey of a reading
project that used comics in the formation of readers and aims to reflect on the practice of
reading in elementary school Il, using comic books (HQs) as a pedagogical resource in the
process of reader formation. This research confirms the hypothesis that comic books are a
very efficient resource as an incentive to reading, in addition to being an important teaching
aid, contributing to the formation of more competent and critical readers. Since this is an
important topic for the development of students and teachers, it is essential to analyze the
theories of some scholars regarding the practice of using comics in the teaching unit,
especially the way in which they are used, since working with textual genres, especially the
comic book genre, can help teachers, directing pedagogical practices with a view to

developing more critical, autonomous and proficient readers.

Keywords: Literay Classics; Adaptations; Reader training; Comics
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1- INTRODUCAO

A literatura ja foi tdo sobrevalorizada que chegou mesmo a ser considerada como
simbolo de poder cultural. Hoje, no Brasil, todo cidaddo possui o direito e dever de frequentar
a escola, apropriando-se ali de conhecimentos (Brasil, 2018). No que diz respeito ao campo
literario, a maioria dos alunos tem contato com obras mundiais e nacionais, muitas delas,
consideradas obras classicas, além de escolas literarias e, também, da historia da literatura em
seus diversos contextos. Essas histdrias, muitas vezes, sdo vistas como narrativas cansativas e
complexas pelos alunos, principalmente para os estudantes do Fundamental Il e do Ensino
Médio, os quais se veem obrigados a lerem os classicos por conta dos vestibulares e ou
exigéncia dos professores. Sabe-se que assim como a lingua evolui (Bagno, 2007), a
estilistica, a forma de narrar e 0s géneros textuais também recebem mudancas. Dessa forma,
os alunos procuram obras que estdo mais perto da sua cultura atual; e ja que sdo impostas
leituras de alguns cléssicos que ndo estdo de acordo com a sua geragdo, por que ndo oS
adaptar?

A experiéncia e vivéncia, bem como o letramento literario acontecem por meio do
contato com o texto ficticio, resultando numa apropriacdo da literatura, conforme salienta
Cosson (2014). Neste aspecto, ndo se pode descartar nenhum tipo de leitura ou suporte para
fazer com que o aluno chegue até o texto literario. Dentre essas variedades de leitura, estdo as
Histdorias em Quadrinhos, encontradas, predominantemente, em gibis. Como exemplo, temos
0s gibis de Mauricio de Sousa, o criador da Turma da Mdnica e Ziraldo, criador de O Menino
Maluquinho, a Turma do Pereré, dentre outros. Silva (2011) aponta que as Historias em
quadrinhos surgiram no século XIX e que estavam inseridas no cenario dominado pelo
capitalismo, firmando-se assim como um modelo de producdo cultural imperante que
pretendia se tornar um “bem de consumo” de uma significativa parcela de leitores: a cultura
popular, ou seja, “a cultura de massa”. Isso porque antes somente a classe alta tinha acesso a
educacdo e a cultura. Ainda conforme estudos de Silva (2011), as historias em quadrinhos
cresceram espantosamente, tornando-se assim um sucesso por todo mundo, o que ajudou a
corroborar o seu uso frequente entre criancas, jovens e adultos, principalmente com o
aparecimento de super-herdis como personagens, o que determinou o inicio da chamada era
dourada dos gibis. Silva (2011, p.2) observa que as HQs representam uma ferramenta de
incentivo a leitura, pois até mesmo pessoas ndo adeptas “a leitura de obras densas, sdo leitores
de gibis”, por sua caracteristica descontraida, sua narrativa “linear e sua linguagem clara e

objetiva.”
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Sob o ponto de vista de Leila R. lannone e Roberto A. lannone (1994), as Historias
em Quadrinhos levam os leitores a se interessarem e apreciarem mais a leitura. Elas também
sdo instrumentos preciosos para despertar a imaginacdo e agucar a criatividade do puablico
infanto-juvenil. Seguindo a mesma linha de raciocinio, Fogaca (2003) aponta que as HQs sdo
conhecidas como um tipo de “literatura” que muito contribui para o processo de formacao de
leitores, pois sua linguagem objetiva e simples, verbal e ndo-verbal faz com que as criangas e
jovens ndo se sintam fatigados como acontece, na maioria das vezes, nas leituras classicas
exigidas pelo professor. Dessa forma, as HQs conseguem adaptar-se ao grau intelectivo e
interesse dos leitores, tornando-se desse modo uma ferramenta eficaz, capaz de instigar o
gosto pela leitura, pois “ a leitura pode e deve ser um prazer” (Fogaga, 2003, p.130).

O que atualmente se tem visto nas escolas sdo alunos que leem pouco, porque néo se
sentem motivados e, sim, obrigados a leitura normatizada. Podemos dizer que o aluno
experimenta a sensacao de estranhamento que traz o texto literario, podendo ser pelo uso
incomum de linguagem das obras classicas ou pela visdo de contextos diferentes.

Dessa forma, este trabalho tem como objetivo principal discorrer sobre as adaptacfes das
obras cléassicas para o género Histéria em Quadrinhos, defendendo que elas podem influenciar a
formacdo de leitores literarios. Visa também como objetivos especificos: | - Apresentar a
diversidade de géneros que estdo abrigados no género histéria em quadrinhos; Il -
Desenvolver atividades, utilizando a leitura e escrita dirigida de HQs e tirinhas, considerando
sua multimodalidade; 111 - Verificar e refletir em que medida a utilizacdo dos quadrinhos
podem contribuir para o desenvolvimento das praticas de leitura e escrita nas aulas de
literatura; 1V - Despertar o interesse pela leitura e escrita de quadrinhos.

Para justificativa do desenvolvimento desse estudo, primeiramente, valorizamos o
prazer pela leitura literdria e o desejo de aprofundar mais sobre o tema a ser trabalhado.
Utilizamos como referencial teérico autores que abordaram o assunto em discussdo e
possibilitaram a pesquisadora se apropriar melhor das discussfes atuais. Desse modo,
Marcuschi (2002), Vergueiro (2005;2017), Cosson (2014;2022), Hutcheon (2013), Pina
(2014) foram fortes referenciais tedricos de pesquisa. Para metodologia deste trabalho usamos
a técnica da pesquisa bibliografica para conhecimento mais aprofundado de géneros textuais,
teorias da adaptacao, letramento literario e letramentos multiplos, e do género textual histéria
em quadrinhos. Movida pelo compromisso de narrar a experiéncia docente em sala de aula
também adotamos a técnica da observacdo e experienciacdo do trabalho com as adapatacbes
dos classicos literarios em HQs em sala de aula.

O TCC foi dividido em Introducdo, Capitulos 2, 3, 4, 5 e Considerac¢des Finais. Na
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introducéo foi abordado os principais autores que nortearam o trabalho bem como a metologia
de pesquisa utilizada. O Capitulo 2, intitulado “Géneros Textuais”, apresenta 0 conceito e
definicdo dos géneros textuais e importancia do trabalho com géneros textuais diversificados.
O Capitulo 3, denominado “Versdes adaptadas em Historias em Quadrinhos (HQs) de
Classicos da Literatura”, aborda a origem, o contexto ¢ influéncia das HQs como praticas
pedagogicas eficazes no processo de aprendizagem e formacdo de leitores. O Capitulo 4,
intitulado “Letramento Literario” apresenta a importancia do ensino dos géneros textuais, em
especial das HQs para formacdo de leitores. O Capitulo 5 “Relato de Experiéncia sobre
Leitura de cléssicos literarios adaptados em histérias em quadrinhos no ensino fundamental I1:
uma vivéncia em sala de aula” trata da pratica pedagdgica da pesquisadora no trabalho
realizado com HQs no processo de multiletramentos e de formacao de leitores. O objetivo foi
investir nas possibilidades do letramento literério através do desenvolvimento de atividades de
leituras facilitadas pela adaptacdo do classico literario. As Consideracdes Finais apresentam
algumas reflexdes a respeito dos aspectos analisados sobre a importancia da utilizacdo das
“Versbes adaptadas em Historias em Quadrinhos (HQs) de Classicos da Literatura: uma

analise em HQs” para o professor enquanto mediador da aprendizagem em sala de aula.
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CLASSICOS DA LITERATURA EM QUADRINHOS
@ / . /'r///('/ de Cervarles
4

ADAPTACAO/ROTEIRO: PHILIPPE CHANOINAT E DJIAN
DESENHOS/CORES: DAVID PELLET

TRADUCAO DE ALEXANDRE BOIDE

M QUIXOTE

”Apoio da UNESCO

Fonte: Cervantes, Miguel. 1958. Capa do cléssico literario Dom Quixote, versdo adapatagdo em
Histdria em quadrinhos
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Os géneros ndo sdo entidades naturais como as borboletas, as pedras, os rios e as
estrelas, mas sdo artefatos culturais construidos historicamente pelo ser humano.

Luiz Anténio Marcuschi (2002, p.30)

2 - GENEROS TEXTUAIS

Os géneros textuais sdo formas de organizacdo da linguagem utilizadas em situacdes concretas
de comunicacdo. De acordo com Luiz Antdnio Marcuschi (2002), os géneros textuais “contribuem
para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia. S&o entidades sécio discursivas e
formas de acdo social incontorndveis em qualquer situa¢do comunicativa.” (Marcuschi, 2002, p.19).
Entendidos como instrumentos de interacdo social, o referido autor os considera “eventos textuais
altamente maleaveis, dindmicos e plasticos” (Marcuschi 2002, p.19), ou seja, 0s géneros textuais sao
flexiveis e se adaptam facilmente as situagdes sdcio-comunicativas, adequando-se as necessidades e
contextos de fala dos interlocutores.

Ainda de acordo com Marcuschi (2002), o termo género textual refere-se a textos
materializados com o0s quais toda pessoa se esbarra em seu cotidiano e que apresentam
caracteristicas sociocomunicativas definidas por conteudos, propriedades funcionais, estilo e

composicgdo caracteristica. Para ele, as principais caracteristicas do género textual sao:

1. realiza¢des linguisticas concretas definidas por propriedades sociocomunicativas;
2. constituem textos empiricamente realizados cumprindo fungcdes em situagdes
comunicativas;

3. sua nomeacdo abrange um conjunto aberto e praticamente ilimitado de
designacdes concretas determinadas pelo canal, estilo, conteldo, composigdo e
funcdo (Marcuschi, 2002, p. 23).

Conhecer as caracteristicas do género textual € importante no trabalho docente, porque
o professor poderé trabalha-lo na sala de aula, de forma a conduzir suas a¢6es voltadas para as
criancas e adolescentes como sujeitos sociais que se fixam em praticas comunicativas
diversificadas. Assim, em nossa pratica docente é importante dominarmos os géneros para
aplica-los adequadamente. Para Carla Vianna Coscareli “precisamos conhecer e nos
familiarizar com os diversos géneros textuais que circulam em nossa sociedade.” (Coscareli,

2007, p. 81). A autora observa que

A idéia de trabalhar com os géneros na escola surgiu da necessidade de
trazermos o contexto, ou seja, a situacdo de producdo e recepcdo daquele
texto, para a sala de aula. Quem escreve precisa saber para quem esta
escrevendo, 0 que quer dizer e com que objetivo esta escrevendo. Muitas
vezes, entender um texto isoladamente, julgar a qualidade do texto fora do
contexto em que ele foi produzido e da situacdo na qual ele sera lido é
quase impossivel (Coscareli, 2007, p. 81).
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Coscareli (2007, p.82) lembra, ainda que a ideia de levar os géneros textuais para a
sala de aula configura-se como um desafio docente de transformar seus alunos em “leitores
fluentes e escritores de bons textos”. Entretanto, “para que funcione como parte de uma
proposta didatica, a nogdo de género textual ndo pode se despir do contexto comunicativo que
a reveste. E preciso que o género traga sempre consigo as condi¢des de producéo e recepgio
dos textos.”

Como afirma Marcuschi (2002, p.20) é importante reconhecer a funcionalidade e nao
somente a sua forma. Para uma maior compreensao, o conceito de género textual nos remete a
linguagem em uso, como préatica social historicamente situada — agdo social. Interagimos
linguisticamente através de enunciados concretos inseridos nas mais variadas esferas da
comunicacdo humana. Como sintetiza Marcuschi, a lingua é tomada, nessa visdao, como um
conjunto de préaticas enunciativas e ndo como forma descarnada. Nesse sentido, considera-se a
linguagem contextualizada e em funcionamento.

Abordar os géneros textuais, nos dias atuais, significa lidar com um tema em constante
desenvolvimento, visto que sdo fruto de um trabalho coletivo. Os géneros contribuem para
ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia. Marcuschi observa que novas
formas discursivas surgem a todo momento devido ao grande surgimento de novos suportes
tecnoldgicos de comunicacdo. O autor considera que Bakhtin ja previa “esta transmutagdo dos
géneros e na assimilacdo de um género por outro gerando novos” (Marcuschi, 2002, p.20).
Ao tratar dos novos géneros e velhas bases, o linguista observa que 0s novos géneros ndo Sao
exclusivos, Unicos, “inovagdes absolutas”, mas sim uma extensdo de outros géneros ja
existentes que passaram por transformacfes ao longo do tempo por causa da chegada e da
intensidade da tecnologia nas atividades comunicativas “a tecnologia favorece o surgimento
de formas inovadoras, mas nao absolutamente novas” (Marcuschi, 2002, p.20).

Ha diversas formas de classificar os géneros textuais, e essas classificacbes podem
variar conforme o enfoque tedrico. Uma das classificacdes mais aceitas na linguistica é a que
distingue os géneros pela sua funcdo social e organizativa. Bakhtin (2003) argumenta que 0s
géneros sdo definidos pela situacdo de comunicacdo e pelos papéis sociais que desempenham,
sendo eles dindmicos e suscetiveis a transformacdes historicas.

Como afirmou Bronckart (2003, p.103) “a apropriagdo dos géneros ¢ um mecanismo
fundamental de socializacdo, de insercdo pratica nas atividades comunicativas humanas”, 0
que segundo Marcushi (2002, p.22) “permite dizer que 0S géneros operam em certos
contextos, como formas de legitimacao discursiva, ja que se situam como fontes de producéo

socio-historica e dao sustentacdo além de uma mera justificativa individual”.
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Marilia de Lucena Coutinho (2005) esclarece que a categoria do género textual foi
introduzida por Bakhtin na Linguistica somente no século XX; anteriormente, ela era dominio
quase exclusivo da Literatura. No inicio, as abordagens linguisticas enfatizavam os aspectos
textuais em modelos de anélise bastante descritivos, de forma semelhante a anélise literaria.
Inicialmente, a Linguistica se preocupava com 0s sons, as palavras e as frases em seus
aspectos formais. Somente recentemente a disciplina passou a considerar a questdo dos
géneros textuais. Com o surgimento da linguistica textual, os estudos passaram a focar nos
géneros, investigando suas caracteristicas e seu tratamento (Coutinho, 2005, p.43-47).

Laura Camisassa Rodrigues Lobato (2009) explica que Marcuschi (2002) apresenta
uma sucinta historia dos géneros textuais na escrita desde a antiguidade classica. Com o
surgimento do alfabeto grego, o primeiro género escrito teria sido a poesia. Naquele
momento, o papel da escrita era fixar a sabedoria, até entdo transmitida pela tradicdo oral.
Esses saberes eram organizados na forma de poemas, pois sua estrutura rimada facilitava a
memorizacdo em comparagdo a textos orais ndo rimados. Segundo o autor, os conceitos de
pontuacdo e paragrafo so6 foram inseridos pelos alexandrinos dois séculos ap0s a invencgéo do
alfabeto grego. “A organizagao textual que hoje conhecemos teria levado, entretanto, mais de
quinze séculos para se estabelecer” (Lobato, 2009, p. 19).

Lobato (2009, p. 20-21) observa que desde as mais variadas civilizagdes, € comum
agrupar seres e objetos que apresentam semelhangas. A organizagdo em categorias visa trazer
ordem ao caos e possibilitar uma melhor compreensdo do mundo ao ser humano. Por essa
razdo, as ciéncias frequentemente utilizam tipologias para definir e delimitar os objetos de
estudo. Nesse sentido, a Linguistica, em busca de objetividade, estabelece classificagdes para
as diferentes formas de manifestacdo da linguagem, organizando seu objeto de estudo em
distintos grupos.

Nas Ultimas decadas, diferentes vertentes da Linguistica tém se dedicado ao estudo dos
géneros textuais. Cada grupo de pesquisadores desenvolve sua teoria sobre 0s géneros com
base em suas concep¢Oes de lingua. Val (1997) identifica trés principais tendéncias nos
estudos linguisticos em relacdo a essa concepcdo. O primeiro grupo, conforme a autora, é
“composto por tedricos que veem a lingua como uma atividade mental. O segundo, vinculado
ao estruturalismo, a considera um sistema, enquanto o terceiro a interpreta como uma
atividade social”’(Val, 1997, p.123). A seguir, apresentamos um panorama sucinto sobre cada
uma dessas abordagens.

Conforme Lobato (2009), a primeira corrente tedrica entende a lingua como uma

capacidade mental inata ao ser humano. Dessa forma, a manifestacdo da lingua ocorre de
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maneira individual, ou seja, em cada pessoa. Os estudiosos dessa abordagem baseiam-se no
pensamento racionalista adotado por Bacon e Humboldt no século XIX e retomado por
Chomsky no seculo XX. O gerativismo chomskyano busca descrever uma gramatica
universal, na qual principios linguisticos gerais orientam a produgdo verbal em diversas
linguas. Essa perspectiva se dedica ao estudo da construcao e recepc¢do de sentencas, sem ter
como foco o0s textos e 0s géneros textuais (Lobato, 2009, p. 20).

O segundo grupo, representado aqui por Saussure (2002), defende que a linguagem se
concretiza na fala (parole), tendo como base um sistema de signos linguisticos denominado
langue. O estruturalismo entende 0s géneros como estruturas abstratas que podem ser
materializadas nos textos. Essa perspectiva acaba atribuindo aos géneros um caréater rigido e
normativo, o que ndo corresponde necessariamente a forma como os textos circulam
naturalmente em uma sociedade. Nessa concepcéo, falta a liberdade criativa dos interlocutores
em situacOes reais e dinamicas de comunicacdo. Além disso, essa abordagem frequentemente
desconsidera elementos essenciais a producdo textual, como o contexto extralinguistico,
caracterizando o que alguns estudiosos chamam de “formalismo reducionista”, que ignora a
quase infinita diversidade organizacional dos textos.

Val (1997) apresenta, por fim, a terceira abordagem, que atribui grande importancia a
atividade social no estudo da linguagem. Nos estudos linguisticos contemporaneos, essa
perspectiva tem ganhado cada vez mais adeptos, pois atualmente ha um consenso crescente
em considerar a lingua como um espac¢o de interacdo, funcionando tanto como mediadora
guanto como produto das praticas sociais (Val, 1997, p.128). Nessa concepc¢ao, 0S géneros se
estruturam para a enunciagcdo ao mesmo tempo em que sdo moldados por ela, num processo
de interdependéncia. Assim, a linguagem — e, por consequéncia, a lingua e 0s géneros — nao
se define apenas por sua forma, mas também por sua funcdo de intermediar as atividades
humanas, ou seja, seu papel comunicativo. Sob essa 6ética, a lingua ndo é apenas um sistema
fixo, como defende o estruturalismo de Saussure (2002), mas sim uma sistematizacédo
dindmica, j& que a norma — no sentido coseriano — estd em constante adaptacdo as

transformaces socioculturais das comunidades.

2.1  Geéneros orais, escritos, primarios, secundarios e digitais

Conforme Koch e Elias (2006), a primeira diferenciacdo relevante ocorre entre 0s

géneros orais e 0s escritos. Os géneros orais, como a conversa, a palestra e o discurso,
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caracterizam-se por sua natureza mais dindmica e passageira, ou seja “efémera”. Em
contrapartida, os géneros escritos, como 0 artigo, a carta e 0 romance, possuem maior
permanéncia e demandam uma organizacdo mais estruturada, sendo assim mais “duradouros”
(Koch e Elias, 2006, p.109). Travaglia (2017) observa que a primeira vista, a ideia de
trabalhar com géneros orais pode parecer bastante simples e tranquila. O conceito parece
evidente: seriam os géneros proprios da lingua falada, da oralidade. “Todavia, quando nos
aproximamos dos géneros existentes empiricamente, percebe-se que o conceito de géneros
orais ndo € tdo tranquilo quanto se pensa” (Travaglia, 2017, p.13) .

Mikhail Bakhtin em a “Estética da criagdo Verbal”, observa que “ndo se deve, de
modo algum, minimizar a extrema heterogeneidade dos géneros discursivos e a dificuldade
dai advinda de definir a natureza geral do enunciado” (Bakhtin, 2003, p. 263). O autor atenta
para a importancia de diferenciar os “géneros discursivos primarios (simples) e secundarios
(complexos)”. Os géneros primarios, também conhecidos como simples, sdo aqueles que
surgem de situagBes comunicativas verbais mais imediatas e espontaneas, como o didlogo e a
conversacao cotidiana. J& os géneros secundarios, também conhecidos como mais complexos,
“surgem nas condi¢des de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) — artistico, cientifico,
sociopolitico” (Bakhtin, 2003, p. 263). Nestes géneros estdo inseridos as obras literarias, as
pesquisas cientificas, os grandes géneros publicitarios.

Ao examinarem o0s apontamentos de Bakhtin sobre 0s géneros primarios e
secundarios, Raquel S. Gomes, Marcelo S. Gomes e Luciana K. da Silva (2018) propdem que
a distincdo entre géneros primarios e secundarios pode ser vista como uma distin¢do entre
espacos publicos e privados, ou entre contextos domésticos e institucionais. Essa ideia,
contudo, parece limitada para compreender completamente o que Bakhtin propds, uma vez
que se pode observar que ha géneros primarios relacionados a interacfes diretas, “ligados a
contextos imediatos de acdo na esfera publica”, e géneros secundarios que se referem a
contextos mais detalhados e “complexos na vida privada” (Raquel S. Gomes, Marcelo S.
Gomes e Luciana K. da Silva 2018, p. 93). Os autores consideram ainda que “que a escrita,
enguanto tecnologia cognitiva,contribuiu para a complexificacdo das proprias esferas,
tornando a sociedade mais complexa e, partir dai,contribuindo para a distin¢do entre géneros
primarios e secundarios” (Raquel S. Gomes, Marcelo S. Gomes e Luciana K. da Silva 2018,
p. 93)

A medida que as tecnologias de comunicacdo se desenvolveram, surgiram oS

denominados géneros digitais. Estes géneros surgem da interacdo em contextos virtuais e
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abrangem formatos textuais como e-mails, bate-papos, blogs e tweets. Segundo Marcuschi,
"0s géneros digitais ndo sdo totalmente novos, mas adaptacfes de géneros existentes as novas
condi¢cdes de producdo e recepcdo mediadas por computadores” (Marcushi 2010, p. 36).

Endossando esta ideia, Lais (2010) afirma que:

Os géneros emergentes nessa nova tecnologia sdo relativamente variados, mas a
maioria deles tem similares em outros ambientes, tanto na oralidade como na escrita.
Contudo, sequer se consolidaram esses géneros eletronicos ja provocam polémicas
quanto a natureza e propor¢do de seu impacto na linguagem e na vida social. (Lais,
2010, p. 01)

Lais (2010) considera que as mudancas ocorridas na escrita na era digital,
impulsionadas pelo progresso tecnolégico, afetaram tanto a identidade do individuo quanto a
instituicdo educacional, dando origem aos géneros digitais. Estas novas modalidades de
escrita no ambiente hipermidiatico sdo marcadas pelo hipertexto, produzido em conjunto
pelos usudrios da Internet, que reconfigura a interacdo entre leitor e escritor (Lais, 2010, p.
02).

Sérgio Roberto Costa, ao estudar a leitura e escrita dos hipertextos, observa que no
cenario das plataformas digitais “leitor e autor se confundem nos hipertextos” e que oralidade
e escrita se ‘dissolvem’ nas salas de bate-papo (Chats), por exemplo” (Costa, 2000, p. 44).
Dessa forma, a linha divisoria entre essas funcGes se torna fluida, pois o leitor-navegador
deixa de ser um simples receptor passivo para se transformar em um coautor ativo. Segundo
Costa “no ciberespaco, leitor e escritor deparam-se com novos conceitos, novo Iéxico, novos
géneros discursivos, novas formas de linguagem, novo cédigo, novo estilo de ler, escrever e

conversar.” (Costa, 2000, p. 44)

Em outras palavras, a interface Oralidade/Escrita parece se dissolver de maneira
relevante no ciberespaco desse instrumento cultural, que é o computador,
especialmente no uso da Internet, que seria responsavel pelo surgimento de novos
géneros (hiper) textuais (Chat, e-mail, forum, site, home-page ...), ligados a
interatividade verbal e, conseqiientemente, se torna responsavel por novas formas
elou fungBes de leitura e escrita. Os (hiper)textos, produzidos/ construidos sem
fronteiras nitidas, misturam formas, processos e funcdes da Oralidade, da Leitura e
da Escrita. (Costa, 2000, p.44).

Resumindo, a tecnologia digital e seus varios suportes de comunicacao além de fazer
surgir novos processos de producdo e construcdo de textos, certamente, influencia na
construcdo de diversos géneros discursivos digitais, bem como na pratica comunicativa social

do individuo com esses géneros emergentes.



21

2.2 Caracteristicas dos géneros textuais

Os géneros textuais precedem nossas acdes diarias e, sem davida, sdo indispensaveis
para a execucdo de varias atividades. Adair Vieira Gongalves (2011), ao abordar os géneros
textuais na escola, destaca que eles sdo “instrumentos essenciais de socializagdo, que
possibilitam a participacdo pratica dos individuos nas atividades comunicativas humanas"
(Goncalves, 2011, p.30). Outra particularidade dos géneros € a sua transformacéo ao longo de
sua trajetoria histérico-social, como ilustra uma carta pessoal contemporanea do século XXI
que sem davida incorporou atributos de linguagens contemporaneas, ligadas ao setor de
informatica. Schneuwly (2004) declara que a atividade de trabalhar os géneros é tripolar, ou
seja, possui trés polos, em que uma acdo especifica é intermediada por objetos socialmente
construidos, que ampliam as experiéncias de nossos ancestrais. Em sua concepgdo, “os
instrumentos encontram-se entre o individuo que age e o objeto sobre o qual ou a situacdo na
qual ele age” (Schneuwly, 2004, p.23-24).

Nosso cotidiano é permeado por uma variedade de géneros discursivos e eles sdo
conhecidos por varios nomes, incluindo carta pessoal, receita culinaria, bula de medicamento,
romance, conto, reportagem, noticia, editorial, resumo, resenha, esquema, redacdo para
vestibular, edital de concurso, piada, previsdéo do tempo, menu de restaurante, palestra,
conversa, reunido de condominio, entre tantos outros. E possivel afirmar que os géneros
textuais sdo ilimitados, pois s@o infinitas as circunstancias comunicativas que demandam sua
aplicacdo.

Cada género textual possui caracteristicas especificas, particularidades Unicas, que o
distinguem dos outros e podem ser observadas na sua estrutura, estilo, intencionalidade e nos
métodos de interacdo que ele possibilita. Ao examinar a estrutura dos géneros textuais
percebe-se que esta varia conforme o tipo de texto e seu proposito, ou seja, sua finalidade. Por
exemplo, uma carta comercial segue uma organiza¢do padronizada, com saudacéo, corpo do
texto e despedida. J& uma noticia jornalistica frequentemente segue a estrutura da piramide
invertida, onde as informacdes mais importantes sdo apresentadas no inicio.

A linguagem utilizada em cada género textual também varia. Géneros mais formais,
como o artigo cientifico, artigo de opinido, dentre outros, empregam uma linguagem objetiva,
clara, precisa e impessoal. Em contraste, géneros como o bilhete ou a mensagem de texto séo
mais informais e pessoais. Isso evidencia a relacdo entre 0s géneros e as expectativas de seus
leitores e interlocutores.

Outra caracteristica crucial na definicdo de um género textual é a sua intencdo
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comunicativa. Segundo Bronckart (2003), a intencionalidade do texto refere-se ao proposito
que ele pretende atingir: informar, persuadir, entreter, ou instruir, por exemplo. O género
reportagem, por exemplo, visa informar o publico sobre acontecimentos atuais, enquanto o
género propaganda procura persuadir o leitor a adotar uma ideia ou adquirir um produto.
(Bronckart 2003, p.83).

Outra caracteristica relevante dos géneros textuais € sua dinamicidade. Eles ndo sdo
estaticos, evoluem com o tempo, acompanhando assim mudancas sociais, tecnoldgicas e
culturais. Marcuschi (2002) argumenta que 0s géneros textuais sdo dinamicos porque “se
adaptam continuamente as novas situacdes de comunicacdo, as novas praticas sociais e aos
novos instrumentos de produgéo e circulagéo de textos" (Marcuschi, 2002, p. 169). Com o
surgimento das redes sociais e da comunicacdo digital, muitos géneros textuais passaram por
diversas adaptacfes. Géneros como tweets, instagram, facebook, vlogs, postagens em blogs e
mensagens instantaneas (whatsapp) exemplificam as novas modalidades de texto que
surgiram nas Ultimas décadas, crescendo de forma consideravel, evidenciando a
adaptabilidade e a habilidade de atualizacdo e/ou renovagdo dos géneros textuais.

Em resumo, 0s géneros textuais constituem-se em instrumentos essenciais para a
organizacdo e entendimento da comunica¢do humana. Eles se apresentam como convencoes
sociais que auxiliam as pessoas a se expressarem de maneira eficaz em variados cenarios e
diversas situacdes socio-comunicativas. E possivel afirmar que o estudo de géneros textuais é
uma oportunidade unica de utilizar a lingua em suas mdaltiplas aplicacGes com autenticidade e
dinamismo no cotidiano. A diversidade e dinamicidade dos géneros textuais espelham as
diversas demandas da sociedade atual, tornando a analise dos géneros textuais crucial para a
compreensdo do discurso e da pratica linguistica na escola e na sociedade em geral.
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3 - VERSOES ADAPATADAS EM HISTORIAS EM QUADRINHOS (HQs) DE
CLASSICOS DA LITERATURA

Adaptar é um pouco como redecorar.
Alfred Uhry

3.1 Adaptacdes em HQs

As histérias em quadrinhos (HQs) constituem uma midia, definida por Will Eisner
(1999), como uma “arte sequencial”, surgidas, primariamente, como tiras didrias em jornais
que logo ganham suas versdes impressas em revistas de quadrinhos. Essas constituiram, como
aponta Eisner (1999), o principal veiculo de circulagdo das primeiras HQs.

Numa vertente mais ousada, a autora Marcia Rodrigues de Souza Mendonga aponta
que as HQs, provavelmente tiveram inicio nas “pinturas rupestres”, pois estas utilizavam-se
de desenhos nas rochas para possibilitar a comunicacdo entre diversas civilizacdes.
(Mendonca, 2002, p.194). Defendendo essa mesma ideia, lanonne e lanonne (1994) apontam
que se pode encontrar indicios das HQs na arte pré-histérica, no entanto os pioneiros desse
género textual, como o conhecemos atualmente, surgiram na Europa, por volta do século XIX,
com a publicacdo do Menino Amarelo (Yellow Kid), desenhado por Richard Outcault,
publicado no jornal New York World.

De acordo com Vergueiro (2005), as HQ, juntamente com o cinema, S&0 0 meio de
comunicacdo de massa mais importante do Século XX, ampliando-se, a partir da década de
1930, para praticamente todos os paises do mundo. Vergueiro observa que o género HQ
tornou-se “objeto de perseguicOes e preconceitos em sua longa trajetoria”, mas que “hoje as
historias em quadrinhos ja sdo encaradas de forma muito mais positiva por parcelas cada vez
maiores da sociedade” (Vergueiro, 2005, p. 03). Segundo 0 autor, aos poucos, as historias em

quadrinhos

Passaram a ser aceitas nos mais diversos ambientes educacionais, sendo utilizadas
por professores de todas as reas e niveis de ensino e se tornando objeto de atencéo
de pesquisadores no mundo inteiro. Em consequiéncia, passaram a fazer parte de
colecBes das bibliotecas, passando a representar um desafio para os profissionais da
informag&o devido a pouca familiaridade que estes tinham (e tém) com esse produto

editorial. (Vergueiro, 2005, p. 03)

Para Mendonca (2002):

No século XX, consolidaram-se os jornais, o veiculo ideal para a expansao
do alcance das HQs e da sua diversificacdo. Desde entdo, os quadrinhos
tém se desenvolvido bastante, passando a circular em publicacdes
exclusivamente a eles dedicadas, os gibis, e também no meio virtual, com
tematicas e estilos os mais diversos. (Mendonga, 2002, p.195).
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Segundo Mendonga (2002), as histérias em quadrinhos sdo facilmente reconhecidas
devido a singularidade dos quadros, desenhos e baldes. Elas tém uma linguagem que pode
abranger uma vasta variedade de simbologia, determinada pela arte, pelo ritmo, pela estrutura
da narrativa, pelo tema e, é claro, pelas suas caracteristicas especificas, no entanto podem
revelar-se um género complexo no que se diz respeito a funcdo discursiva. Mendonca ainda
situa as historias em quadrinhos num vasto universo de outros géneros verbais e nao verbais
como cartuns, charges, caricaturas e tiras que podem desempenhar um papel fundamental no
processo de aprendizagem dos leitores (Mendonga, 2002, p.196).

Percebe-se, portanto, que as historias em quadrinhos, além de serem uma fonte de
diversdo e conhecimento, se sobressaem pelas suas propriedades que favorecem a
comunicacdo em massa, ou seja, em larga escala. Assim, é importante reconhecer seu valor
como recurso pedagogico no ambiente escolar. A utilizacdo de historias em quadrinhos (HQs)
para aprofundar e variar o ensino estimula a criatividade dos estudantes, alem de colocé-los
no centro do processo de ensino-aprendizagem. Essa abordagem permite ao aluno aprimorar
habilidades especificas defendidas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), uma vez
que a Base atenta para a relevancia dos géneros discursivos para o desenvolvimento das
praticas de linguagem, a medida que afirma que o trabalho com o texto deve ser “considerado
a partir de seu pertencimento a um género discursivo que circula em diferentes
esferas/campos sociais de atividade/ comunicagdo/uso da linguagem” (Brasil, 2018, p. 67).

Para Canclini (2013) as Historias em Quadrinhos sdao géneros “constitucionalmente
hibridos” que rompem com o conceito de cole¢do patrimonial desde seu nascimento, unindo a
cultura icbnica a literaria, e se constituem como um componente central da cultura
contemporanea (Canclini, 2013, p.224).

E importante ressaltar que como explicado por Vergueiro (2005), em décadas
passadas, as histérias em quadrinhos sempre foram vistas com desdém e marginalizadas,
sendo repreendidas por educadores e sua leitura vedada em sala de aula. Isso incluia o
confisco de seus exemplares caso algum estudante fosse flagrado lendo as HQs. Santos e
Vergueiro (2012) relatam que os quadrinhos eram considerados meros objetos de distracao
gue comprometiam o processo de aprendizagem. Contudo, a partir de 1996, com a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), passou-se a propor uma integracdo entre
esse produto cultural e a educacdo formal, fazendo com que as HQs fossem aceitas no
ambiente escolar e na sala de aula. Nobuyoshi Chinen (2020) considera que
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Para a consolidagdo dos quadrinhos como ferramenta de ensino, s6 faltava o endosso
oficial das autoridades educativas do pais e isso se tornou realidade quando 6rgéos
governamentais em diversas instdncias passaram a incluir publicacBes em
quadrinhos em suas compras para abastecer as bibliotecas de escolas ou programas
de incentivo a leitura. (CHINEN, 2020, p. 877)

Com a insercdo do género Quadrinhos em programas de incentivo a leitura,
promovidos pelo Governo Federal, como o Programa Nacional da Biblioteca Escolar (PNBE),
substituido pelo PLND Literario em 2017, as editoras passaram a investir nesse mercado,
impulsionando a produc¢éo de adaptac@es de obras literarias. Segundo Chinen (2020), “um dos
motivos que levaram as editoras a investir nas adaptacdes era que nos editais para selecdo de
titulos para o PNBE, ficava explicita a preferéncia por esse tipo de publicagdo” (Chinen,
2020, p. 877). Com a incluséo desse género textual nos sucessivos programas do governo de
aquisicdo de livros para as bibliotecas escolares, os quadrinhos passaram a visitar as salas de
aulas, tornando-se ferramenta didatica para as leituras literarias, “ em um irdnico contraste do
gue ocorria em épocas passadas em que os professores chegavam a confiscar os exemplares
de eventuais alunos que ousassem trazé-los, escondidos dentro dos cadernos e livros de
estudo” (Chinen, 2020, p.877).

3.2 Contexto historico das HQs no mundo

Bibe Luyten (1985) afirma que “as origens da HQs estdo justamente no inicio da
civilizacdo, quando as inscricdes rupestres nas cavernas pré-histéricas ja revelavam a
preocupacao de narrar 0s acontecimentos através de desenhos sucessivos™ (Luyten, 1985, p.
16).

Portanto, a trajetdria historica dos quadrinhos é bem antiga, como afirma lannone, L.e
Iannone, R. (1994) “Estudiosos apontam as inscri¢des que nossos antepassados deixaram nas
cavernas, no periodo pré-historico, como a origem mais remota das histérias em quadrinhos”
(lannone, L.; lannone, R. 1994, p.10). Conforme explica Vergueiro (2005), “o homem
primitivo [...] transformou a parede das cavernas em um grande mural, em que registrava
elementos de comunicagdo para seus contemporaneos” (Vergueiro, 2005, p. 8).

As historias em quadrinhos tem sua origem na civilizacdo europeia, sendo que o
aparecimento das técnicas de reproducdo grafica proporcionaram a juncdo do texto verbal
com a imagem, mas de acordo com Furlan (1984), embora o trabalho de ilustragdo de textos
com desenhos ocorresse com grande intensidade em paises como Franga, Inglaterra e Italia, o

primeiro passo para o desenvolvimento das HQs “surge em virtude da concorréncia entre dois
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grandes jornais e seus proprietarios: O New York World e o Morning Journal, de Joseph
Pulitzer e William Randolph Hearst, respecivamente” (Furlan, 1984, p. 27).

Em 1897, Rodolph Dirks, lanca The Katzenjammer Kids (Os Sobrinhos do Capitao),
considerada um exemplo de HQ. De acordo com Barbiere (2017), antes do surgimento de
Katzenjammer Kids, as histérias eram sem sentido e sempre faltava algum elemento bésico da
HQ, o que acabava comprometendo a historia. Luyten (1985) afirma que as cria¢fes das
personagens de Rodolph Dirks foram de grande importancia para a consolidacdo das HQs
como linguagem: “Os personagens de Dirks sdo tipos pitorescos, com vida propria,
encaixados direitinho no cenario. Com esta obra, a narrativa quadrinizada consegue, ap6s
varias experiéncias, realizar um trabalho vigoroso, e consolidar-se definitivamente como
linguagem” ( Luyten, 1985, p.20).

Manzato e Caldas (2019) no artigo “Teologia ¢ Literatura no Universo das Historias

em Quadrinhos”, explica que

No final do século XIX (1894) nos Estados Unidos surge uma publicagdo, a época,
absolutamente despretensiosa, que unia ilustracéo e texto escrito: The Yellow Kid, “O menino
amarelo”, que contava as aventuras de um menino que vivia em regides pobres da cidade de
Nova lorque e sempre usava uma camisa amarela. Surge ai a histéria em quadrinhos, conheci-
da no mundo de lingua como comics no mundo de lingua inglesa, bande dessinée em francés,
fumetti em italiano e banda desenhada no portugués lusitano. Ndo demorou para que este
tipo de publicacdo se tornasse sucesso de publico e, consequentemente, e vendas.
(Manzato e Caldas. 2019, p. 06)

Mendonca (2002), afirma que as primeiras historias em quadrinhos foram inicialmente
publicadas em jornais e se consolidaram neles, no inicio do século XX, em torno de 1920. A
partir dai, elas comegaram a ganhar mais espaco e passaram a ser publicadas em revistas.
Desde entdo, os quadrinhos evoluiram significativamente, ganhando espaco tanto em
publicacdes exclusivamente dedicadas a eles, como os gibis, quanto no ambiente virtual,
abordando uma ampla variedade de temas e estilos (Mendonga, 2002, p.194-195).

Atualmente, as histérias em quadrinhos s@o uma expressdo artistica respeitada e

variada, cobrindo uma ampla variedade de estilos e assuntos. Desde as aventuras de super-
herdis até as narrativas em quadrinhos introspectivas, as histérias em quadrinhos continuam
a atrair leitores de todas as idades, espelhando e influenciando a cultura atual. Dai ndo ser
incomum que a primeira experiéncia leitora de parcela da populacdo tenha sido atraves desse

género textual.
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3.3  Contexto historico das HQs no Brasil

Como visto anteriormente, as HQs, como sdo conhecidas hoje, surgiram no final do
Século XIX, na Europa e nos Estados Unidos, sendo disseminadas, posteriormente, para
outros paises. Aqui no Brasil, seu surgimento remonta ao comeco do século XX.

Entre os autores que publicaram suas HQs naquela época, destaca-se Angelo Agostini,
um italiano residente no Brasil, que dedicou mais de trés décadas a criacdo de narrativas
graficas Em 30 de janeiro de 1869, ele publicou histérias com o personagem Nho-Quim no
jornal Vida Fluminense que foi considerada a primeira HQ produzida em territorio brasileiro.
Batizadas de "As Aventuras de Nh6 Quim", essas historias ganharam tanta repercussao que
estabeleceram o dia 30 de janeiro como o Dia Nacional dos Quadrinhos no Brasil. O
crescimento e sucesso desse género no pais foram impulsionados ndo apenas pela influéncia
das publicacGes europeias, mas também pelo surgimento de revistas, suplementos de jornais e
editoras especializadas na producao de quadrinhos (Santos ; Vergueiro, 2016, p.112-113).

Essas editoras desempenharam um papel significativo ao viabilizar tanto a adaptacédo
de classicos da literatura, obras religiosas e titulos histéricos para o formato de HQs quanto a
publicacdo de producgdes originais de autores como Mauricio de Sousa, Ziraldo Alves Pinto e
Monteiro Lobato. O sucesso foi tdo grande que a intitulada producdo nacional uniu-se com
adaptacdo de quadrinhos importados, na revista “O Tico-Tico”, langada no ano de 1905, pelo
mesmo Angelo Agostini. A revista mesclava passatempos, contos, educacdo e quadrinhos,
onde os desenhos eram reproduzidos dos originais americanos e 0s roteiros adaptados a
realidade brasileira (Santos ; Vergueiro, 2016, p.112).

As duas HQs mais populares no Brasil no inicio dos anos 1960 eram "Jer6nimo, o
Herdi do Sertdo", de Moisés Weltman e Edmundo Rodrigues, e "As Aventuras de O Anjo", de
Alvaro de Aguiar e Flavio Colin. Entdo, veio o regime militar em 1964. O impacto da censura
nas historias em quadrinhos resultou na retirada dos personagens de Ziraldo do mercado, pois
Ziraldo, Miguel Paiva, Jaguar, Claudio Paiva, Henfil e muitos outros, subjetivamente ou ndo,
criticavam o subdesenvolvimento militar do pais. O Pasquim foi estabelecido em 1969, uma
publicacdo de oposicdo a ditadura que usava tiras de humor e entretenimento para tratar de
temas bastante sérios (Queiroz, 2008, p.221).

Em relacdo a quadrinizacdo de obras literarias no Brasil, Vergueiro (2007) observa
que “ocorrendo esporadicamente desde o inicio dos anos 2000, a producdo de historias em
quadrinhos com esse enfoque narrativo parece ter se incrementado no Brasil a partir da

segunda metade da presente década” (Vergueiro, 2007, p. 15). De acordo com o pesquisador
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em HQs:

As mudancas na educacao brasileira nos ultimos anos, principalmente a inclusdo das
histérias em quadrinhos nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) como uma
das alternativas de complementacdo didatica no ensino formal, também parecem ter
colaborado para que a quadrinizagdo de obras literarias encontrasse novo félego no
pais. Esta é a linha seguida pela Editora Escala Educacional, de Sdo Paulo, com a
publicagdo da série Literatura brasileira em quadrinhos, iniciada em 2005, voltada
para a aplicacdo em sala de aula (Vergueiro, 2007, p. 16)

Para Vergueiro (2007), os materiais em quadrinhos, de conteudo paradidatico,
representam uma aposta ousada na utilizacdo pelas escolas brasileiras e estas adaptacdes dos

classicos literarios tém alcancado, cada vez mais, um alto nivel de qualidade artistica.

3.4- A utilizacdo de adaptacdes de livros classicos em sala de aula

No livro "Por que ler os classicos"”, italo Calvino apresenta diversos argumentos sobre
a relevancia de ler um classico da literatura. Todos esses argumentos sdo assuntos

interessantes, porém, o sétimo sera o primeiro a ser abordado:

Os classicos sdo aqueles livros que chegam até nds trazendo consigo as marcas das
leituras que precederam a nossa e atras de si 0s tragos que deixaram na cultura ou
nas culturas que atravessam (ou mais simplesmente na linguagem ou nos costumes.
(Calvino, 1993, p.11).

Os classicos sdo livros de epocas passadas, mas que desde a infancia, permitem que
aprendamos que a histéria é analisada e compreendida para entendermos os dias atuais. Em
sua leitura somos convidados a encontrar elementos de identidade com o nosso mundo
presente, mostrando a atualidade de sua histéria. E conhecido que os cléssicos referem-se a
periodos que muitos ndo experimentaram e retratam os habitos e a cultura de um periodo
anterior. Compreendendo a trajetoria da literatura classica, os estudantes podem aprofundar
seus conhecimentos sobre culturas, linguagens, povos e épocas. Calvino complementa,
afirmando ainda que “os classicos servem para entender quem somos e aonde chegamos”
(Calvino, 1993, p.13).

Colocando em destaque a atemporalidade dos nossos classicos literarios, Calvino
(1993) afirma que classico é “aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a
atualidade mais incompativel” (Calvino, 1993, p.15). Com isto, podemos inferir que 0s N0ssos
classicos possuem a capacidade de dialogar continuadamente com os mais variados contextos
de producédo e recepcao das obras literarias, bem como se adaptar aos novos suportes de

leitura desses textos. Ele permanece aberto a outras leituras e releituras e se oferece a nds
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como convite as apropriagdes criativas. Em sua tese “Ler Machado/ acessar Machado:
reinvencdo do classico machadiano no ciberespago” Gongalves (2017) faz a seguinte

provocacao em relacdo a adaptacao dos classicos da literatura:

Por que adaptar o classico? Porque adaptar o classico é melhor do que ndo adaptar o
classico. Simples e justificavel assim, tanto quanto italo Calvino sustentou que ler o
classico era melhor do que ndo ler o classico. E quantos da geracdo de leitores,
nativos digitalmente, terdo seu primeiro encontro com o cléassico, nas plataformas do
ciberespaco, por meio de uma adaptacdo? Provavelmente muitos, dado o estimulo
que 0s meios pos-cinema e pés-televisdo encontraram para adaptar o classico no
contemporaneo. Em cada periodo histérico de mudancga e evolucdo de midias, o
classico continua buscando o meio apropriado para falar. Foi assim no inicio da era
do cinema, quando os romances oitocentistas ofereceram seus enredos em
transposicdo para a tela grande, e o foi, também, com o advento da televisdo, em que
novas versdes de romances passaram a chegar até o leitor/telespectador, por meio de
telenovelas e minisséries (Gongalves, 2017, p. 98).

Articulado a este pressuposto de que o classico resiste ao tempo e encontra
ressonancia nos mais variados géneros e multiplicidade de midias, sua adaptacdo vem a um
bom tempo visitando o género HQ, convidando o leitor a se apropriar de sua leitura em um
novo suporte de publicacdo e de desfrutar de sua histéria em um género diferente daquele no
qual teve sua origem.

Ana Maria Machado, escritora de livros infanto-juvenis, na obra Como e por que ler
os classicos universais desde cedo (2009), fala sobre a importancia de se propiciar um
encontro entre 0 aluno e os textos cléssicos desde a infancia. Para a escritora, se desde
pequeno, o leitor tiver conhecimento de um bom ndmero de narrativas cléssicas, esses
encontros iniciais com “nossos mestres da lingua portuguesa” terdo mais probabilidades de
acontecer “quase naturalmente” no futuro. Nesse primeiro encontro, a autora considera que "a
primeira experiéncia com um cléssico na infancia ou adolescéncia ndo precisa
necessariamente ser com a versao original; o ideal é uma adaptacdo bem-feita e cativante"
(Machado, 2009, p.13). Afinal, ndo se trata apenas de ler, mas também de gostar de ler; por
isso, a adaptacdo precisa ser interessante para o publico-alvo.

Machado (2009) orienta que

Também ndo € necessario que essa primeira leitura seja um mergulho nos textos
originais. Talvez seja até desejavel que ndo o seja, dependendo da idade e da
maturidade do leitor. Mas creio que o que se deve procurar propiciar é a
oportunidade de um primeiro encontro. Na esperanca de que possa ser sedutor,
atraente, tentador. E que possa redundar na constru¢do de uma lembranca (mesmo
vaga) que fique por toda a vida. Mais ainda: na torcida para que, dessa forma, possa
equivaler a um convite para a posterior exploracdo de um territério muito rico, ja
entdo na fase das leituras por conta propria (Machado, 2009, p. 12-13).
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Machado (2009) faz a ressalva que na utilizacdo de adapta¢des de classicos em sala de
aula deve-se ter o critério de uma boa selecdo, a fim de verificar a qualidade dos textos. Cabe,
ao professor, portanto, a tarefa na escolha das adaptacfes que serdo trabalhadas.

Linda Hutcheon, em sua obra “Uma teoria da adaptacdo”, aponta que o fendmeno da
adaptacdo pode ser entendido sob trés pontos de vista diferentes, porém interligados.
Inicialmente percebida como um produto formal, a adaptacdo é uma transposicdo explicita e
abrangente de uma ou mais obras especificas. Em segundo lugar, a adaptacdo, como um
processo criativo, sempre implica tanto uma reinterpretacdo quanto uma recriacdo. Por fim,
ela é analisada a partir do seu processo de recepcao, uma manifestacdo de intertextualidade
(Hutcheon, 2013, p.29-30).

Para Cosson (2022), o trabalho com a literatura na escola deve ser democratico e
“deve contemplar a diversidade cultural e os valores da comunidade de leitores”. Assim, “a
literatura na escola tem por obrigagdo investir na leitura desses varios sistemas até para
compreender como o discurso literario articula a pluralidade da lingua e da cultura” (Cosson,
2022, p. 34).

Em relacdo a abordagem do trabalho com os textos literarios na escola, os PCN (Brasil, 1998)

orienta o seguinte:

O tratamento do texto literArio oral ou escrito envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades e propriedades que matizam um tipo particular de
uso da linguagem. E possivel afastar uma série de equivocos que costumam estar
presentes na escola em relacéo aos textos literérios, ou seja, toma-los como pretexto
para o tratamento de questdes outras (valores morais, topicos gramaticais) que ndo
aquelas que contribuem para a formacdo de leitores capazes de reconhecer as
sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das
construcdes literérias. (Brasil, 1998)

A recomendacdo é explorar as potencialidades do texto literario. Propor atividades
"voltadas para o aprimoramento da habilidade literaria”, com o propdsito de formar leitores de
literatura. Entretanto, para cumprir o objetivo de formar leitores literarios, a escola tem
cometido alguns equivocos, ndo aceitando outros suportes e géneros de leitura que néo seja 0
livro impresso e o texto literario ou mesmo determinando o0 que pode e 0 que ndo pode ser
lido. Além disso, o professor de literatura, intermediario entre o aluno e o livro, pode incorrer
no equivoco de oferecer e exigir do aluno somente repertério de livros que ele ja leu. Para
despertar o interesse dos estudantes pela leitura, é imprescindivel torna-la mais acessivel e
cativante, além de ensinad-los que a leitura dos textos literarios e dos classicos pode se

transformar em algo prazeroso, e ndo em algo macante, enfadonho. Nesse sentido, langar méo
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das adaptacdes como facilitadora pode ajudar a quebrar a resisténcia dos alunos, inclusive dos
mais jovens, interessados em outras formas de comunicacao e de entretenimento.

Trabalhar uma adaptacdo pode aproximar os adolescentes do universo dos classicos
literarios bem como de outras formas de leituras e géneros. Em consonancia a isso, a propria
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), de 1996, destaca a importancia de
incorporar outras linguagens no ensino fundamental, para que o estudante possa sair da escola
com "conhecimento das formas contemporaneas de linguagem" (Brasil, 2018). Assim, cabe
ao educador promover ao estudante o direito de conhecer as mais diversas expressoes
artisticas. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) explicita a importancia da abordagem
de géneros dos quadrinhos nas praticas de leitura e escrita na sala de aula. Dentre as varias
habilidades propostas a serem desenvolvidas pelos alunos do Ensino Fundamental I, do 6° ao

9° ano, estd, por exemplo:

(EF69LPO5) Inferir e justificar, em textos multissemidticos - tirinhas, charges,
memes, gifs etc. -, o efeito de humor, ironia e/ou critica pelo uso ambiguo de
palavras, expressdes ou imagens ambiguas, de clichés, de recursos iconograficos, de
pontuacdo etc

(EF15LP14) Construir o sentido de hist6rias em quadrinhos e tirinhas, relacionando
imagens e palavras e interpretando recursos graficos (tipos de baldes, de letras,
onomatopeias) (Brasil, 2018, p. 137).

A abordagem dos géneros quadrinisticos no trabalho com a lingua visa desenvolver
nos alunos habilidades relacionadas ao uso e entendimento de textos multissemioticos. Assim,
no processo de formacgdo de leitores literarios é interessante explorar a potencialidade de
outras linguagens. O encontro do aluno com o texto literario pode ocorrer por meio de outros
suportes que ndo seja o livro literario. As adaptagdes dos classicos literarios em novas obras,
atualizadas para facilitar o acesso da nova geracdo de leitores a sua leitura, incentivam o
apreco pela leitura, abrindo caminho para melhor aceitacdo dessas ficgdes entre os
adolescentes e jovens e para a perpetuacdo de suas histdrias universais.

Mendonga, em seu artigo “um género quadro a quadro: a histéria em quadrinhos”
(2002) observa que as historias em quadrinhos sdo acessiveis tanto para adultos com baixo
nivel de alfabetizacdo quanto para criancas em fase de aprendizado da escrita, que podem se
apoiar dos desenhos para construir sentido. Os elementos mencionados contribuem néo
apenas para conquistar a preferéncia dos leitores, mas também para melhorar a fluéncia na
leitura. A mesma autora ainda aponta que essa relativa simplicidade na compreensdo e
interpretacdo das HQs pode ser interpretada como uma qualidade textual inferior, induzindo a
ideia erronea de que ler quadrinhos é muito simples. Com base nesse pressuposto, a escola

deixaria de explorar as possibilidades pedagdgicas das HQs ou a menosprezaria Como recurso
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de leitura, intensificando o abismo entre o que a escola proporciona e 0 que 0s estudantes
procuram (Mendonga, 2002, p.202-203).

A transformacdo de obras classicas em Historias em Quadrinhos facilitara a leitura do
estudante, que, possivelmente devido a sua idade ou a sua situacao atual, poderia ter perdido o
contato com a obra classica que foi transformada. E inegavel que uma parcela da obra original
se desvaneca em cada adaptacdo realizada a partir dela, pois ndo apresenta a mesma riqueza
de detalhes de uma obra original. No entanto, destaca-se a utilidade que os classicos reescritos
podem proporcionar tanto ao educador quanto ao estudante. Em nenhum momento a leitura de
adaptacdes é exaltada ou glorificada; o que se espera é que o estudante tenha um primeiro
contato com a obra classica, se sinta estimulado e motivado, e posteriormente busque-a em
seu texto original, apds ter sido despertado o interesse e a curiosidade. Se ndo conseguir ler o
original, pelo menos tera a habilidade de ler um texto reescrito de um classico.

Mendonga (2002) esclarece que a utilizagdo das HQs ndo se limita apenas as aulas de
Lingua Portuguesa, pois pode atingir outras disciplinas. Afirma ainda que as histérias em
quadrinhos sdo empregadas como um instrumento pedagdgico, atuando como um facilitador
do processo de aprendizado. Em primeiro lugar, isso se deve “a funcdo dos desenhos em
materializar sequéncias de agdes que os leitores devem realizar, ter um forte apelo visual e
alcancar uma ampla gama de individuos, com variados niveis de alfabetizacdo, com diferentes
graus de letramento” (Mendonga, 2002, p.205).

Segundo Linda Hutcheon (2013), é possivel afirmar que cada adaptacdo possui sua
“propria aura, sua propria presenca no tempo e espaco, uma existéncia singular no local onde
acontece” (Hutcheon, 2013, p.27). Para Hutcheon, abordar adaptacdes como adaptacdes
implica enxerga-las como criagBes que tém sua origem em outra obra anterior. “Quando
dizemos que a obra é uma adaptacdo, anunciamos abertamente sua relacdo declarada com
outra(s) obra(s).” Ha um reconhecimento do texto original, cuja influéncia podemos perceber
enguanto mergulhamos no texto que vivenciamos diretamente. A especialista em adaptacoes
aponta que “a adaptacdo ¢ repeti¢do, porém repetigdo sem replicagao” (Hutcheon, 2013, p.27-
28).

Com base nesse posicionamento, é possivel entender que os classicos literarios
adaptados para historias em quadrinhos podem refletir uma nocdo de fidelidade ao texto
original, no entanto, os adaptadores podem ter diferentes intengbes e objetivos variados ao
realizar o processo de adaptagdo, muitas vezes alinhados a propoésitos especificos e
igualmente validos. Isto ndo diminiui nem a obra de origem nem a obra adaptada, uma vez

que cada uma guarda sua esséncia artistica. Como esclarece, Pina (2014)
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Cada linguagem é uma linguagem, cada obra tem sua natureza artistica. Mesmo néo
oferecendo uma reproducdo completa do texto original — o que indica a criatividade
do adaptador -, as traducfes quadrinisticas de obras literarias atraem as criangas e
jovens para 0 mundo do impresso, fazem-nos manusear belas edi¢des, levam-nos a
usar seu tempo percorrendo o papel com os olhos encantados pelas cores, pelos
tracos, pelos bales (Pina, 2014, p. 34).

Cada formato de midia e seu modo de engajamento possuem especificidade e esséncia
proprias, de acordo com Hutcheon “cada qual tem a sua disposi¢ao diferentes meios de
expressdo — midias e géneros — e, portanto, pode mirar e conquistar certas coisas mais
facilmente que outras” Hutcheon (2013, p. 49). De certa forma, a adaptacdo dos cléssicos no
género HQs pode criar condigOes para a leitura dessas obras por meio de uma versao que
predomina a linguagem visual e por isso mesmo mais atraente e de facil entendimento para o
aluno leitor.

Ao tratar das adaptacGes de obras literérias para a inddtria cinematografica, Hutcheon
(2013) lembra que por tras das varias adaptacOes literarias para o cinema, televisdo e outras
plataformas, ha, também, uma motivagédo pedagogica. De acordo com a autora, “estudantes de
literatura e seus professores, no impeto de estimular a imaginacdo cinematografica de seus
alunos, representam um dos maiores mercados de incentivo para as obras adaptadas do texto
literario” (Hutcheon, 2013, p. 132).

Nesse caso, entendemos que a adpatacdo dos classicos da literatura em historias em
quadrinhos movimenta a industria pedagdgica para capturar o publico pré-adolescente e
adolescente a fim de leva-los, por meio de uma recriacdo divertida, a ler as narrativas
literarias classicas. Esta intencdo, embora passiveis de criticas, pode atingir objetivos no
processo de letramento literario e formacdo de leitores, assunto que sera abordado no préoximo

capitulo.
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JOAO ROMAO MOSTROU TORNOL-SE O CAIXA, PROCURADPOR E ACAEARAN AL TF:
GRANDE INTERESSE PELA CONSELHEIRO DA NEGRA ESCRAVA.

DESGRAGA DA VIZINHA, E AGORA ERA ELE QUIEM APMINISTRAVA
ACABOU COMO GUARPIAO SEL DINHEIRO, E MANPAVA OS VINTE

DE SUAS ECONOMIAS. MIL-REIS PARA MINAS GERAIS TOPO MES.

COM O PINHEIRO PA AMIGA, JOAO ROMAO LEVANTOU UMA
CASINHA PARA MORAREM JUNTOS.

A CARTA DE ALFORRIA ERA FALSA. JOAO ROMAO
FICARA COM O PINHEIRO PE BERTOLEZA. NAO

BGASTARA NEM COM O SELO, APROVEITADPO PE UM
POCUMENTO ANTIGO.

AQUI ESTA! COM TUAS
ECONOMIAS, COMPREI-TE
A CARTA DE ALFORRIA!
ACABOU-SE O CATIVEIRO!

Fonte: Jaf, Ivan. O Cortico. 1957. P4gina 06 do cléssico literario O Cortico, versao
adapatacdo em Histdria em quadrinhos.
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4 LETRAMENTO LITERARIO E FORMACAO DO LEITOR

Ler um livro é desinteressar-se da gente deste mundo comum e objetivo para viver
noutro mundo. A janela iluminada noite adentro isola o leitor da realidade da rua,
que é o sumidouro da vida subjetiva.[...] No tapete voador s6 ha lugar para dois
passageiros: leitor e autor (Augusto Meyer).

4.1 Conceito de letramento e leitura literaria

A palavra letramento vem do universo da alfabetizacdo, e sua origem €

relativamente nova, no entanto, seu conceito e aplicabilidade sdo muito mais

amplos. De acordo com Soares (2006), na segunda metade dos anos 1980 é que

esta palavra surge no vocabulario dos especialistas das areas de linguistica e da

educacgéo. Soares (2006) define letramento como “resultado da ac¢éo de ensinar

e aprender as praticas sociais de leitura e escrita. O estado ou condicdo que

adquire um grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se

apropriado da escrita e de suas préticas sociais” (Soares, 2006, p. 39)

No dicionario Caldas Aulete, versdo digital, aparece 0 seguinte conceito de

letramento:

(le.tra.men.to)

sm.

1. A condicéo que se tem, uma vez alfabetizado, de usar a leitura e a escrita como
meios de adquirir conhecimentos, cultura etc., e estes como instrumentos de
aperfeicoamento individual e social.

Abordando o letramento como processo atrelado as praticas sociais, Magda Soares

(2006) observa que “um individuo pode ndo saber ler e escrever, isto é, ser analfabeto, mas

ser, de certa forma, letrado”. A linguista explica que

um adulto pode ser analfabeto, porque marginalizado social e economicamente, mas,
se vive em um meio em que a leitura e a escrita tém presenca forte, se se interessa
em ouvir a leitura de jornais feita por um alfabetizado, se recebe cartas que outros
leem para ele, se dita cartas para que um alfabetizado as escreva [...] se pede a
alguém que lhe leia avisos ou indicacdes afixados em algum lugar, esse analfabeto é,
de certa forma, letrado, porque faz uso da escrita, envolve-se em praticas sociais de
leitura e de escrita. Da mesma forma, a crianca que ainda ndo se alfabetizou, mas ja
folheia livros, finge Ié-1os, brinca de escrever, ouve histdrias que Ihe sdo lidas, esta
rodeada de material escrito e percebe seu uso e fungdo, essa crianga é ainda
"analfabeta”, porque ndo aprendeu a ler e a escrever, mas ja penetrou no mundo do
letramento, ja &, de certa forma, letrada (Soares, 2006, p. 24).
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A leitura é fundamental para a vida em sociedade. E importante, portanto, que o
processo de formacao de leitor, seja incentivado desde a infancia e o gosto pela leitura seja
formado tanto por parte da familia, quanto da escola. O direito de ler e escrever é inerente a
todos os cidad&os, um direito que precisamos garantir e que, consequentemente, envolve um
dever e um compromisso de muitos individuos. Principalmente, baseia-se na ideia de que a
leitura € um direito histérico, cultural e politico, que deve ser enquadrado no contexto em que
se da. Na perspectiva do Letramento, deve-se trabalhar a leitura numa dimensdo de formacéo
de leitores para execer a pratica social e para a vida inteira, compreendendo que o individuo
deve se sentir envolvido no processo de leitura de forma a participar ativamente da vida em
sociedade e enquanto processo de sua (auto) formacdo. Nesta percepcdo, é imprescindivel
entender a leitura como processo e produto do trabalho do homem em movimento, que nasce
da atividade humana e, se desenvolve através dela.

Dentro dessa perspecitva, Marcuschi (2002) afirma:

Compreender bem um texto ndo é uma atividade natural nem uma heranca genética;
nem uma acdo individual isolada do meio e da sociedade em que se vive.
Compreender exige habilidade, interacdo e trabalho. Na realidade, sempre que
ouvimos alguém ou lemos um texto, entendemos algo, mas nem sempre essa
compreensdo é bem-sucedida. Compreender ndo € uma acgdo apenas linguistica ou
cognitiva. E muito mais uma forma de inser¢do no mundo e um modo de agir sobre
o mundo na relagcdo com o outro dentro de uma cultura e uma sociedade (
Marcuschi, 2002, p. 229-230).

Sob o ponto de vista de Silvia Castrillén (2011), apenas quando a leitura se tornar uma
necessidade percebida por amplos segmentos da populacgdo, e essa populagdo perceber que a
leitura pode ser um recurso para seu proprio beneficio e for de seu interesse apropria-la,
poderemos considerar a democratizacdo da cultura letrada (Castrillon, 2011, p.16-19).

A mesma autora observa que a questdo principal é que a leitura tem sido promovida
como algo que pode ser facilmente descartado, como um luxo das elites que se deseja ampliar,
como uma leitura "recreativa” e, consequentemente, supérflua. E isto numa sociedade onde,
de acordo com as estatisticas, 70% da populacéo esta abaixo do nivel de pobreza ou pobreza
absoluta, uma populacdo que se satisfaz apenas com televisdo e internet para se entreter, algo
que ndao demanda nenhum esforco de quem ja fez demais para sobreviver (Castrillon, 2011, p.
54-55). Para Castrillon (2011), a leitura e escrita sdo processos formadores de pessoas criticas
e reflexivas, e estdo, intrinsecamente, relacionadas a constru¢cdo do proprio ser humano
enguanto ser pensante. Sendo assim, envolvem um conjunto de habilidades e competéncias de
leitura e escrita, como a habilidade de compreender, interpretar e apreciar textos literarios em

suas diversas formas, sejam eles poesias, contos, romances, dramas, tirinhas, charges,
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historias em quadrinhos ou outros géneros diversos (Castrillon, 2011).

Seguindo essa mesma perspectiva, Reyes (2012) indica que a vivéncia do texto
literario e o contato com livros que nao séo lidos com olhos ou razdo, mas com 0 coracao e 0
desejo, sd@o hoje mais imprescindiveis do que nunca como opcdes para a construgdo de um
processo de leitura transformador ( Reyes, 2012, p.27).

Entende-se que a promogéo da leitura de obras literarias é crucial para a formacao de
leitores criticos, ja que a leitura ndo é apenas um enfeite ou uma distracdo, mas sim uma
ferramenta extremamente 0til na transformacdo e reorganizacdo de nossas vidas e no
desenvolvimento da cultura do letramento. Assim, o hébito de ler classicos da literatura, seja
ela nos mais diferentes e variados suportes e géneros textuais, pode incentivar a imaginagédo
de adolescentes e criancas, fomentando a criatividade e aprimorando suas capacidades
cognitivas. Através da literatura, adolescentes e criangcas vivenciam diversas emocdes e
acabam se identificando com algumas narrativas, que conferem significado a sua vida.

Para Soares; Souza (2020), na literatura, a &rea de exploracdo é ampla e ndo deve ser
apenas voltada para a “imaginacdo e o entretenimento, mas como forma de letramento, leitura
do mundo, leituras sensoriais, emocionais e racionais, abrangendo todos os campos de
experiéncias propostos pela Base Nacional Comum Curricular, que tem uma proposta
integrada” (Soares; Souza 2020, p.02). A formacdo de leitores requer o estimulo a essas
variadas leituras e o despertar do interesse dos jovens e adolescentes por livros, historias,
contos classicos e todas as formas de leitura literaria. Estas leituras podem promover o
letramento literario, que auxiliard tanto na alfabetizacdo quanto no progresso cognitivo dos
leitores.

Cosson, em sua obra Circulos de Leitura e Letramento Literario (2014), comenta que
para desenvolver a capacidade de leitura é preciso se engajar na leitura formativa, absorvendo
as principais teorias sobre o desenvolvimento de um leitor competente. Isso ocorre
especialmente quando se explora uma variedade de textos sob diferentes perspectivas, lendo
ndo apenas para compreender, mas também para interagir com conte(dos que nos desafiem e
atendam a demandas especificas. Esse processo envolve avaliar o que foi lido e, a0 mesmo
tempo, adquirir habilidades que aprimorem continuamente nossa forma de ler (Cosson, 2014,
p.46-48). O referido autor observa que o processo de leitura se faz a partir de uma reflexé@o

dela mesma:

Trata-se de uma metaleitura que permite ao leitor conhecer e controlar seus
mecanismos de leitura e, assim, aprimora-los. Tal leitura ndo esta relacionada a um
tipo especifico de texto, embora textos complexos a favorecam pelo esforco maior
de dialégo que demandam. Também ndo precisa ser exclusiva nem extensiva, pois
podemos exercitar essa consciéncia e controle ao realizar uma leitura com outros
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objetivos e em momentos especificos dessas leituras. Ndo se chega, entretanto, a ser
um leitor maduro sem se praticar esse tipo de leitura, poir isso ler para aprender a ler
€ um exercicio que precisamos fazer para manter e ampliar continuamente nossa
competéncia de leitor (Cosson, 2014, p.49).

Ainda sob o vies de Cosson (2022), a literatura se revela como um terreno propicio
para a formacdo de leitores, uma vez que desenvolve habilidades e aprimora a capcidade
leitora, desempenhando, assim, um papel central na leitura formativa. Por meio dela, é
possivel explorar uma ampla diversidade de textos, ja que o discurso literario é caracterizado
pela riqueza de formas e pela variedade de temas. Os classicos da literatura também tém seu
destaque no campo da formacdo de leitores e do letramento literario. Cosson (2022) afirma
que o letramento literario envolve a escolarizacdo da literatura, isto é, incorpora-la ao
ambiente escolar de maneira a preservar seu verdadeiro propoésito, que é humanizar, e ndo
trata-la apenas como uma matéria, sem contextualizacdo e debate. Também destaca a
importancia do letramento literario para assegurar a compreensdo e aplicacdo de textos
literarios no ambiente escolar, visando a formacdo de um maior nimero de leitores. Para
Cosson, a leitura dos textos literarios deve ser “organizada segundo os objetivos da formagao
do aluno, compreendendo que a literatura tem um papel a cumprir no ambito escolar”

(Cosson, 2022, p. 23). O autor chama a atencdo para nossa compreensao de que

O letramento literario é uma prética social e, como tal, responsabilidade da escola. A
questdo a ser enfrentada ndo é se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como
bem nos alerta Magda Soares, mas sim como fazer essa escolarizagdo sem
descaracterizé-la, sem transforméa-la em um simulacro de si mesma que mais nega
do que afirma seu poder de humanizagéo (Cosson, 2022, p. 23).

Cosson (2014) também sustenta que o letramento literario deve seguir, de um lado, as
trés fases do processo de leitura, sendo elas a motivacdo, introducdo e leitura e, de outro, o
conhecimento literario e que este letramento literario ocorre através de préaticas e atributos
essenciais, ou seja, entende-se que a literatura é uma forma de linguagem que contempla trés
tipos de aprendizado: o aprendizado da propria literatura, que se baseia principalmente na
vivéncia do mundo através das palavras; o aprendizado sobre a literatura, associado ao
dominio de conhecimentos relacionados a histdria, teoria e critica literaria; e o aprendizado
por intermédio da literatura, que abrange as competéncias e habilidades adquiridas por

aqueles que se dedicam a prética literaria. Cosson (2014) observa:

Por fim, adotamos como principio do letramento literario a construgdo de uma
comunidade de leitores. E essa comunidade que oferecerd um repert6rio, uma
moldura cultural dentro da qual o leitor poderd se mover e construir o mundo e a ele
mesmo. Para tanto, é necesséario que o ensino da Literatura efetive um movimento
continuo de leitura, partindo do conhecido para o desconhecido, do simples para o
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complexo, do semelhante para o diferente, com o objetivo de ampliar e consolidar o
repertério cultural do aluno Cosson (2014, p.52).

Sob o ponto de vista de Marisa Lajolo (1982), o aprimoramento da leitura pode
ocorrer através da literatura e que “a obra literaria € um objeto social” que para existir requer
que alguém a escreva e que alguém a leia. A obra literaria s6 constrdi sua existéncia neste
“intercambio social” (Lajolo, 1982, p.16). A autora afirma que “a Literatura ndo transmite
nada. Cria. O mundo da Literatura, como o da linguagem, ¢ o mundo do possivel” (Lajolo,
1982, p.42-45).

Na perspectiva de Graca Paulino (2004), a formacgdo de um leitor literario envolve
desenvolver a habilidade de selecionar suas leituras de forma consciente, valorizar as
construcdes e significados verbais com carater artistico e integrar essa pratica aos seus habitos
e fontes de prazer, ou seja, desenvolver o letramento literario, assim como outros tipos de
letramento, persiste como “uma apropriacdo” individual “de praticas sociais de leitura e
escrita”, que ndo se limitam ao ambiente escolar, apesar de passarem por ele (Paulino, 2004,
p.56-59).

Para Candido (1995), a literatura é entendida como um direito humano que pode estar

presente em todas as manifestagdes possiveis. O autor observa

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposicdo para
com o préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o
cultivo do humor. A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida
em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o0
semelhante (Candido, 1995, p. 249).

E possivel afirmar que a literatura desempenha um papel Unico e exclusivo no
progresso humano. Por meio dela, temos acesso a outros universos, diferentes pontos de vista,
diferentes perspectivas. A cada livro lido, o conhecimento se expande, pois retrata diversos
ambientes e realidades distintas das que o leitor experimenta. A literatura proporciona essa
valiosa experiéncia para aqueles que tém a chance de interagir com textos literérios, e cabe a
escola transmitir esse conhecimento literario a todos os estudantes. Como afirmardo por
Cosson, anteriormente, o letramento literario é de responsabilidade da escola.

A capacitacdo de leitores é uma das bases fundamentais para o progresso intelectual,
cultural e social de uma comunidade. Desde a juventude até a idade adulta, a habilidade de
ler, compreender e avaliar textos € imprescindivel para a formacao de cidadaos criticos. No
entanto, este processo ndo acontece de maneira aleatdria; requer um esforgco sistematico e

planejado que inclua a familia, a escola, as bibliotecas e as politicas governamentais.



41

Em sua obra “Literatura na formagao de leitores e professores” (2007), Joseane Maia
menciona que o prazer de ler, o gosto pela leitura, imediatamente, se associam a leitura
literdria, cuja implementacdo na escola tem recebido criticas severas da maioria dos
escritores. E consenso geral que os docentes devem ser, acima de tudo, exemplos de leitores, a
fim de facilitar a interagdo entre o estudante e as obras literarias. Maia, entretanto, observa
que, frequentemente, a leitura dos textos literarios € realizada de forma imprépria, pois sdo
apresentados trechos de obras de escritores classicos e contemporaneos, acompanhados de
perguntas que buscam estimular o estudante a identificar a tematica, o estilo e a escola
literaria (Maia, 2007, p.36).

Ao trazer o assunto da selecdo dos textos literarios para a leitura na escola, Cosson
(2022) diz que a escola, geralmente, baseia-se em trés critérios. Um deles é a crenca que ha
nas obras canonicas uma ‘“essencialidade literaria que ndo pode ser questionada”, 0 outro se
“concentra na contemporaneidade dos textos como o critério mais adequado para a selecdo da
leitura escolar”. Este critério, faz com que as editoras enviem uma abundéancia de textos as
escolas para “avaliacdo” dessas obras pelos docentes, com a justificativa também de uma
“aparente facilidade de leitura desses livros, uma vez que tratam de temas e utilizam
linguagem que pertencem ao horizonte de seus potenciais leitores”. O ultimo critério “defende
a pluralidade e a diversidade de autores, obras e géneros na selecdo de textos.” Para Cosson,
estas direces assumidas pelas instituicbes de ensino, visando o letramento literario, ndo
alcancardo o objetivo a que se propGem se tomadas isoladamente (Cosson, 2022, p. 33). O
autor propde que o melhor é a combinacdo desses trés critério, fazendo-os agir,

simultaneamente, no letramento literario:

Ao selecionar um texto, o professor ndo deve desprezar o canone, pois é nele que
encontrara a heranca cultural de sua comunidade. Também ndo pode se apoiar
apenas na comtenporaneidade dos textos, mas sim em sua atualidade. Do memso
modo, precisa aplicar o principio da diversidade entendido, para além da simples
diferenga entre os textos, como a busca da discrepancia entre o conhecido e o
deconhecido, o simples e o complexo, em um processo de leitura que se faz por
meio da verticalizagio de textos e procedimentos. E assim que tem lugar na escola o
novo e o velho, o trivial e o estético, o simples e o complexo e toda miriade de
textos que faz da leitura literaria uma atividade de prazer e conhecimentos singulares
(Cosson, 2022, p. 35-36).

N&o nos é indiferente que a selecdo dos textos recai sob a responsabilidade dos
professores de Lingua Portuguesa/Literatura; e também ndo nos surpreende que 0S mesmos,
ndo raramente, sintam-se angustiados nesse processo, uma vez que a sele¢do dos textos para a
leitura do aluno pode se tornar uma questdo pessoal, mediada pelo seu gosto literario de obras

classicas ou no desejo de oferecer ao aluno os mais diferentes textos que estdo no mercado
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literario. Estas questdes nos faz entender que a selecdo de textos para leitura literaria é
complexa e deve ser feita de forma responsavel, para que o letramento literario possa se
efetivar de modo adequado.

Lajolo (2011) destaca que um educador deve apreciar a leitura, ler bastante e se
envolver com o que I&. Isso significa que “a familiaridade com uma variedade de textos, a
maturidade como leitor, os significados ja estabelecidos e a propria trajetéria de leitura sdo
requisitos essenciais para sua atuacao como mediador na interacdo entre leitor e texto”
(Lajolo, 2011, p.17).

Segundo Freire (1989), “a leitura do mundo precede a leitura da palavra” (Freire,
1989, p.9) e essa leitura € um processo dinamico e complexo que ultrapassa a simples
habilidade técnica, abrangendo aspectos emocionais, culturais e sociais. Mais do que decifrar
palavras impressas, ler significa compreender, interpretar e atribuir significado a elas dentro
de um determinado contexto. Antes mesmo da interpretacdo de textos, essa percepcdo do
mundo molda a experiéncia do individuo e sua forma de insercéo na realidade.

A leitura transforma o leitor, pois expande seus horizontes, proporciona novos saberes
e incentiva o raciocinio critico. Assim, a leitura € um instrumento fundamental para a
emancipacdo do individuo, possibilitando-lhe uma melhor compreensdo do mundo que o
cerca e uma participagdo mais ativa na sociedade. Portanto, a formagdo de leitores é uma
estratégia para fomentar uma sociedade mais equitativa e engajada.

A formacdo de leitores inicia-se cedo, frequentemente antes da crianca aprender a
decifrar letras. O contato com histdrias, narrativas orais e livros ilustrados proporciona um
ambiente propicio para o desenvolvimento do interesse pela leitura. Esse interesse pode vir
também através da interagdo social do leitor iniciante com outros leitores, dessa forma, a
leitura compartilhada entre pais e filhos ou entre professores e estudantes é uma representacdo
dessa interacéo.

Sob essa 6tica, entendemos o ato da leitura como um processo sempre em construgao.
O leitor ndo nasce pronto e as leituras compartilhadas por ele fora e dentro do ambiente
escolar é que o transforma em um leitor de fato. Isto nos faz compreender que o trabalho com
adaptacbes de classicos literarios para histérias em quadrinhos € importante para o
crescimento cognitivo, cultural e social de adolescentes e criangas em geral, uma vez que as
versdes em quadrinhos além de aproximarem esses jovens leitores dos classicos literarios
pode coloca-lo em contato com um género textual ja conhecido porque compartilhado por ele
em casa ou com pessoas que nao fazem parte de seu cotidiano escolar.

A escola é um ambiente ideal para o desenvolvimento de leitores, frequentemente
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sendo o primeiro local onde criangas e jovens tém contato sistematico com livros. Contudo, o
desafio reside em converter a leitura de um dever escolar em uma atividade prazerosa. Todo
leitor é fruto de um processo de construcéo, ja que a habilidade de leitura se desenvolve por
meio das experiéncias e conexdes estabelecidas ao longo do aprendizado. Esse
desenvolvimento também é influenciado pelos valores e perspectivas dos educadores com
quem o individuo interage durante sua trajetdria escolar, especialmente em relacdo a forma
como enxergam o ato de ler. Segundo Solé (1998), a escola deve balancear a leitura
compulsodria, ou seja, “obrigatdria” com a leitura prazerosa, proporcionando aos estudantes a
chance de selecionar obras que se alinhem com seus interesses e realidade. Um método de
ensino eficiente deve abranger atividades como rodas de leitura, discussdes literarias e criacdo
de textos inovadores, portanto, ¢ a escola que ird “promover nos alunos a utilizagdo de
estratégias que lhes permitam interpretar e compreender autonomamente os textos escritos”
(Solé, 1998, p. 17-18).

O incentivo a leitura através de diferentes géneros pode contribuir para o letramento
literario. Levando em consideracdo a interacdo do leitor com a variedade de textos que se

propagam na sociedade, Azevedo (2004) defende que:

[...] leitores sdo simplesmente pessoas que sabem usufruir os diferentes tipos de
livros, as diferentes “literaturas” - cientificas, artisticas, didatico-informativas,
religiosas, técnicas entre outras -existentes por ai. Conseguem, portanto,
diferenciar uma obra literaria e artistica de um texto cientifico; ou uma obra
filosofica de uma informativa. Leitores podem ser descritos como pessoas
aptas a utilizar textos em beneficio préprio, seja por motivacdo, seja para
receber informacdes, seja como instrumento para ampliar sua visdo de
mundo, seja por motivos religiosos, seja por puro e simples entretenimento
(Azevedo, 2004, p: 38).

Com base nessa premissa, podemos afirmar que todas as leituras sdo validas e cada
uma possui sua relevancia. Da mesma forma, ndo ha apenas um tipo de leitor. O contato do
leitor com os textos deve ser um momento para a aquisi¢cdo de novos conhecimentos, novas
experiéncias estéticas e subjetivas, auxiliando na formacdo de si mesmo e na interagdo com o
mundo. Entretanto, o ensino de literatura e a formacdo de leitores nas escolas tém sido
objeto de estudo e de questionamento de varios estudiosos. Rezende (2013) argumenta
que:

Um dos jargdes mais frequentes na escola é o de “formar leitores”. Ora,
mas que leitor? Leitor que ndo Ié literatura, que tem contato com
simulacros ou com chavdes da historia literaria? Na perspectiva
tradicional de formacéao do leitor, caberia ao ensino fundamental “despertar
o0 gosto” e, ao ensino médio, um aprendizado sobre a execucdo das
obras e sobre a histdria literdria (Rezende 2013, p. 109).

Esta provocacdo nos faz refletir sobre a relevancia e a necessidade de reconsiderar o
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proposito e as préaticas de ensino de literatura no ambiente escolar, com o objetivo de elaborar
uma proposta pedagdgica mais eficaz e relevante que, de fato, dé prioridade a leitura de textos
literarios na formacéo de leitores. Nesse sentido, Cosson (2022) postula que o ensino de

literatura deve proporcionar a experiéncia literéria que:

[...] ndo sO nos permite saber da vida por meio da experiéncia do outro, como
também vivenciar essa experiéncia. Ou seja, a ficcdo feita palavra na narrativa e a
palavra feita matéria na poesia sdo processos formativos tanto da linguagem quanto
do leitor e do escritor (Cosson, 2022, p.17).

Portanto, é essencial e urgente que o texto literario ganhe destaque na escola,
incentivando o letramento literario e sendo entendido como uma pratica social. Ainda para o
referido autor, o letramento literario permite que “a leitura literaria seja exercida, sem 0
abandono do prazer do texto, mas com o compromisso de conhecimento que todo saber
exige” (Cosson, 2022, p. 24).

Sob o viés de S6nia Moreira Coutinho (2019), o desenvolvimento de leitores continua
sendo um grande desafio para os docentes, especialmente para os que se dedicam a literatura.
A visdo dos letramentos literarios, que vé a leitura como uma pratica social localizada e
moldada pelos seus contextos de uso, traz algumas contribui¢cdes para a formacdo de leitores
de literatura no ambiente escolar. Ao colocar a vivéncia e a experiéncia dos leitores com 0s
textos literarios no centro das praticas de leitura, a diversidade de manifestacbes e suportes
presentes na sociedade é trazida ao centro das préaticas de leitura (Coutinho, 2019, p.58-75).

Para alcancar esse objetivo, é relevante que as estratégias de ensino de literatura sejam
reinterpretadas, permitindo que as instituices de ensino estabelecam uma nova cultura
literaria que priorize no tempo escolar um espaco para a vivéncia do literario. Isso contribuira
de maneira mais eficaz para a formacéo de leitores criticos, capazes de levar suas vivéncias de

leitura para outros contextos de suas vidas.

4.2 A influéncia das Histdrias em Quadrinhos na formagé&o do leitor

As historias em quadrinhos (HQs) desempenham um importante papel na formacao de
leitores, funcionando como um instrumento eficaz de ligacéo entre os campos da literatura, da
linguagem visual e do aprimoramento da habilidade de leitura. Elas tém sido identificadas
como um género de facil acesso e atraente para leitores inciantes. A unido de componentes
visuais e textuais proporciona uma leitura mais leve, agradavel e cativante, algo
especialmente relevante para criangas e jovens em fase de alfabetizacdo e letramento. Paulo

Ramos (2006), em seu artigo “E possivel ensinar oralidade usando Histérias em quadrinhos?”,



45

destaca que a utilizacdo do género HQs como recurso pedagdgico para abordar a interacdo
entre oralidade e escrita € plenamente vidvel. Ainda para Ramos, “cabe ao professor saber
olhar para o objeto e extrair dele tudo o que for pertinente e relevante a sua realidade de
ensino (Ramos, 2006, p.8).

Levando em consideracdo essa analise que Ramos destaca, pode-se interpretar que a
apreciacdo e utilizacdo de histdrias em quadrinhos auxilia na interpretacdo textual, na
oralidade, também na escrita, pois os leitores devenvolvem e aprimoram habilidades leitoras
com o auxilio de imagens e estratégias cognitivas como a inferéncia, a contextualizacdo e
linguagem hibrida presentes no género.

A experiéncia de leitura com a natureza ludica das histérias em quadrinhos estimula o
envolvimento dos jovens leitores. Personagens cativantes, enredos dinamicos e temas
variados possibilitam que as histérias em quadrinhos tratem de assuntos do dia a dia, fazendo
com que os leitores se reconhecam e se interessem pela leitura. Esta participacdo inicial pode
atuar como um impulso para outros géneros textuais, inclusive a literatura, expandindo o
conhecimento cultural e literario do individuo.

Segundo Vergueiro (2017), o formato sequencial das historias em quadrinhos promove
a conexao entre imagens e palavras, o que é essencial para o aprimoramento das competéncias
iniciais de leitura. Além disso, as histérias em quadrinhos oferecem uma variedade de
linguagens e estilos que instigam os leitores a decifrar variados tipos de texto, desde as falas
das personagens até as onomatopeias e legendas. Este procedimento favorece o letramento
visual, uma habilidade necessaria no mundo atual, onde a interpretacdo de imagens é tdo
importante quanto o entendimento textual (Vergueiro, 2017, p.81-95).

Pina (2014), observa que a linguagem dos quadrinhos tem o potencial de resgatar um
interesse que se perdeu ao longo do tempo pela leitura dos classicos. A literatura em
quadrinhos pode servir como uma ponte para conectar “as obras canénicas” “aos leitores
internautas deste século XXI”. De acordo com Pina, os quadrinhos empregam “estratégias
visuais de narrativa que encenam estratégias literarias e/ou cinematogréaficas, recursos
fotograficos e de computagdo graficas” (Pina, 2014, p. 34). Suas imagens, por serem
“estaticas e por promoverem a interacdo entre elementos variados”, conseguem “captar” e
prender a atencdo do leitor de maneira mais intensa. As caracteristicas proprias “da linguagem
dos quadrinhos desempenham um papel persuasivo™, justamente por serem combinadas de
forma a produzir os efeitos almejados pelos autores. Apesar de ndo oferecerem uma
reproducéo integral do texto original — algo que reflete a criatividade do adaptador —, as

adaptacOes literarias para os quadrinhos tém o poder de atrair criancas e jovens ao universo
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impresso. Elas os incentivam a explorar edi¢des visuais caprichadas, dedicando seu tempo a
apreciacdo dos tracos, das cores e dos balGes enquanto percorrem o papel com olhos
fascinados (Pina, 2014, p.34).

Certamente, as HQs estimulam e desenvolvem as habilidades diversas incentivando a
formacdo leitora do publico que as utilizam. Nessa mesma perspectiva, se expressa Alves
(2001):

A leitura de histérias em quadrinhos pode contribuir para a formacdo do gosto pela
leitura porque ao ler histérias em quadrinhos a crianga envolve-se numa atividade
solitaria e ndo movimentada por determinado periodo de tempo, que sao
caracteristicas pouco frequentes nas atividades de criancas pré-escolares ou no inicio
da escolarizagdo. Também porque, estando mais proximas da forma de raciocinar
destas criancas, elas podem mais facilmente lé-las, no sentido de retirar delas
significados, o que seria menos provavel com outros tipos de leitura. Além disso,
pode-se esperar que uma crianga para quem a leitura tenha se tornado uma atividade
espontanea e divertida, esteja mais motivada a explorar outros tipos de textos (com
poucas ilustracBes), do que uma crianga para quem esta atividade tenha sido imposta

e se tornado enfadonha (Alves, 2001, p.7).

Para Santos e Ganzarolli (2011), “a utilizacdo dos quadrinhos pode ser de grande
importancia para iniciar a crianca no caminho que leva a consolidacdo da pratica e do prazer
de ler.” Para as autoras, a formc¢ao de leitores ocorre de forma gradativa, ou seja, do con tato
destes com diferentes obejtos de leitura até as leituras mais complexas (Santos. Gazarolli,
2011, p. 67).

De acordo com Mendonga (2002), as HQs podem ser situadas “numa verdadeira
‘constelacdo’ de géneros ndo-verbais ou icOnico-verbais assemelhados.” Entre os que
circulam na midia escrita, a autora cita, “de acordo com a ordem de surgimento, a caricatura,
a charge, o cartum, as proprias HQs e as tiras” (Mendonga, 2002, p. 197). Além dessas
categorias citadas por Mendonga, as histérias em quadrinhos modernas, como as graphic
novels e mangas, tém expandido o publico-alvo de leitores e o tornado mais sofisticado,
atraindo também leitores adultos. Frequentemente, esses trabalhos combinam narrativa
literaria e visual, demandando, do leitor um alto grau de interpretacdo e analise critica. Esta
vivéncia auxilia na preparacdo de leitores mais aptos a entender os desafios da comunicagéo
midiatica e literaria.

Dessa forma, as historias em quadrinhos, além de proporcionarem entretenimento, tém
um papel fundamental na formacdo de leitores, particularmente entre a juventude. A
habilidade de combinar texto e imagem, tratar de temas diversos e fomentar a reflexdo critica
fazem delas uma ferramenta valiosa tanto no contexto escolar quanto fora dele. Utilizar HQs
como ferramenta pedagogica pode expandir, consideravelmente, o universo de leitura dos

alunos e auxiliar na construcdo dos mesmos como cidad&os criticos.
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O encontro entre os cléssicos da literatura e suas adaptacfes em HQs pode abrir
caminhos para a geracdo leitora contemporanea chegarr até aos textos da literatura classica
nacional, possibilitando a essa geracdo se apropriar de bens culturais da nossa tradicao
literaria.

Foi percebendo o impacto pedag6égico que o fenémeno das HQs pode promover na
leitura do literario e acreditando na importancia do professor como intermediador € mesmo
moderador entre 0s novos suportes de leituras e o texto literario classico, que se teve a ideia
de criar um projeto de leitura para convidar o aluno a entrar em contato com classicos
nacionais por meio das histdrias em quadrinhos. O préximo capitulo apresenta a experiéncia
docente no processo de formacad de leitores por meio do trabalho com as adaptacGes de

classicos da literatura nacional em HQs.
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AH! EU CREIO

DEPOIS DE AMANHA
PREFERIREI NAO VER, NAO
OUVIR E NAO CHEIRAR COISA
ALGUMA, A VER OS OLHOS
PARDOS E ENCOVADOS

ALl DO MEU AMIGO
LEOPOLDO; A OUVIR...

E A RESPIRAR A FUMACA
DOS CHARUTOS DE
MEU COMPANHEIRO
FABRICIO.

QUE D. QUINQUINA
TERA FINALMENTE

CERTAMENTE
O QUE PODERIA TAMBEM
SUCEDER ERA QUE, COMO
ALGUMAS COSTUMAM
FAZER, EU FINGISSE NAO
COMPREENDE-LO
LOGO.

VOCE O TERIA
COMPREENDIDO

NO PRIMEIRO
INSTANTE, NAO
£ ASSIM?...

HAO DE ESTAR CERTAMENTE CANSADOS

MINHA PRIMA/
TODOS OLHAM
PARA N&S!

PORQUE OS OLHOS, 0S OUVIDOS E O NARIZ DO SR. AUGUSTO

TRABALHO! A RESPEITO DO TATO NAO DIREI PALAVRA, PORQUE
SE AS MAOS DO SR. AUGUSTO CONSERVARAM-SE EM JUSTA
POSIGAO, QUEM SABE OS TRANSES POR QUE PASSARIAM OS

PES DE MIINHA PRIMA? \
q \!
\

DE TAO EXCESSIVO

MINHA SENHORA/
CONSINTA QUE ELA
CONTINUE A GRACEJAR,
ALEM DE DAR-ME A HONRA
DE TOMAR-ME POR OBJETO
DE SEUS GRACEJOS,
DA-ME TAMBEM O PRAZER
DE APRECIAR E ADMIRAR
SEU ESPIRITO E

AcraDECIOA! \§
MUITO
AGRADECIDA!

SUMA RISADA GERAL APLAUDIU AS OLTIMAS PALAVRAS
DE D. CAROLINA: NAO HA NADA MAIS NATURAL; ELA ERA
A NETA DA DONA DA CASA, ALEM DE SER MOGA E RICA."

Fonte: Barbosa, Maria Sonia. Trecho do cléssico literario A Moreninha, versdo adaptacdo em Historia

em quadrinhos, p.23.
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5 — Relato de Experiéncia sobre Leitura de classicos literarios adaptados em historias em

quadrinhos no ensino fundamental Il: uma vivéncia em sala de aula

A literatura é uma das mais antigas e mais duradouras manifestacfes do espirito
humano. (Ana Maria Machado)

“Como despertar 0 gosto pela leitura em meus alunos e fazer com que eles tenham
prazer no ato de ler?”, é uma pergunta recorrente e constante na vida do professor de Lingua
Portuguesa e Literatura da educacdo basica. Professora de Lingua Portuguesa do Ensino
Bésico a mais de uma década, estas questBes sempre me incomodaram e despertaram em
mim, o desejo de trazer para minhas aulas de literatura propostas que pudessem mobilizar,
eficazmente, a leitura do texto literario em sala de aula.

A oportunidade de desenvolver um projeto de leitura, visando o letramento literario,
surgiu quando chegaram, & biblioteca da escola onde leciono, uma variedade de obras
adaptadas dos classicos nacionais. Os exemplares desses textos eram suficientes em relacao a
quantidade de alunos na sala de aula e vi nessas adaptacGes de obras literarias para a
linguagem das historias em quadrinhos uma boa estratégia de ensino na formacdao de leitores
literarios. Foi assim que surgiu a ideia de aliar este género textual a minha préatica pedagogica.

Em meio ao cenario atual, marcado pelas diferentes linguagens e pela
multimodalidade dos textos, as historias em quadrinhos aparecem como uma ferramenta
pertinente para o trabalho com criancas e jovens no processo de ensino e de aprendizagem,
pois, além de ter popularidade no universo do publico infantil e juvenil, possuem uma
linguagem simples, prépria, singular, que conjuga recursos verbais e ndo verbais, sendo uma
forma de comunicacdo muito rica, que requer do leitor uma vasta participagdo para a
construcdo de sentidos.

Sendo assim, o projeto de leitura desenvolvido teve como objetivo geral promover
estratégias que contribuissem para o desenvolvimento da leitura e escrita de alunos do Ensino
Fundamental 11 da Escola Estadual Interventor Alcides Lins, da cidade de Curvelo, estado de
Minas Gerais, através de um trabalho voltado a utilizacdo do género histéria em quadrinhos,
numa perspectiva de multiletramentos — letramento literario e letramento das narrativas
graficas em quadrinhos - na formacéo de leitores.

Roxane Rojo, em Letramentos Multiplos, escola e inclusdo social (2009), define os
multiplos letramentos como multiplas estratégias de utilizar a leitura e a escrita, absorvendo

tanto as praticas da cultura escolar e suas formas dominantes, como também as praticas
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culturais e sociais locais e populares com as quais alunos e educadores estdo envolvidos, bem
como os produtos da cultura de massa. Para Rojo exercer a pratica dos letramentos multiplos
significa deixar de “ignorar ou apagar os letramentos das culturas locais de seus agentes
(professores, alunos, comunidade escolar), colocando-os em contato com os letramentos
valorizados, universais e institucionais” (Rojo, 2009, p. 107).

O projeto de leitura também teve como objetivos especificos: | - Apresentar a
diversidade de géneros que estdo abrigados no género histéria em quadrinhos; Il -
Desenvolver atividades, utilizando a leitura e escrita dirigida de HQs e tirinhas, considerando
sua multimodalidade; Il - Verificar e refletir em que medida a utilizagdo dos quadrinhos
podem contribuir para o desenvolvimento das praticas de leitura e escrita nas aulas de
literatura; 1V - Despertar o interesse pela leitura e escrita de quadrinhos.

A partir da observacdo ativa, nas turmas 8° e 9° anos, houve uma préatica de
intervencdo pedagdgica do trabalho de leitura, realizada por mim, professora pesquisadora. A
pratica da leitura interventiva foi baseada em atividades do livro didatico adotado, em uma
sequéncia didatica, em consonancia com a Base Nacional Comum Curricular e com o objeto
principal dessa pesquisa, as versdes adaptadas em quadrinhos dos classicos literarios,
disponibilizadas pela biblioteca da escola.

Vergueiro (2005) observa que as historias em quadrinhos podem ter um papel

consideravel no processo educativo de formgéo de leitores:

Os quadrinhos auxiliam no desenvolvimento do habito de leitura— a idéia
preconcebida de que as histdrias em quadrinhos colaboravam para afastar as criancas
e jovens da leitura de outros materiais foi refutada por diversos estudos cientificos.
Hoje em dia sabe-se que, em geral, os leitores de histérias em quadrinhos sao
também leitores de outros tipos de revistas, de jornais e de livros. Assim, a
ampliacdo da familiaridade com a leitura de histdrias em quadrinhos, propiciada por
sua aplicacdo em sala de aula, possibilita que muitos estudantes se abram para 0s
beneficios da leitura, encontrando menor dificuldade para concentrar-se nas leituras
com finalidade de estudo (Vergueiro, 2005, p. 23).

Assim, o desenvolvimento de um projeto de leitura com a utilizagdo das HQs poderia
trazer ganhos pedagdgicos em prética docente de Lingua Portuguesa/Literatura. Para além do
vislumbre desses ganhos pedagdgicos na realizacdo deste projeto, € imprescindivel uma
justificativa de natureza pessoal para sua idealizacéo.

No ambiente escolar, nas interacGes interpessoais entre professor e estudante, é
importante estabelecer situacdes que incluam préticas de leitura e escrita, abrangendo diversas
linguagens, tais como verbal, visual e digital. 1sso se deve ao fato de que as a¢des humanas
ocorrem em praticas sociais que requerem o entendimento dessas linguagens. Contudo, em

sala de aula, um dos desafios que tenho enfrentado é a falta de interesse dos estudantes nas
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tarefas de leitura e escrita. Apenas o fazem por dever e/ou em troca de notas, de pontuagao.
Ao notar as barreiras que frequentemente dificultam o progresso da leitura e interpretacéo; e
também movida pelo desejo de implementar um projeto que introduzisse e envolvesse 0s
estudantes no fascinante mundo da leitura, surgiu a proposta de abordar a leitura de classicos
literarios por meio de adapta¢Ges em historias em quadrinhos, no ambiente escolar.

Nas aulas de Portugués, € possivel introduzir os estudantes na leitura de historias em
quadrinhos por meio do estudo dos géneros textuais. Ao discutir charges, cartuns, tirinhas e
poemas visuais, 0 educador pode introduzir a analise em histérias em quadrinhos. Dessa
forma, primeiramente, como estratégia para introduzir os quadrinhos em sala de aula, realizei
uma avaliagdo diagnostica do interesse e preferéncias de leitura dos estudantes. Em seguida,
introduzi diversos tipos de publicac@es, tais como revistas de super-herois da Marvel, HQs da
Turma da Monica, mangas, entre outros, como primeiro contato para os estudantes. Este
primeiro contato foi fundamental para identificar as preferéncias dos estudantes e o interesse
pela leitura em geral.

Muitos ja tinham o habito de ler gibis e revistinhas e costumavam pegar esse tipo de
leitura na biblioteca da escola. Ao observar esse interesse dos alunos, pela leitura que conjuga
linguagem verbal e ndo verbal, tive a ideia de apresentar os classicos literarios disponiveis na
escola. Eles olhavam meio ressabiados, relatando que gostavam da “Turma da Monica” ou
que adoravam os “Vingadores”, que foram alguns dos exemplares levados. Apds esse
primeiro momento de aproximacao com os quadrinhos na sala de aula, recolhi o material e
iniciei a aula, questionando-os sobre aquelas revistas, o que eram, se gostavam, quando
comecaram a lé-las e por fim, perguntei se saberiam dizer em qual género os quadrinhos se
encaixavam. Exploramos todas as caracteristicas do género HQ e sua estrutura. Em seguida,
foi feita um momento de leitura livre, onde cada aluno fazia a leitura da revistinha escolhida.
Esse momento de interacdo foi importante para a verificacdo dos saberes dos alunos, davidas
e também para que as relacGes interpressoais se estreitassem, de modo que a aula ocorresse
de maneira atrativa e servisse para instrui-los e sanar o maximo de ddvidas possiveis.

Ja havia observado que alguns alunos apresentaram a leitura de HQs como o tipo de
leitura favorita, apesar disso, passei a notar que quando levava os textos em quadrinhos,
principalmente os humoristicos, apenas um pequeno grupo conseguia identificar o humor,
muitas vezes ignoravam a relacdo verbo-visual e s6 compreendiam apds comentarios e
explicacbes minhas. Entéo, pensei que explorar a potencialidade dos quadrinhos seria uma
Otima oportunidade de trabalhar leitura, escrita, habilidades béasicas exigidas na BNCC, bem

como as especificidades da linguagem dos quadrinhos e a multimodalidade dos textos de
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maneira mais atenta.

Sendo assim, em 2023, no inicio do ano letivo, propus uma atividade diferente com os
alunos do Ensino Fundamental 1l: a leitura de classicos da literatura universal adaptados para
historias em quadrinhos. O projeto foi idealizado com o objetivo de aproximar os alunos de
obras literarias consagradas, muitas vezes consideradas “dificeis” ou “distantes” por eles,
utilizando um formato mais visual e dindmico que despertasse o interesse pela leitura das
obras classicas e facilitasse a compreensdo das mesmas.

Dentre os varios objetivos ja elencados, tive a intencdo de introduzir os alunos a
literatura classica de forma acessivel, estimulando a interpretacdo de texto e analise critica,
com a finalidade de promover o letramento literario por meio do visual das HQs e criar um
ambiente mais acolhedor e inclusivo.

O projeto foi implementado em etapas. Em um primeiro momento, apresentamos 0s
classicos em sua origem impressa e suas versdes em quadrinhos, explicando brevemente o
contexto de publicagdo de cada obra. Em seguida, os alunos foram organizados em grupos
para leitura coletiva e discussdo. A apresentacdo do classico em sua versdo original impressa,
atendeu as consideracfes de Cosson de que “ndo ha letramento literario sem o contato direto
do leitor com a obra, ou seja, é preciso dar ao aluno a oportunidade de interagir ele mesmo
com as obras literarias” (Cosson, apud Glossario ceale.fae.ufmg.br). Assim, buscamos atender
as orientacObes de Cosson para que houvesse o desenvolvimento de habilidades e
competéncias literarias, atingindo o objetivo do letramento literario. Portanto, nossa intengédo
ndo era substituir o texto literario, mas acrescentar a ele os recursos da narrativa grafica
sequencial, acrescentando a ele informg0es visuais.

Apos, a apresentacdo da versdo original dos classicos, o trabalho foi iniciado a partir
da apresentacdo da obra adaptada em quadrinhos Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, para
as turmas de 8° anos. Inicalmente, nos primeiros dias, fizemos uma roda de leitura em sala de
aula e, posteriormente, ampliamos a leitura para a parte externa da sala, no bosque da escola.
Na primeira etapa, cada aluno escolheu os personagens que queriam interpretar e ler as falas,
em seguida prosseguimos com a leitura coletiva e interpretada. A cada dia, alterndvamos 0s
alunos que interpretariam os personagens, de modo que todos pudessem ler e ter contato com
a historia.

Na segunda etapa, depois da leitura finalizada, foi feito um debate sobre as obras lidas.
Nesta etapa, percebi que a maioria dos alunos se interessou pela leitura da versdo adaptada,
pois eles tiveram maior engajamento no processo, maior participacdo e sentiram-se mais

confiantes na leitura. Esta confianca de leitor foi facilitada pelas imagens, que muitas vezes,
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facilitavam a compreensdo da historia. Ao fazer essa observacdo, percebi que podia expandir
esse projeto de leitura para as turmas dos 9° anos e escolhi outras obras para 0s 8° e 9° anos.

Dando sequéncia ao trabalho com as adaptagdes dos classicos em HQs, escolhi a
adaptacdo da obra A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo para as turmas de 8° anos do
turno vespertino, enquanto os alunos das turmas dos 9° anos, turno matutino, liam a HQ de O
Cortico, de Aluizio de Azevedo. Fizemos leitura coletiva, leitura protocolada com
interpretacdes e explicagbes. Durante o processo dessas leituras, inserimos um pouco do
contexto histérico das obras analisadas e debatemos a historia no final da leitura. Foi um
momento de vasto e profundo aprendizado, no qual os alunos pontuaram seus
posicionamentos e reflexdes sobre as obras lidas.

Durante os debates, na segunda etapa, foi realizado a andlise de diversos temas, de
acordo com as obras lidas. Por exemplo, na adaptacdo em quadrinhos de Dom Quixote, 0s
alunos discutiram questdes como o conflito entre o real, o ideal e o social, o limite entre o
heroismo e a fantasia, a relacdo de amizade entre Dom Quixote e Sancho Pancga, dentre
outras; na adaptacdo de A Moreninha, foi discutido sobre o amor idealizado e puro, sobre
fidelidade, sobre os costumes da sociedade da época, fazendo um paralelo a sociedade atual,
na adaptacdo de O Cortigo, discutiu-se sobre desigualdade social, a busca pela ascensao
social, sobre a visdo patoldgica do comportamento sexual, a zoomorfizacéo e a influéncia do
meio nas pessoas, fazendo um paralelo também com a sociedade atual.

Na etapa final, os alunos foram incentivados a criar suas proprias historias curtas em
quadrinhos, inspiradas nos temas dos classicos, como uma forma de reforgcar a compreensao e
desenvolver a criatividade. Esta atividade possibilitou aos alunos desenvolver seus talentos
artisticos por meio da linguagem visual.

Varios beneficios foram observados, como maior engajamento dos alunos, visto que a
maioria deles relatou que a leitura das HQs foi mais prazerosa e mais rapida; com maior
facilidade na compreenséo dos temas abordados, pois a combinacgéo de texto e imagem ajudou
a visualizar os cenarios, emogdes e agdes dos personagens. Isto possibiltou o desenvolvimento
do pensamento critico, bem como a inclusdo e acessibilidade dos alunos ao mundo ficcticio
e da imaginacao das obras classicas.

Na finalizacdo do projeto de leitura foi realizado um questionario com os alunos, no
qual eles respondiam a diversas questdes sobre as obras lidas e analisadas. A partir desse
questionario, pude ter um feedback maior sobre a opinido dos estudantes, e isso, reforcou
minha tese de que o processo de leitura, realizado em sala de aula com as versdes adaptadas

em quadrinhos dos classicos da literatura, pode contribuir muito para o processo de formacéo
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de leitores, para o letramento literdrio e para os multiletramentos, mostrando-se uma
ferramenta pedagogica eficaz, ndo apenas para estimular o interesse pela leitura e pela
literatura, mas também para promover habilidades diversas, como de interpretacdo, analise e
habilidade interpessoais. Foram feitos alguns questionamentos aos alunos, conforme podemos
analisar na figura 1 abaixo. As respostas dos alunos me fizeram alinhar ainda mais o projeto

de leitura em sala de aula.

Yocé acha que a leitura & importante para sua vida? IO Copiar grafico

73 reepoEtas

#® Sim, muito importante
#® Sim, um pouco importante

Nio acho que seja importante

Forqual tipode leitura vocé mais se interess a? 10 Copiar grafico

73 recpostas

 Livros literarios

® Jomais & revistas
Conteddos de redes sociais

@ Mo me interaszo por leitura

Com base nesta minha experiéncia docente, observou-se que o trabalho com o género
textual histéria em quadrinhos apresentou resultados muito significativos, visto que 0s

estudantes fizeram uma leitura coletiva e interpretativa dos classicos; seminarios e debates
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com recriacdo oral das narrativas; recriaram e produziram HQs contemplando os mais
diversos recursos utilizados pela linguagem dos quadrinhos — de forma criativa e eficiente, de
acordo com a proposta — além de demonstrarem entusiasmo e motivacdo nos momentos de
leitura dos classicos em suas verséesm em HQs. Com base na figura 2 abaixo, pode-se
concluir, portanto, que a utilizacdo das versdes adaptadas dos classicos literarios contribuiu de
modo eficiente para a motivacao e aproximacao dos jovens leitores ao universo da leitura e da

imaginacao, atendendo ao letramento literario no ambiente escolar.

Vocg costumna lerobrag originais ou versdes adaptadas em HQg? 0 Copiar gréfico

73 reepoetas

# Obiras originais
# Adaptagies em His

Quando vocé |& HOs, qualtipo vocé prefere? D) Copiar gréfico

73 regpoetas

# Adaptagies de Clasicos Literarios
# HO:s tradicion aiz
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Estabelecendo relagdes entre o classico e as HQs, o professor pode iniciar os alunos na
literatura, na leitura baseada no imaginario e no ato de ler por prazer sem que percebam. Nao
é intencdo deste trabalho reduzir os outros géneros textuais em relacdo as HQs, mas inseri-las
no cotidiano das escolas como mais um recurso pedagogico para formacéo de leitores, pois as
HQs tém ganhado mais espaco e reconhecimento na educacdo, servindo como suporte tanto
nas aulas de Lingua Portuguesa quanto nas de Literatura, uma vez que compartilham
elementos comuns com diversas outras formas de linguagem, podendo assim expressar a arte

da leitura e da escrita na formacéo de leitores.
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6- CONSIDERACOES FINAIS - APONTAMENTOS

Apesar de sua imensa popularidade junto ao publico leitor jovem, criancas e
adolescentes, e do numero elevado de tiragens e revistas de historias em quadrinhos, a leitura
desse género textual foi durante muito tempo estigmatizada na sociedade, inclusive, no
ambiente escolar. N&o é equivocado falar que esta barreira pedagogica em relacdo as historias
em quadrinhos tenha deixado de existir, pois alguns docentes ainda resistem em adota-las em
suas préaticas pedagdgicas, mesmo elas estndo disponiveis nas bibliotecas das escolas.

Certo é que as adaptacbes em quadrinhos ultrapassam o0 antagonismo que o
pensamento convencional atribuiu a elas e torna-se uma ferramenta importante no processo
dos letramentos e formacdo de leitores. Ao contrario do que muitos docentes e pedagogos
acreditam, as HQs exercitam a criatividade e a imaginagé@o do aluno, quando bem trabalhadas
na sala de aula.

A linguagem das historias em quadrinhos é dialdgica e intertextual e sua construcao
textual grafica, unindo o verbal e o visual, traz possibilidades de maior interacéo entre o aluno
e o texto lido. Ao contrario do que 0 senso comum sugere, a utilizacdo de cores, quadros,
recursos estilisticos, linguagem mais simples e desenhos em adaptagdes em quadrinhos de
romances proporciona aos novos leitores uma sensacao de pertenca a histdria lida, permitindo
interacfes com a historia, o contexto da escrita € 0 contexto contemporaneo da realidade dos
leitores. Nesta visdo de interacdo com a leitura e da intertextualidade presente nos textos, ler
as obras literarias por meio da adaptacdo significa desdobrar, abrir caminhos para os maltiplos
letramentos.

O texto adaptado para quadrinhos desperta diversos sentidos no leitor: ao atribuir
novos significados ao texto original, o leitor revé suas expectativas, reorganiza seu repertorio
e instiga sua imaginacdo. Ao se apresentar como resultado de um processo de adaptacao,
favorece a comunicagao entre o que se sabe sobre o texto adaptado e 0 que 0 novo texto pode
revelar. As adaptacGes para os quadrinhos ndo reduzem a importancia da obra literéria. Elas
criam um universo particular, moldado pela sua linguagem hibrida. Trata-se de leituras que
instigam leituras. As adaptacOes sdo expressdes artisticas, incentivam a imaginacdo e
fomentam a atividade de leitura que requer uma postura critica de leitor.

O uso de adaptacBes de classicos literarios em formato de histérias em quadrinhos
(HQs) tem se mostrado uma téatica eficiente na formacao de leitores, particularmente entre os

jovens e aqueles com menos contato com textos literarios convencionais. Este recurso oferece
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beneficios notaveis no letramento de leitores. Podemos destacar diversos beneficios das
adaptacOes dos classicos em HQs, tais como o uso do formato visual que é mais atraente e
acessivel para os jovens leitores, especialmente para aqueles que ndo tém o costume de ler; a
fusdo de texto verbal e imagem que desperta o interesse e simplifica a compreensao de temas
mais complexos, encontrados nos classicos literéarios; a simplificagdo da linguagem "arcaica"
e "rebuscada" por uma linguagem mais simples, direta e contemporanea. Além disso, e este
pode ser um dos maiores beneficios, a leitura no formato HQs pode motivar e despertar o
interesse dos jovens leitores pela leitura dos classicos em sua versao original, ampliando o
repertorio literario e também o vocabulério. Também podem estimular o desenvolvimento de
multiplas habilidades leitoras, que contribuem para os multiletramentos.

E inegéavel, no entanto, que uma parte da obra original se perde em cada adaptacéo
realizada a partir dela, seja pela simplificacdo da historia, eliminacdo de elementos relevantes
ou perda de sutilezas estilisticas e simbdlicas do estilo literario presentes nos textos classicos.
No entanto, sem ignorar estes pontos negativos, é importante destacar a utilidade que os
classicos reescritos podem proporcionar tanto ao educador quanto ao estudante. Nenhuma
leitura de adaptacGes € divinizada; o0 que se espera € que 0 estudante tenha seu primeiro
encontro de leitor com a obra classica e posteriormente busque por ela em seu texto e
contexto original, apds ter sido despertado o seu interesse e sua curiosidade. Se ndo tiver a
oportunidade de ler o original, pelo menos ampliara seu repertorio, pois tera contato com a
histdria original de maneira indireta, através da adaptacdo de um classico.

O uso de adaptacOes de classicos em historias em quadrinhos é um recurso eficaz na
formacao de leitores, particularmente em ambientes educativos. Embora tenha suas limitagGes
e desafios, o formato desempenha um papel importante na democratizacdo do acesso a
literatura e na promocdo do interesse por obras de grande importancia cultural e historica.
Pina (2014), faz uma importante inferéncia sobre o interesse dos leitores de hoje em relacdo
aos cléssicos. Em uma sociedade recheada de aparelhos eletroncios e recursos da tecnologia
digital, “os classicos s6 ganham o coragdo, a mente e atengdo dos pequenos e médios leitores,
hoje, quando sdo (re)lidos pelo cinema, pela TV — e claro, pelos quadrinhos” (Pina, 2014,
p.25). A autora observa que “se a leitura de O Cortico, em sua forma-fonte é dificil para um
estudante de sétima série, sua traducéo quadrinistica pode virar o jogo” (Pina, 2014, p.25).

Vergueiro (2005) diz que ndo existem regras para adotar as HQs como recurso
educativo. Para o autor, “0 Unico limite para seu bom aproveitamento em qualquer sala de
aula € a criatividade do professor e sua capacidade de bem utiliza-los para atingir seus

objetivos de ensino” (Vergueiro, 2005, p.26). E essencial, no entanto, que o trabalho com
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essas adaptacOes sejam acompanhadas de estratégias pedagdgicas responsaveis que
promovam a reflexdo, a discussao e o aprofundamento do aprendizado dos alunos. Assim, as
histérias em quadrinhos podem se estabelecer como uma ferramenta eficiente para o inicio da
leitura e como um vinculo entre o prazer de ler e a apreciagdo das obras classicas em sua
totalidade.

Diante do exposto nessa pesquisa, é essencial que o professor seja um motivador, um
mediador, desenvolva um trabalho voltado para a leitura e a escrita atraves da utilizacdo das
versOes adaptadas dos classicos literarios em histéria em quadrinhos, pois estas propiciam um
aprendizado eficaz no processo de formacdo de alunos mais criticos e reflexivos,
contribuindo, assim, para a formacdo de leitores competentes e proficientes. A experiéncia
docente de trabalhar os classicos da literatura nacional em adaptacdes de historias em
quadrinhos mostrou ser possivel alcancar uma comunidade de leitores capazes de fruir o
literario tanto no formato-fonte quanto na experiéncia estética desse género textual moderno.
Tal fato permite-nos concluir que se a escola e o professor é quem devem promover ao aluno
0 acesso ao conhecimento dos textos classicos, ele deve estar atento aos multiplos sistemas

pelos quais a arte literaria circula.
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APENDICE A

Questionario aplicado em sala de aula

O presente questionario foi elaborado na plataforma do Google forms, contém 24
perguntas, mesclando questdes objetivas e discursivas com o intuito de fazer um levamento de
dados sobre o projeto de leitura realizado com os alunos das turmas trabalhadas. Ao todo
foram coletadas 73 respostas. Foram selecionadas algumas respostas dos alunos para ratificar
a realizacdo do projeto executado. A seguir, uma apresentacdo mais detalhada dos resultados

da pesquisa, com graficos e respostas dos alunos das turams que participaram do projeto.

Figura 1
Ty

Questionario Literario

B I U®YX

As versoes adaptadas dos cléssicos da literatura no processo de formagéo do leitor: uma anélise em HQ.

Este questicnario faz parte da pesquisa "As versGes adaptadas dos classicos da literatura no processo de
formacao do leitor: uma analise em HQ' sob a responsabilidade cientifica da orientadora Professora
Doutora Marina Leite Gongalves e da pesquisadora Tatiane Corréa Gongalves, estudante da Pés-graduagéo
em Ensino de Ciéncias Humanas e Linguagens do Centro Federal de Educagao Tecnologica de Minas
Gerais.

0 ohjetivo geral deste estudo & fazer um levantamento de dados e analisar o processo de formagéo do
leitor literario, sob a perspectiva das versoes adaptadas em HQs.

Esclarecemos que a participagao & voluntéria e que sua identidade nao serd revelada publicamente.




Figura 2: Sexo e idade

FRH0 |_D Copiar gréfico

73 renpostas

# Feminino
® Masculing

ldade: [0 Copiar gréfico

73 respostas

® 12 315 anes
® 16 218 anos

Fonte: dados da pesquisa (2024)
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Figura 3: Escolaridade e Institui¢do de ensino

Escolaridade: D) Copiar gréfico

73 reepostas

# Enzino fundamental
# Enzino médio

Instituic 4o de ensino: D copiar grfico

73 reepostas

# Ezcola piblica
# Ezcola privada

Fonte: dados da pesquisa (2024)
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Figura 4: Percentual das respostas dos alunos entrevistados

Yocé gosta de lerlivros literarios? D) Copiar gréfico

73 respostas

B Gosto

 Gosto parcialmente

0 Nao gosto
Corn que fraquéncia vocé 187 |_D Copiar gréfico
13 tespoetas

# Diariaments

#® Semanalmente
0 Quinzenalmente
# henzalmente
i Raramente

Fonte: dados da pesquisa (2024)
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Figura 5: Percentual das respostas dos alunos entrevistados

Quais tipos de leitura preferidos? 0 copiar grafieo

74 reepostas

® romances

# ficpdo cientifica
0 autoajuda

@ poesias

@ classicos literarios

Qual formato de leitura voc & prefere? 0 Copiar grafico

73 reepostas

i Livro fisico
# Livo digital

0 Livro online

£3,.9%

Fonte: dados da pesquisa (2024)
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Figura 6: Percentual das respostas dos alunos entrevistados

Qual é o principal motivo pelo qualvocé |82 10 Copiar gréfieo

73 reepoetas

 Lazer
# Estude

0 Desenvolvimento pessoal

Quanto tempo médio vocé dedica 3 leitura? |D Copiar gréfico

73 reepoetas

9 Menos de 1 hora
#1232 horas
0 Mais de 3 horas

Fonte: dados da pesquisa (2024)

71



Figura 7: Percentual das respostas dos alunos entrevistados

O de vooé eosturna adquirir livros com mais frequéneia? IJ Copiargrifice

T3 IR postas

@ Nabiblioteca da escola

# Livros emprestados de amigos ou
familiares

% Em livranas
i Na biblinteca da cidade

Copiar
A escola onde vooé cursa o ensina fundamental desenvolve atividades de leitura [_[]
capazes decontribuir para as suas praticas de interpret aciofeompreensdo de prafice
fextns?
T3 res postas
#sim
#Nao

 Nao =ai respander no momerito

Fonte: dados da pesquisa (2024)
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Figura 8: Percentual das respostas dos alunos entrevistados

Vocé acha que a leitura & importante para sua vida? 0 Copiar gréfico

73 ree poEtas

# Sim, muito importante
# 5im, um pouco impotante

0 Nao acha que seja impartants

Forqual tipode leitura vocé mais e interess a? |_D Copiar gréfico

73 ree poEtas

@ Livros literarios

@ Jomais e revistas

0 Contelddos de redes sociais
@ Nao me interesso por leitura

Fonte: dados da pesquisa (2024)
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Figura 9: Percentual das respostas dos alunos entrevistados

Yocé costuma ler obras originais ou versdes adaptadas em HQs? ) Copiar grafieo

73 reepostas

@ Obraz originais
® Adaptagies em His

Quando vocé |& HQs, qualtipovoce prafera? D) Copiar gréfico

73 reepostas

® Adaptaghes de Classicos Literarios
@ HO=tradicionais

Fonte: dados da pesquisa (2024)
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Figura 10: Percentual das respostas dos alunos entrevistados

Qual o principal motivo peloqual vocé |& adaptagdes em HOs? L) Gopiar grafico

73 reEpoEtas

# Interesze pela obra original

# Freferéncia por leitura que utiliza
linquagem verbal & nao verbal

© Recomendagao dos professores

Copiar
Wocé acha que a leitura de adaptagdes em HQs & melhorque a leiturado o |UJ
original? grafico
73 reppoetags

#sim
# Hio

Fonte: dados da pesquisa (2024)
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Figura 11: Percentual das respostas dos alunos entrevistados

Copiar
Das adaptaces em Historia em Quadrinhos que foram lidss e andlisadas emsela |

de aula, de qual vocé mais gostou? gréfico

73 tegpostas

@ 0 Cotigo
® A Muareninha

Dom Quixote De La Mancha

Fonte: dados da pesquisa (2024)

E extremamente importante considerar as opinides que foram dadas pelos alunos para,
futuramente, fazer um aprimoramento das praticas pedagogicas, e por conseguinte, poder
ampliar o projeto de leitura literaria dos classicos em sala de aula. Dentre todas as 73
respostas coletadas, foram coletadas 4 respostas para ilustrar alguns questionamentos feitos
pela professora pesquisadora.

1- Qual diferenca existe entre a leitura da obra original e a leitura da adaptacéo
em quadrinhos?

o “A diferenca entre a leitura da obra original e a adaptacdo em quadrinhos E
principalmente no modo como a leitura contada e a experiéncia proporcionada ao leitor. A
obra original geralmente oferece mais detalhes e profundidade com detalhes complexos,
com reflexdes dos personagens, nuances de linguagem e elementos que bloqueiam mais da
imaginacdo do leitor. J& adaptacdo em quadrinhos, ao tentar simplificar a narrativa para o
formato visual, pode omitir certos trechos, aprofundamentos e até personagens secundarios
para focar o essencial da histéria.”

o “A diferenca é que ela apenas faz uma introducdo para que o aluno quando maduro
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intelectualmente possa se inserir no mundo dos classicos.”

° “A principal diferenca entre a leitura da obra original e a leitura da adaptacdo em
quadrinhos € que a adaptacdo em quadrinhos é uma forma de aproximar o leitor de obras
literarias cléssicas, que podem nao ser do interesse de leitores mais jovens.”

° “A diferenca é que a adaptacdo perde um pouco da esséncia, da riqueza de detalhes,
por ser menor.”

2- Na sua opinido, qual é a importancia da leitura dos classicos literarios?

° “Entdo, ler os classicos brasileiros pode até parecer chato, mas eles tém muito a ver
com o que a gente vive hoje, sabe? Tipo, os problemas, as injusti¢as, os dramas... tudo isso
que a gente vé nos livros antigos € meio que um reflexo do que rolava no Brasil naquela
época, mas muita coisa ainda faz sentido. Tem livros tipo ,0 Cortico, A moreninha que
falam de temas como amor, traicdo, inveja, desigualdade social, e até questdes existenciais.
Outra coisa legal é que esses livros ajudam a gente a entender de onde veio a nossa cultura,
por que algumas coisas sdo do jeito que sdo. E, sério, quando vocé pega o jeito, a leitura
nem é tdo pesada assim. Pode até te dar umas dicas pra usar no Enem, porque saber sobre
esses livros sempre dd uma impressionada nos professores e nas redacdes. Entdo, no fim,
os classicos sdo tipo aquele contetido que parece dificil, mas vale a pena entender.”

° “Na minha opinido ¢ importante para o aprendizado”

o “Na minha opinido é importante pois muitos classicos literarios retratam a cultura, e
fazem criticas importantes a situac@es que vivemos, entdo tem uma grande importancia ler
para que essas obras possam ndo ser esquecidas.”

° “Nao sei responder”

3- Na sua opinido, as adapta¢des dos classicos literdrios tem ganhado mais espaco e
influenciado jovens leitores? Justifique

° “Sim, as adaptacdes dos classicos literarios tém ganhado mais espaco e influenciado
jovens leitores nos ultimos anos.”

° “Acho que nao”

° “Sim,pois estdo deixando os livros mais acessiveis,atrativos e visuais despertando o

interesse dos leitores e aumentando a experiéncia de leitura através das ilustracbes
coloridas e dinamicas”

° “Nao, pois tem jovens que nem querem saber de ler”

4- O incentivo a leitura, além de ser uma importante acdo cultural, promove também a
inclusdo social e o desenvolvimento de novas ideias. A leitura em todas, as suas formas, é
um passaporte para a sabedoria, é uma viagem sem limites. E ela que abre portas e janelas
e nos faz crescer. Deixe aqui uma mensagem sobre a importancia da leitura na sua
vidal!!
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° “A leitura tem um papel fundamental na minha vida, e eu adoraria compartilhar isso
com vocé! Para mim, ler é como abrir uma porta para novos mundos. Cada livro é uma
oportunidade de viver experiéncias diferentes, conhecer personagens fascinantes e explorar
ideias que muitas vezes desafiam meu pensamento.”

o “A leitura é uma das ferramentas mais poderosas que temos para expandir nossos
horizontes e enriquecer nossas vidas. Ela ndo apenas nos transporta para mundos
diferentes, mas também nos permite entender melhor a n6s mesmos e aos outros ao nosso
redor.”

° “Ler te leva para varias cidades, paises, continentes, te causa frios na barriga
quando vocé estd se aventurando entre as paginas de um livro e tudo isso ocorre com a
leitura”

e “Aprendi mais conhecendo as historias antigas em formas mais atraentes”



HQs produzidas pelos alunos

APENDICE B

em sala de aula.
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As atividades foram realizadas com turmas do 8° e 9° anos do Ensino Fundamental Il.. Foram
selecionadas as seguintes obras, em versdes adaptadas para HQs: Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes, A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, e O Corti¢o, de Aluisio Azevedo.
As obras foram escolhidas tanto por sua relevancia literaria quanto pela disponibilidade de
exemplares na biblioteca nas versées em quadrinhos com qualidade narrativa e visual.
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Atividade proposta: Elaborar um novo final para as personagens Bertoleza e Jodo Roméo
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VA... TALVEZ ENCONTRE AQUELA

P B 7% A QUEM JUROU AMOR ETERNO...

DO MEU PASSADO FAZ A
MINHA DESGRAGCA, QUE O
PRESENTE ME ENLOUQUECE
£ ME MATA, QUE O FUTURO...
OH! JA NAO HAVERA
FUTURO PARA MIM!
ADEUS, SENHORA!

“O PROJETO DE CASAMENTO NAO PODIA SER UM
MISTERIO, TENDO SIDO, COMO FOIr ELABORADO

POR FILIPE.” MUITO BEM!
QUEM P8S O FOGO AO PE DA
POLVORA FUI EU!

ESPERE, EU TAMBEM SOCORRI
UM VELHO MORIBUMDO. EM
SINAL DE RECONHECIMENTO

TAMBEM ESTE VELHO ME

FEZ UM PRESENTE.

Diante de tudo que foi exposto e trabalhado, podemos observar que a utilizagdo de histérias
em quadrinhos como recurso didatico na leitura de classicos literarios revelou-se uma pratica
inovadora e eficaz no processo de formacéo de leitores. Além de ampliar o repertério cultural
dos alunos, contribuiu para o desenvolvimento de competéncias leitoras em mdaltiplas
linguagens. A experiéncia demonstrou que o ensino de literatura pode e deve dialogar com
suportes diversos, promovendo uma educagdo mais plural, acessivel e conectada com os
interesses dos estudantes.



