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RESUMO

Nesta dissertagdo, buscamos refletir sobre a dramaturgia do multiartista Marcelo
Dolabela (1957-2020) através do texto Fracasso para Principiantes — O Movimento da
Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], escrito em 2007. Trata-se de uma pega ndo publicada,
mas encenada em 2013. Escrever sobre este texto, Fracasso para Principiantes — O
Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], é relevante por langar luz sobre uma
faceta pouco discutida e, também, pouco conhecida de Marcelo Dolabela, além de nos
permitir refletir sobre a amalgama de poesia e teatro de que a produgao artistica do poeta
se alimenta. Assim, o primeiro capitulo do trabalho ¢ dedicado a um resgate historico-
afetivo da relagdo da autora da pesquisa com o multiartista. Na segunda parte, abordamos
a biobibliografia do artista, a sua participacdo no coletivo poético Cemflores, a leitura
transversal do Dadaismo, da Poesia Concreta e da Poesia Marginal Brasileira em sua
producdo e a recepcao da obra de Dolabela. No terceiro capitulo, resgatamos seus textos
dramatuargicos e analisamos aspectos da dramaturgia de Fracasso para Principiantes — O
Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida] em didlogo com as teorias de
Eisenstein (2002), Benjamin (1994), Brecht (1967) e Sarrazac (2017), a oralidade, a ironia
e o humor presentes na obra. Na quarta parte, refletimos acerca do processo de criagdo do
espetaculo teatral Abismo & Abismo, parte pratica desta pesquisa, € suas conexdes com o
pensamento de Iser (2013) e Stanislavsky (1991).

Palavras-chave: poesia; teatro; Marcelo Dolabela; poesia em cena.



ABSTRACT

In this dissertation, we reflect on the dramaturgy of multi-artist Marcelo Dolabela (1957—
2020) through his unpublished but staged (2013) play Fracasso para Principiantes — O
Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida] (2007). Analyzing this text is
significant as it sheds light on a lesser-known and underexplored facet of Dolabela’s work
while allowing us to examine the interplay of poetry and theater that nourishes the poet’s
artistic production. The first chapter is dedicated to an affective-historical account of the
researcher’s relationship with the multi-artist. The second part discusses Dolabela’s bio-
bibliography, his involvement with the poetic collective Cemflores, the cross-reading of
Dadaism, Concrete Poetry, and Brazilian Marginal Poetry in his work, as well as the
reception of his oeuvre. The third chapter examines his dramaturgical texts, analyzing
aspects of Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia
Rapida] in dialogue with theories by Eisenstein (2002), Benjamin (1994), Brecht (1967),
and Sarrazac (2017), focusing on orality, irony, and humor in the play. The fourth section
reflects on the creative process behind the theatrical performance Abismo & Abismo —
the practical component of this research—and its connections to the ideas of Iser (2013)
and Stanislavsky (1991).

Keywords: poetry; theater; Marcelo Dolabela; poetry on stage.
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1 INTRODUCAO

Entao ¢ melhor que tudo seja dito de uma vez, ja que a histéria nao me possibilita
um recuo. Mesmo que, no momento de criar o presente projeto, eu tenha relutado bastante
em escutar o meu desejo, devido a proximidade do objeto de pesquisa, fui embaragada
em um beco inescapavel — para a minha sorte. E aqui estamos: algumas lembrangas,
minhas saudades e a reflexdo de muitos entremeados no estudo relatado nesta dissertagao.

Conheci Marcelo Dolabela no segundo semestre de 1998, quando estudava
Jornalismo, no Uni-BH. Naquela época, ainda Fafi-BH, mudei de sala para ser sua aluna
na disciplina de Lingua Portuguesa. Marcelo ndo dava aulas para o Jornalismo, no curso
de Comunicag¢ao Social; ele lecionava apenas para o pessoal da Publicidade e Propaganda
(ou PP, como todos falavamos). Nao gostava de dar aulas para o pessoal do Jornalismo,
como me disse mais tarde.

A turma da PP era péssima, as pessoas conversavam durante toda a aula. Mas foi
a minha sorte: eu e Marcelo, rapidamente, nos tornamos amigos, e ele resolveu que daria
aula para a meia duzia de alunos que queriam escuta-lo. Inimeras vezes nos sentdvamos
ao lado da sua mesa, para escuta-lo, enquanto 99% da turma conversava, sem imaginar
0s preciosos ensinamentos que Marcelo, generosamente, compartilhava. Como sempre
fez, com todos aqueles que o procuravam. Conversavamos sobre arte nas aulas. Lembro
pouco do conteudo — e pouco importa.

Na época, eu estava apresentando um monodlogo que criei a partir de uma
adaptacdo do livro Eu, Zuzu Angel, Procuro Meu Filho, de Virginia Valli (1987), sobre a
busca da estilista Zuzu Angel pelo corpo desaparecido do seu filho, Stuart, torturado e
morto pelo Centro de Informagdes da Aeronautica (CISA) durante a Ditadura Militar
Brasileira de 1964, conforme demonstra o Memorial da Resisténcia de Sao Paulo. No
espetaculo, inseri poemas que serviam de comentarios sobre as cenas e o apresentei na
Fafi-BH, a convite do Diretorio Central dos Estudantes (DCE). Dolabela assistiu a
apresentacao e foi assim que me convidou para integrar o grupo que criara na década de
1980, o Divergéncia Socialista. Participei da banda de 1998 até 2023.

Logo iniciamos as nossas pesquisas cénicas. O primeiro espetaculo que fizemos

juntos foi Ana Cristina César por Ana Cristina Gusmdo (Dolabela, 2000, inédito),' que

! Ha vérios textos de Dolabela utilizados ao longo deste trabalho que foram gentilmente disponibilizados a
autora da presente dissertacdo pelo proprio Dolabela ou por sua vitva, Regina Guerra. Tais textos
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estreou no Café com Letras, no dia 2 de maio de 2000, nos Recitais do Inferno.> Marcelo
escreveu o prologo, fez a selecdo dos poemas e a dire¢do de arte; determinou a estética
pré-rafaelista® e a trilha sonora da segunda parte (a dos poemas de Ana Cristina César):
Billie Holiday. Na primeira parte do recital, durante o texto que Dolabela escreveu, eu
era acompanhada por uma banda, com trilha sonora original. Fizemos esse espetaculo de
varias maneiras, em varios locais: bares, teatros, lancamentos, festas... O vestido pré-
rafaelista, de tecidos leves e esvoagantes, com um floral em tons pastéis sobre um fundo
salmao, era emprestado, o que me obrigou a buscar outro figurino. Entdo experimentei:
fiz o recital vestindo pijamas, tomando leite e cortando as unhas, com vestido de festa e
colar de pérolas, com banda, sem banda — mas sempre com a Billie, sempre. Virou um
filme de média-metragem, com o titulo de Conversa de Senhoras,* dirigido por Breno
Milagres, para ser exibido no projeto de teledramaturgia da Rede Minas, chamado Contos
de Minas. Mas a obra ndo foi ao ar. Censurada pela emissora, o argumento era de ter uma
apologia ao suicidio. Nao concordei com tal censura e a obra integral segue inédita, até
porque nunca tivemos os direitos autorais da Ana Cristina César, muito menos da Billie
Holiday.

A partir dai realizamos, eu e Marcelo, muitos, muitos projetos juntos. Tinhamos
uma amizade forte, conversavamos sobre tudo. Marcelo me propunha as coisas mais
loucas, e eu topava. Quantas vezes nos encontravamos para beber uma cerveja e ele ja
vinha despejando as mil ideias. Eu ouvia, fingindo entender. No final, dizia que
concordava, claro. Ao longo dos ensaios € que as fichas iam caindo, que eu ia entendendo
o que estava fazendo. Algumas vezes entendia apenas na apresentacdo mesmo, como no

dia em que refizemos a performance da Yoko Ono, Cut Piece,” em uma homenagem ao

encontram-se atualmente no prelo e sdo devidamente creditados no corpo do trabalho e relacionados nas
referéncias.
2 Os Recitais do Inferno foram uma série de apresentagdes realizadas a partir do periddico de poesia Inferno,
coordenado por Dolabela e pelos poetas Adriana Versiani, Camilo Lara, Carlos Augusto Novaes e José
Pereira Junior. O projeto grafico dos cinco niimeros do jornal também foi realizado pelo multiartista.
De acordo com o E-Dicionario de Termos Literdrios de Carlos Ceia, o pré-rafaelismo teve inicio em
1848, em Londres, e envolveu a poesia, as artes plasticas e a critica literaria. Opuseram-se ao
academicismo classico da era vitoriana, buscando inspiragdo nos artistas que antecederam o pintor
italiano Rafael. “Causou o Pré-Rafaelismo uma revolucdo, tanto na pintura quanto na literatura,
sobretudo através da mitologia que criou, tendo como eixo a mulher com aura de androginia, com ares
evanescentes, com olhares languidos, com postura inacessivel e sensual, fria e carnal, modelo absoluto
da femme fatale, transgressora, muitas vezes envergando uma tiinica pré-rafaelita, de estéticas e culturas”
(Mucci, 2009).
4 Parte da obra esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=P_1GN6HIuJw. Acesso em: 20 jan.
2025.
5 Performance disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zbQBD06NOHs&t=2s. Acesso em: 20
jan. 2025.

3
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John Cage, no Teatro Klauss Vianna, a que Marcelo deu o titulo de heavy 18#433barra07
(OnOcage), em 2007. Na performance, eu deveria ficar sentada, no palco, imovel.
Tesouras seriam disponibilizadas para o publico, que poderia cortar o que quisesse em
mim, durante 4°33”’. No camarim, Marcelo estava nervoso e veio me falar que havia
passado em um amolador de facas e pedido para que ele abaulasse todas as pontas das
tesouras que havia comprado. Estava com medo de que alguém da plateia me machucasse.
Eu nem tinha pensado nisso! Foi ai que também comecei a ficar nervosa e pensei: ndo
posso aceitar tudo assim, ainda mais sem caché... O desenrolar foi o oposto: a plateia era
timida, e o primeiro a levantar e vir cortar a minha roupa demorou. O tempo voou e nada
de mais aconteceu. Uma pena, o publico presente ndo tinha talento!

Ele sabia que podia contar comigo, eu sempre contava com ele. Prontamente,
também acolhia as minhas ideias, escrevia e desenvolvia algo que eu havia pensado. A
exigéncia, a disciplina e o estudo faziam parte do nosso afeto, pois ele nunca deixou de
ser meu professor. Arte, politica, sociologia, ciéncia, falavamos de tudo, ja que Marcelo
era um daqueles raros intelectuais, dotados de um olhar critico e sistémico, o que muito
me encantava. Afirmo isso agora mesmo: ainda que seu corpo fisico tenha ido, essas
paginas me provam que seu magistério persiste.

Em um desses tantos devaneios, em 2013, fomos convidados pelo Sesc Palladium®
para participarmos do projeto Digas!/, que era voltado para a literatura e a poesia. A
proposta, criada por Marcelo, era uma montagem dialética, com duas partes. Na primeira,
ele estaria em cena com o recital Puro Sangue,’ interagindo com um video feito de varios
trechos de filmes de terror, ao mesmo tempo que se ouvia uma trilha sonora composta
por ele no theremin. Na segunda parte, eu interpretaria o general de Fracasso para
Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida] (Anexo A). Recebi
a primeira versdo desse texto no e-mail, no dia 10 de julho de 2007. Em 2009,
conversamos sobre um projeto para montar o espetaculo. Entretanto, foi apenas em 2013
que produzimos a peg¢a, quando o texto ganhou a sua segunda versao.

Inicialmente, marcamos os ensaios na casa dele. Foi quando, depois de muita
resisténcia, ele percebeu que ndo havia espago suficiente no seu apartamento, ¢ fomos
ensaiar na casa da minha mae. Era longe (ele sempre chegava bravo por causa disso),
porém o espaco de que dispinhamos era muito mais adequado para o trabalho cénico —

para mim, especialmente, pois precisei de horas e horas de ensaio sem a presenca dele. A

6 O Sesc Palladium é um centro cultural de Belo Horizonte, Minas Gerais.
7 Recital disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JZ670eK-6AY. Acesso em: 20 jan. 2025.
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dramaturgia do Marcelo sempre foi muito complexa, o que me exigia uma disciplina com
dose extra. O lado positivo era que sempre pude cortar o que quisesse do texto, nunca
houve questionamentos. Ele sempre ressaltava que escrever para o teatro ¢ uma coisa,
mas no momento em que a palavra encontra a voz, tudo se transforma. J4 trabalhei com
autores que ndo admitiam que uma virgula fosse modificada. Tal radicalismo atesta um
ndo entendimento do trabalho do ator, que ¢, justamente, o modo como falamos e
intencionamos cada palavra: colocar o texto de pé, expressao tipica da classe teatral, que
demonstra a transformacao da escrita para a oralidade. Encontro a seguinte frase em uma
cronica sua, publicada no jornal Hoje em Dia, com o titulo “Apontamentos para o fazer
poético hoje”:® “Um texto para ser lido / oralizado pede cena e leitura, etc.” (Dolabela,
2021).

O processo de montagem de Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida
Cotidiana [Rapsodia Rapida] se deu como todos os outros: Marcelo escrevia, dirigia,
criava e executava o figurino, o cenario e a trilha sonora. Sua visao total da obra apareceu
em toda a sua arte: seus livros, seus objetos, suas performances. O carinho, o cuidado
com cada detalhe apareciam nos ensaios: “Fui ao Centro de Belo Horizonte e fiquei a
tarde toda procurando esse chapéu, que ja foi pintado e colado”, dizia. Ele adorava fazer
K7s e CDs com as trilhas sonoras. No Divergéncia Socialista, fez varias K7s para que eu

pudesse estudar as musicas.

8 Cf. Cronica disponivel em: https://marcelodolabela.com.br/index.php/artigos-e-resenhas/apontamentos-
para-o-fazer-poetico-
hoje/?perpage=12&order=ASCé&orderby=date&taxquery%S5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_659
&taxquery%5B0%35D%S5Bterms%5D%S5B0%5D=55&taxquery%SB0%5D%S5Bcompare%SD=IN&pos
=5&source_list=term&ref=%2Findex.php%2Farquivo%2Fhoje-em-dia%2F Acesso em: 30 maio 2025.
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Figura 1 — Capa do CD da trilha sonora de Fracasso para Principiantes — O Movimento
da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], teita por Marcelo Dolabela

Trilha sonora do espetaculo: Fracasso para principiantes

“Ambush”, de Albert Craig, com Israel Vibration

“Blue star”, de Victor Young & & Heyman, com The Jordans

“Tema de Lara”, de Mairice Jarre, com The Jordans

“Analucia”, de E. Lecuona & Still, com The Jordans

“Besame mucho”, de Consuelo Velasquez, com The Beatles

“N&o creio em mais nada”, de Toto, com Paulo Sérgio

“Sandra Rosa Madalena”, com Sidney Magal

“Freak Le boom boom”, deSantiago “Sam” Mainati, com Gretchen

“El dia que me quieras”, de Carlos Gardel & Alfredo Le Pera, com Carlos Gardel
10."A midsummer night's dream — nocturne”, de Mendelssohn

11. “Cangrejo”, de Herendia & Parillias, com Perez Prado

12.%jé t'aime moi non plus”, com Cat Power

13.“tema de lara” — tambor rufando”

14.“Light my fire”, de The Doors, com The Doors

15.“First interlude”, de John Cage, com Boris Berman

16."Xiquexique®, de Tom Zé & Zé Miguel Wisnik, com Tom 2é & Zé Miguel Wisnik

ONOOOAWLON

©

Fonte: Arquivo da autora.

Uns dias antes da estreia, conseguimos umas horas no Teatro de Bolso do Sesc
Palladium, local onde iriamos apresentar a montagem, para fazermos um video e umas
fotos. Como o espetaculo era inédito, ndo tinhamos material de divulga¢do. Marcelo nao
queria, mas fiz algumas fotos dele lendo poemas. Ficaram péssimas, ndo sou fotografa, e
ndo tinhamos verba para contratar um profissional. Ai ele convidou uma amiga, a Anna

FTG, que fez uma foto nossa para usarmos no panfleto de divulgagao.
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Figura 2 — Foto do banner na fachada da Rua Rio de Janeiro, no Sesc Palladium, do
espetaculo Puro Sangue/Fracasso para Principiantes

‘ anagus27

Ana G
€ Marcelo Doul:beh

Puro Sang
Fracasso para Princis

LRI QS —

Fonte: Instagram da autora.



Figura 3 — Panfleto de divulgagdo produzido pelo Sesc do espetaculo Puro
Sangue/Fracasso para Principiantes

Digas!

poesia falada

O Acervo Artistico e Literdrio do Sesc Palladium apresenta:

PROJETO

Ana Gusmao e Marcelo Dolabela
Puro Sangue/Fracasso para Principiantes

11 de setembro - Quarta-feira - 19h30
Teatro de Bolso Julio Mackenzie - Sesc Palladium
Av. Augusto de Lima, 420 - Centro - Belo Horizonte/MG

Classificacdo: 14 anos.

Entrada: 1kg o ndo pe el

para o Programa Mesa {ou RS10).

Retirada de ingresso 1 hora : ¢o sujeito a lotagdo

tuagdies cor
emuma

oma"“, roteire de um poéta nos dias
atuais. Na t parte, Fracasso para Prin es, um mergulho no passade para a

construgdo d a futura.

w;cm; com,br

@(acebooﬁ com/SescMinas

@mmr.com/u'scmz : F«m‘b MG @
@)sescme Sesc | Senac

Fonte: Arquivo da autora.
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Apresentamos uma Unica vez as duas performances juntas, no projeto Digas/.
Entretanto, esse texto do Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana
[Rapsodia Rapida] ecoou em mim por muito tempo, como se me exigisse algo mais.
Sabia da sua complexidade e, num lampejo, retornei a reflexdo académica nesse “abismo
& abismo”, 25 anos apos ter terminado a graduagdo. Em momento algum esse trabalho
poderia ser, exclusivamente, racional. Revi meu arquivo, chorei, li poesias, vi videos, fui
ao seu apartamento, abri baus, pastas, colecdes, e senti muitas saudades. Aproximei-me
da sua obra de uma forma como nunca havia experimentado, €, a cada nova descoberta,
uma foto, uma noticia ou uma conexao com alguma ponta desse trabalho, foi como juntar
mais uma letra em seu extenso abecedario poético. O caminho disso tudo esta aqui, nesta
dissertacdo, que, espero eu, seja um fracasso...

Essa mistura de sentimentos esta colada, paradoxalmente, com a necessidade do
distanciamento cientifico, o que me fez tecer diferentes perspectivas acerca do trabalho.
Assim sendo, ha que se destacar que os capitulos 2 e 3 foram escritos na terceira pessoa,
mantendo o formato dos textos académicos. Entretanto, por ser a quarta parte um relato
do objeto artistico construido durante o mestrado, ndo havia outra possibilidade de
registro sendo a de explicitar a criagdo que vivenciei, visto a determinacdo da
singularidade das artes da cena. Dessa forma, tais paginas encontram-se na primeira
pessoa.

No capitulo 2, apresentei, brevemente, sua biobibliografia, iniciando um caminho
que ainda precisard ser mais bem trilhado: o levantamento das suas obras, visto termos
dados contraditorios, obras inéditas e livros com parceiros ainda nao contabilizados. H&
ainda, nessa parte, fatos importantes da sua vida, que conectam e destacam aspectos da
sua producao artistica. A tese da Professora Dra. Clara Albinati, Cemflores: poéticas
politicas em Belo Horizonte nos anos oitenta (2021), foi fundamental para esse capitulo,
sendo esse o trabalho seminal para entendermos esse grupo de poetas que atuou em Belo
Horizonte, o coletivo Cemflores, fundado por Dolabela junto com outros intelectuais. O
capitulo também traz explanagdes minhas sobre alguns movimentos artisticos em que o
artista realizou uma série de dialogos, expandindo, criando e reconfigurando, a sua
maneira, o Dadaismo, a Poesia Concreta e a Poesia Marginal.

Muitos outros poderiam ter sido incluidos no estudo, visto a amplitude de
referéncias culturais e o repertorio intelectual de Dolabela. Contudo, para o caminho que

eu pretendia tratar na analise da peca Fracasso para Principiantes — O Movimento da



20

Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], essas trés referéncias marcam um didlogo mais
proficuo, conectando questdes estéticas e politicas contidas nessa dramaturgia.

O capitulo 3 traz um resgate dos textos dramaturgicos de Dolabela, o seu processo
de criacdo teatral, que contava com sua visao sistémica das obras e que o levava a ndo
apenas escrever, mas também dirigir, criar e executar figurinos, aderecos e trilha sonora
para todas essas outras producdes. Discuti a maneira como a poesia serviu de alicerce
para o fazer teatral de Dolabela, que almejava na troca, no conhecimento e no
reconhecimento do tempo vivido a realizagdo do artista da experiéncia, citado por Walter
Benjamin (1994) e desenvolvido por Dolabela no manuscrito inédito Experiéncia B
(Dolabela, [19--7]).

Ainda no mesmo capitulo, me debrucei sobre o texto Fracasso para Principiantes
— O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsddia Rdpida] em didlogo com alguns eixos
tematicos, como a quebra de fronteiras entre o teatro e o cinema e o fracasso como
enfretamento do pensamento capitalista. As teorias de Walter Benjamin (1994), Bertolt
Brecht (1967) e Jean-Pierre Sarrazac (2017) foram possibilidades de leituras de tal
dramaturgia. Retomei, ainda, a influéncia da oralidade na Poesia Marginal Brasileira e no
teatro contemporaneo, sendo esse um dispositivo importante para o entendimento da
ironia presente em Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana
[Rapsodia Rapidal, ja que o humor ¢ utilizado como forma de critica social. Aqui, o
encontro com Mikhail Bakhtin (2010) foi inevitavel. Nessa seara, busquei a leitura da
personagem do texto como sendo um bufdo, conforme a defini¢do historica de Joaquim
Elias (2018).

No capitulo 4, apresentei a parte pratica desta dissertacao, o processo criativo, as
camadas linguisticas e semidticas, o processo de edi¢ao do espetaculo Abismo & Abismo,
que teve direcdo de Rita Clemente, com as aproximagdes da teoria de Iser (2013),
Stanislavsky (1991) e Zumthor (2010), quando a leitura de Dolabela ¢ transfigurada em
som, espaco, luz, corpo e lembranga. Apos as referéncias, inserimos o texto completo de
Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida] como
Anexo A, visto ser uma obra inédita e, ainda, indisponivel para o publico.

Na poesia, cada palavra ¢ a possibilidade de perder-se no infinito de tudo aquilo
que somos € ndo somos. Da arte, sabemos, s6 levamos o espanto dos momentos de
descuido. E que nos descuidemos frente a imensiddo da obra de Dolabela, para que
possamos silenciar e observar o ruido/ruina daquele que tanto soube e que, tdo cedo, nos

deixou.
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2 QUANDO E QUANTO MARCELO DOLABELA

Neste capitulo, resgataremos os principais trabalhos de Marcelo Dolabela, com o
objetivo de apresentarmos a amplitude de sua atuagdo artistica e como o poeta dialogou
com artistas e coletivos de distintas linguagens. Destacaremos, também, momentos de sua

vida que foram determinantes para sua producao.

2.1 Exercicio biobibliografico

REVISAO
(com tempo logico)

0 poeta é o

escrivdo
do inconsciente.

(Dolabela, 2021a)

Nascido no dia 17 de setembro de 1957, em Lajinha, Minas Gerais, Marcelo
Gomes Dolabela dedicou toda a sua vida a pesquisa, a producdo e ao ensino da arte.
Artista e intelectual, Dolabela tinha na musica popular brasileira e na poesia o seu foco,
mas atuou e travou conhecimentos em areas bastante distintas, entre elas, a psicanalise e
a politica. Foi professor universitario de Lingua Portuguesa, compositor, roteirista,
dramaturgo, artista plastico, produtor e poeta, sendo uma importante referéncia cultural
na cena marginal e underground de Belo Horizonte desde os anos 80 do século passado
até sua morte, em 18 de janeiro de 2020, decorrente de um AVC sofrido no ano de 2018
(Dadalobela, 2021).

Publicou cerca de 60° titulos de poesia de forma independente, sendo varios desses
realizados com parceiros. Alguns destaques sao Coragdo Malasarte (1980), Radicais
(1985), Hai Kaixa (1993), Amoénia (1997), Poeminhas & QOutros Poemas
(1998), Acre Acido Azedo (2015), Loren Ipsus (2016) e Jogo que Jogo (2024) livro
postumo organizado por Gustavo Cerqueira e publicado pela Editora Impressdes de
Minas. Sua intensa e diversa produ¢do artistica compreende a produgdo de arte-postal,

com exposicdes nacionais e em paises como Portugal, Franca, Holanda, Estados Unidos,

% Nio ha, ainda, uma biografia consolidada sobre Dolabela, um levantamento com a lista de todas as obras,
incluindo as realizadas com parceiros. Além das descritas pelo proprio autor, vemos biografias que
divergem os dados entre si. O texto da se¢do Biografia: vida & obra, disponivel no portal do artista
(www.marcelodolabela.com.br), fala em quase 60 titulos de poesia, quando o proprio artista contabiliza
mais de 60 livros e livretos em seu Lira dos 60 anos (meus poemas favoritos & prediletos), de 2017. Dai,
indicamos ser esta se¢d0 um exercicio, € ndo um texto acabado acerca de suas publicagdes.
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Canada, Australia e Japao; roteiros de filmes, sendo os curtas Arnaldo Batista — Maldito
Popular Brasileiro (1990)!° e Plano Sequéncia (2002), em parceria com Patricia Moran
e com Rafael Conde; contribuigdes nos roteiros dos curtas-metragens Uakti — Oficina
Instrumental (1998) e A Hora Vagabunda (1998).!' Como diretor de cinema, realizou o

filme Sdbado da carne,?

além de vasto material audiovisual presente nas suas
performances poéticas e videopoemas.'* Por quase dez anos, assinou uma coluna semanal
no jornal Hoje em Dia.

Na sua autobiografia “Minivida até aqui —em forma de listinha” [2017], publicada
no nimero especial da revista Germina — Literatura e Arte, em margo de 2020,'* ele relata
que seu contato com a poesia € a musica se perdem em sua historia. Acerca da musica,
escreveu, entre outros, a obra ABZ do Rock Brasileiro (1987), principal referéncia do rock
nacional até a década de 1980. Realizou exposi¢des de capas de discos € compds cangdes.
Fundador e compositor da banda de poesia sonora Divergéncia Socialista, em 1983, a
experimentacdo pos-punk foi levada aos palcos em diversos shows, momentos em que
Dolabela tocava teclado, sampler, cantava e recitava poemas. Fora de cena, tocava
guitarra e violdo. Também esteve a frente da banda Caveira My Friend. Apresentou
programas na Radio Liberdade, na cidade de Betim (MQ), e na Radio Lagoinha, de Belo
Horizonte. Langou 13 discos no total, entre trabalhos solos e participagcdes. Em 2013,

langou a coletdnea Substdncia,'” com composi¢des proprias executadas pela sua banda,

Divergéncia Socialista,'® e parceiros. Foi dono de bar, de livraria, militante e torcedor de

10 Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yEqX8NhCsQI  (parte 1) e
https://www.youtube.com/watch?v=02ygP1 WIF0o Acesso em: 30 maio 2025.

' Localizamos o making-of do curta A Hora Vagabunda, em que Dolabela aparece como corroteirista, ao
lado de Rogério Costa. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KI5MzpQ41QE. Acesso em:
30 maio 2025.

12 Curta-metragem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iowlloD-Wxg. Acesso em: 15 fev.
2025.

13 Na entrevista concedida ao programa Vereda Literaria, sobre poesia sonora e oralizagio no CD
Cacograma, obra de que Marcelo Dolabela foi um dos coordenadores, vemos um video poético-sonoro-
visual, aos 19 minutos e 20 segundos. Disponivel em:
https://marcelodolabela.com.br/index.php/videos/poesia-sonora-e-
oralizacao/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax

6
59&taxquery%5B0%5D%SBterms%SD%5B0%5D=154&taxquery%5B0%5D%S5Bcompare%SD=IN&
pos=1&source_list=term&ref=%2Findex.php%2Farquivo%2Fentrevistas%2F. Acesso em: 19 jan. 2025.

14 Cf. Revista Germina, niimero especial. Disponivel em:
https://www.germinaliteratura.com.br/2020/especial_marcelodolabela_mar2020 capa.htm.

15O 4lbum pode ser escutado em https://www.youtube.com/watch?v=FwVmAWhQOhI. Acesso em: 30
maio 2025.

16 Divergéncia Socialista, banda pos-punk liderada por Marcelo Dolabela entre 1981 até o ano de seu
falecimento, em 2020. Informagdes retiradas do site da banda: https://divergenciasocialista.com.br/home/
Acesso em: 1 mar. 2025.
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futebol dos clubes Flamengo, Cruzeiro, Associagdo Atlética Ponte Preta (Campinas/SP)
e Unido Futebol Clube (Lajinha/MG).

Mestre em Educagdo, Administragdo e Comunicacao pela Universidade Sao
Marcos, formado em Letras na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), estudou
Veterinaria, também na UFMG, entretanto, ndo completou a graduacao. E foi nessa época
que fundou o coletivo Cemflores, junto com outros poetas proximos. Marcelo era
estudante no Instituto de Ciéncias Bioldgicas (ICB), e alguns de seus amigos
frequentavam também outros cursos da UFMG. O grupo foi um dos seus alicerces
artisticos e politicos, pois ali teve contato com o movimento estudantil, com o
cineclubismo, momento em que publicou seus primeiros poemas em 1978, além de
livretos e pegas graficas diversas. Sua inser¢ao no cineclubismo do ICB e o contato com
o mimeografo'® levaram-no a um processo reflexivo por meio de criticas e resenhas
desenvolvidas para divulgar filmes, ampliar a discussao no campo da poesia e da literatura

da época (Albinati, 2021, p. 42).

2.2 Cemflores, o cotidiano poético e os coletivos

O coletivo Cemflores!” surge em 1978, em Belo Horizonte, com o objetivo de
criar uma revista cultural. O grupo de “trabalhadores em arte”, advindo do movimento
estudantil da UFMG, mas com integrantes muito heterogéneos entre si, ganhou forca no
contexto da contracultura, no final da década de 1970 ¢ durante a década de 1980, no
decorrer do processo de redemocratizagdo brasileiro. Revistas, livros produzidos em
mimeografo, recitais, performances, pecas de teatro, exposicdes de arte-postal, poesia
sonora, atos pela anistia, criacdo de bandas, como Sexo Explicito, Divergéncia Socialista

e O Ultimo Ntmero, marcaram a atividade do grupo politico-poético durante o denso

17 Est4 disponivel no portal do autor o livro Umas palavras, de 1969, que seria sua primeira obra. Em 1972,
na cidade de Lajinha, Marcelo Dolabela editou trés nimeros do jornal Mogango. H4, ainda, dois livros
de palavras cruzadas, sem data, e poemas escritos em 1970. O acervo esta com sua viava, Regina Guerra.

¥ O mimeografo ¢ um instrumento para fazer copias de papel impresso. Os poetas do movimento da Poesia
Marginal Brasileira utilizavam tal método para imprimir suas obras. Discutiremos, mais adiante, esse
movimento.

19 O poeta Carlos Barroso repete sempre que ninguém no grupo era maoista, mas que este nome deriva de
um recorte de jornal sobre o movimento cultural da Republica Popular da China, em meados dos anos
1950, cujo slogan, presente no Livro Vermelho era: “Que cem flores desabrochem e cem escolas de
pensamento se frequentem”. O recorte de jornal tratava sobre outro tema, radios independentes, e nele
surgia a expressdo Cem Flores. Barroso extraiu dai o nome, que foi aprovado pelo grupo. Marcelo
Dolabela confirma a  histéria. Cf.  Cemflores, por Clara Albinati. Disponivel em:
https://www.germinaliteratura.com.br/2020/especial _marcelodolabela mar2020_cemflores.htm Acesso
em: 30 maio 2025.
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periodo historico do pais. Movimentos populares ganharam novo folego, questionando o
sistema politico, as for¢as militares e o empresariado. Distintos setores do pais se uniram
na discussao da pauta pela democracia, incluindo os artistas.
O primeiro numero da revista, Cemflores, n° 0, traz o editorial-manifesto “O
inicio dos fins”, nele, como o titulo indica, realizam uma analise de conjuntura
deste momento de crise politica, vislumbrando novos desafios para a cultura.
Assim, desde sua fundag@o, a proposta do grupo foi “agir poeticamente na
politica e politicamente na cultura”, tendo “A poesia como base — A agdo como

pratica”. Para Cemflores, poesia era entendida como praxis cotidiana e
coletiva, poesia para os vivos (Albinati, 2020, p. 164).

Nesse momento, a poesia se torna cotidiana, compartilhada, guerrilheira, diversa
e democratica. E Marcelo Dolabela 14 estava, no centro da criacao.

As revistas experimentais Aqui O, Cemflores-pirata, Alegria Bluesbanda e
Fahrenheit e o jornal Dezfaces carregam a importancia do coletivo e do posicionamento
politico do artista, advindo do movimento estudantil (Assun¢do, 2021, p. 5). Tais
caracteristicas marcaram profundamente toda a obra de Dolabela. Temas sociais e criticos
eram mesclados com o olhar poético para o cotidiano, linguagem caracteristica da geragcao
marginal. Encontramos nesse periodo a primeira fase da dramaturgia de Dolabela, que
sera tema do proximo capitulo desta dissertacao.

Nao foi apenas o coletivo Cemflores que marcou Dolabela. Mas, ao lermos a tese
da professora e cineasta Clara Albinati, percebemos que Dolabela foi uma figura central
para os integrantes do Cemflores, pois Marcelo liderava e aglutinava adeptos da cena
artistica naquele momento; posteriormente, também em sua trajetédria. O professor e poeta
Carlos Augusto Novais, outro participante da revista Cemflores, conta como Dolabela o
incentivou a escrever o livro pra gizela (1980), uma criagdo que abriu seus horizontes:

E foi quase que uma exigéncia do Marcelo. Ele praticamente exigiu que eu
escrevesse aquilo. Disse — Nao, senhor. Vocé ta fazendo uns poemas ai, vamos
fazer. E eu falei — Marcelo, eu ndo tenho nem poema pra fazer isso ndo. E ele
— Tem sim. Aquele livro, o stencil foi datilografado na maquina de escrever do
Marcelo, no quarto dele no iconico apartamento da rua Tupis. [...] Com a
janela do quarto dele dando pra fora, a maquina dele ficava debaixo ali, a

maquininha ndo lembro mais se era vermelha ou azul (Novais apud Albinati,
2021, p. 281).

O apartamento de Dolabela ¢ citado como um local de encontros e producdo do
grupo, pois era localizado no Centro de Belo Horizonte, o que facilitava o deslocamento.
Dolabela relata, na citada tese, que ele e Luciano Cortez eram os coordenadores

intelectuais do grupo, fato confirmado em varios depoimentos ao longo do trabalho.
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Segue um recorte realizado por Albinati, retirado de sua tese, quando diversos integrantes

do grupo Cemflores ddo seus depoimentos sobre o protagonismo de Dolabela:

Ilka Boaventura (2019) destaca o papel de Dolabela no grupo: “Eu sentia que
o Marcelo era realmente a alma da coisa. E o Marcelo que meio que
incorporava essa questdo da Cemflores”. Marcelo ¢ o puxador da escola de
samba da poesia, talvez aqui em Belo Horizonte nem se possa dizer escola de
samba, do bloco caricato da poesia. [E o puxador] do bloco de carnaval da
poesia” (Barroso, 2019), Carldo me diz. Nesse mesmo sentido, Ilka destaca:
“Ele era a figura que puxava, vamos dizer assim, todo um conjunto de
propostas, acontecimentos. Ele era um pesquisador avido que trazia sempre
coisas e discussdes de textos. Ele tinha toda uma bagagem, em que a gente ia
agregando” (Boaventura, 2019). Gregario, com enorme capacidade de
propagar o entusiasmo e reunir os mais diversos criadores em torno a projetos
comuns, apresentava perspectivas. “Pensando em termos da historia da arte e
cultura de Belo Horizonte, Marcelo ¢ uma pega fundamental, um cara que
esteve em todas as coisas mais significativas em termos de literatura na cidade”
(Cortez, 2009). Marcelo era a memoria de Cemflores, lembrava em detalhe
muitos casos do grupo. Uma memoria viva da poesia ¢ de um momento
histdrico do pais. Contatou artistas do mundo inteiro e reuniu materiais em seu
arquivo, vislumbrando que Cemflores e outros artistas e coletivos da época
formavam parte de uma geragio. E o que me conta Carlos Augusto (2021):
“Ele falava isso, que nds éramos uma geracdo e que nao era legal ndo deixar
nada. A gente tinha que fazer. Essa coisa do fazer para o Marcelo era muito
importante. Deixar registrada alguma coisa ali. Ele achava que a gente tinha
um legado a deixar (Albinati, 2021, p. 289-291).

Albinati também relata a importancia de Dolabela para a realizagdo da sua

esquisa: “Marcelo esta presente e atravessa toda esta tese, por meio de suas lembrancas
9 b

de seu arquivo, das conversas que tivemos sobre este trabalho, como uma referéncia

fundamental que me faz ver o mundo de uma forma particular ¢ como um amigo”

(Albinati, 2021, p. 291). Encontramos, também, o depoimento de outro participante do

coletivo Cemflores, Rubinho Mendonga, que destaca o protagonismo de Dolabela nao

apenas nesse coletivo, mas no desenvolvimento do movimento musical das bandas que

nasceram nessa épOC&I

O Marcelo criou o negdcio. Esse lance do Cemflores, a Divergéncia,* isso é

coisa que ele criou da cabega dele e instaurou como uma coisa viavel. Uma
coisa, sacou? A coisa nao existia, ele criou do nada e instaurou. Quando as
pessoas falam do Divergéncia Socialista, que era uma das bandas mais
influentes de Belo Horizonte, isso foi criado pelo Marcelo (Mendonca apud
Albinati, 2021, p. 304).

No inicio da década de 1980, Marcelo Dolabela conheceu o Movimento de Poesia

Pornd,*! no Rio de Janeiro, que defendia a unidio entre a poesia e a vida pela liberagio do

20 Divergéncia Socialista, banda musical.

21 De acordo com Eduardo Kac (2013), o Movimento de Arte Porn6 foi um movimento de arte experimental
que teve inicio na capital do Rio de Janeiro e que durou de fevereiro de 1980 a fevereiro de 1982. “O
movimento realizou diversas intervengdes publicas, editou trés zines, duas antologias, diversos opusculos
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corpo e da modificagcdo semantica de palavras de baixo caldo, mas presentes no cotidiano.
Ao entrar em contato com tal grupo, Dolabela percebe que havia coletivos muito mais
liberais e decide reorganizar sua pratica artistica, trabalhando mais as performances. Foi
entdo que surgiu uma dissidéncia dentro do Cemflores e parte do grupo cria o Ex-
Cemflores. “A nossa ideia era fazer performance, fazer show, nao ficar s6 no papel
impresso. Arriscar fazer recital.” (Dolabela apud Albinati, 2021, p. 337). Também sob a
leitura acerca da Internacional Situacionista,”> Dolabela decide focar na ago, no
movimento empirico cotidiano. “No6s ndo vamos fazer uma publica¢do continua, nos
temos que fazer acdes. Vamos fazer um nimero da Cemflores, paramos € o outro faz um
livro, o outro faz um recital, era sempre acdo.” (Dolabela apud Albinati, 2021, p. 298).

A construgdo artistica e poética na experiéncia pode ser demonstrada na extensao
e na diversidade de sua obra, na variedade de linguagens, parceiros e parceiras de criagdo
e na quebra das fronteiras dos géneros. O hibridismo linguistico aparece em varias obras
do artista, publicadas, recriadas e abandonadas ao longo de sua carreira. O livro Violéncia,
de 1984, traz muitas referéncias musicais, inclusive indicando que trés poemas foram
musicados antes mesmo da publicacio do livro.* Outro exemplo sdo as referéncias ao
cinema mudo e aos filmes de terror na performance Puro Sangue e a poesia e as artes
plasticas, na sua arte postal.**

Na década de 1990, Dolabela mergulha novamente nos coletivos poéticos e da
aulas na graduag¢ao, no Uni-BH. Pesquisador e colecionador, seus livros, livretos, jornais,
revistas, panfletos, flyers, bilhetes, discos, CDs, K7s e outros objetos de arte guardados
e, agora catalogados por sua viuva, Regina Guerra, sdo fonte de estudo singular para

interessados na arte moderna e contemporanea brasileira. Seu estudo Cronologia e

e variadas publicacdes, e dirigiu-se a um publico amplo. O Pornismo comegou como um movimento
poético e rapidamente expandiu-se para outras areas, subvertendo as normas estéticas em diferentes
meios, desestabilizando as convengdes que regem a experiéncia cotidiana e dando forma a novos modos
de ser e estar no mundo.” (Kac, 2013, p. 31).

22 A Internacional Situacionista foi um movimento criado em julho de 1956, na Italia, por poetas, arquitetos,
cineastas e outros profissionais. Segundo Leon Cannok (2013, p. 446), “fue un colectivo que, aunque
estuvo mas centrado en la produccion plastica que en la préctica revolucionaria, también tuvo una mirada
muy critica sobre la sociedad, sobre todo de la vision funcionalista del urbanismo”. O movimento
defendia a criagdo artistica como forma de fazer politica.

2 Os poemas que foram indicados como musicados no livro Violéncia (1984) sdo: “Funk Kongo”,

“Inverno” e “Midnight Cow/Girl”.

Alguns exemplos da arte postal de Marcelo Dolabela estdo disponiveis em:
https://marcelodolabela.com.br/index.php/arquivo/arte-
postal/?perpage=12&view_mode=masonry&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumb
nail%2Ccreation_date%?2Ctitle%2Cdescription&fetch _only meta=. Acesso em: 30 ago. 2025.
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Discografia da MPB em Belo Horizonte®® (2016) registra os principais discos, singles,
fundagdes de bandas com suas formagdes e acontecimentos ligados a musica entre 1896
e 1997. A pesquisa foi citada por Jorge Fernando dos Santos, em sua obra Belo Horizonte
em Letra e Musica (2023). O livro contém, ainda, um depoimento de Dolabela sobre
Gervasio Horta,? musico e compositor belo-horizontino, em que afirma que Horta possui
uma cor local distinta de todos os demais, compondo sobre o olhar do “lado B da cidade,
ressaltando os lugares onde os reais acontecimentos eram vividos pelos habitantes.

Trabalhou como editor de revistas, jornais — como Inferno e Dezfaces — e colecdes
—entre elas a Poesia Orbital; coordenou nove festivais de poesia, semindrios, congressos,
cursos e oficinas, sendo esta vertente, do didlogo com os grupos, uma das centrais da sua
atuacdo. Dolabela criava pontes, unia singularidades, alimentava de coragem talentos
solitarios. Em seu portal, vemos que “sua atividade enquanto autor agregou muitos poetas
e artistas visuais, construindo nucleos editoriais ¢ atuando como uma lideranca e uma
forte referéncia para todos os envolvidos™ (Dadalobela, 2021).

A poeta, médica e professora de imunologia Ana Caetano, no texto de
apresentagio da Agora Especial Marcelo Dolabela,’” Poeticografiadada, revista postuma
de Dolabela lancada em 2024, nos informa que o artista foi

um criador de coletivos artisticos que eram o cerne de uma produgdo utdpica
mirando a vida como matriz da palavra e o mundo transformado (pelo salto de
tigre da revolug¢ao) como o terreno democratico, igualitario e fértil da poesia.
Foi produtor de revistas, coletdneas, projetos e coletivos de poesia, como
Cemflores, Fahrenheit 451, Dezfaces, Inferno, Poesia Orbital, Temporada de
Poesia de BH. Em todos eles, deixou a marca da audacia, do desassossego ¢

da generosidade com a qual cultivou parceiros e agregou artistas a sua volta.
(Caetano, 2024)

Como indicado pela autora, Dolabela liderou projetos e pesquisas em tantas
frentes de trabalho, que, podemos perceber, através de tais obras, um retrato de sua época.
Nos anos 2000, realiza exposi¢des como A historia do rock brasileiro em 1000

discos (2012),® com Alexandre Biciati, e compde com vérias bandas. Nessa mesma

ZDisponivel em:
https://staticl.squarespace.com/static/561937b1e4b0ae8c3b97a702/t/5727a1c44d088e8c6178d376/146
2215110007/20 Dolabela%2C+Marcelo.pdf Acesso em: 25 mar. 2025.

26 Gervasio Barbosa Horta nasceu em Ted6filo Otoni (MG) em 2 de agosto de 1937 e mudou-se para Belo
Horizonte em 1954. Compositor de musicas e jingles, teve sua obra cantada por diferentes artistas belo-
horizontinos.

7 Agora é uma revista feita em tipografia. O nimero especial dedicado a Marcelo Dolabela é um registro
do legado do poeta ressignificado pela tipografia a partir de uma selegdo de poemas verbais, visuais e
fac-similes de suas produgdes, editado pela Tipografia do Z¢, de Belo Horizonte.

28 No seguinte video, Dolabela fala sobre a exposigdo A histéria do rock brasileiro em 1000 discos
https://www.youtube.com/watch?v=1FRqOLibAy0. Acesso em: 30 maio 2025.
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época, inicia a segunda fase da sua dramaturgia e retorna aos palcos, realizando muitas
performances, dirigindo e participando da OPEP-BR — Oficina Provisoria de
Experimentacgdes Poéticas.

O 1ultimo livro de sua autoria foi escrito em 2018, o infantil Vivi e Vovo — Vovo
veio dos tropicos, uma obra com trés exemplares, feita de tecido. A antologia Entrelinhas,
entremontes — Versos contempordneos mineiros (2020), em parceria com Vera Casa Nova
e Kaio Carmona, foi sua ultima contribui¢do na curadoria poética e uma das suas raras
produgdes comerciais.?’

Sua fortuna critica ainda estd em construcao, devido a amplitude e ao ineditismo
de boa parte da sua produgao artistica. H4 que se realizar um trabalho arqueoldgico para
o levantamento e reconhecimento da obra de Marcelo Dolabela, dada a amplitude das
suas expressoes, a grande quantidade de trabalhos produzidos, o ineditismo de diversas
de suas criagdes ¢ a inexisténcia de um esfor¢o de sistematizagdo e organizagdo da obra
como um todo. Apesar de o portal www.marcelodolabela.com.br reunir boa parte do
acervo ¢ disponibilizar tais trabalhos para o publico, notamos que ainda ha uma parte
expressiva de objetos artisticos, textos e reflexdes que se mantém inacessiveis tanto para
fruicdo como para pesquisa, principalmente as obras realizadas com parceiros. A obra de
Marcelo Dolabela pode ser vista como um processo, uma obra in progress. Assim, estuda-
la ¢, também, organiza-la, segundo uma perspectiva de entrelagamento de géneros e
formas.

Nesse mix de erudi¢do, pensamento critico e criatividade € que a atividade poética
de Dolabela transbordou para o teatro, levando a cena a acidez e a complexidade de uma
visdo atenta a realidade, mas, também, altamente inventiva. No palco, Dolabela realizou
performances, happenings, aulas-espetaculos, recitais solos ou em grupo. A dramaturgia
desse autor se exerce em contraponto € em suplementagdo com a sua obra poética e
musical. Sobre a dramaturgia, iremos dedicar uma parte especifica no capitulo 3 desta

dissertacao.

2.3 Um possivel recorte das referéncias de Marcelo Dolabela

Marcelo, ha quem o defina, taxativamente, como um representante da
geragdo marginal. Outros ja o tomam, também taxativamente, como um
experimentalista radical. Qual é a sua?

2% Marcelo Dolabela publicou outros dois livros com editoras comerciais, sendo eles: ABZ do Rock
Brasileiro, pela Editora Estrela do Sul (1987), e Batuques e Limeriques, pela Editora Paulinas (2011).
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A minha matriz poética é remixar, ou continuar remixando, esses dois
conceitos (“marginal” e “experimental”). Sigo e persigo os pressupostos
colocados pelos movimentos de vanguarda, em particular: da poesia
concreta, do poema/processo e da tropicalia, no Brasil; do dada, do
futurismo russo, da internacional situacionista, dos provos, do fluxus, do
punk rock e da musica pop de inveng¢do, mundo afora. Como esses dois
conceitos sdo, para a maioria, datados, sempre que alguém os usa para
designar alguém é no sentido pejorativo. Assim, para esses conceituadores,
ser “marginal”’, “experimental” e/ou “radical” é ser um perfeito idiota,
alguém que esta totalmente sem sincronia com o que se faz hoje. Ndo ligo.
Como a velha escola, digo “deixa falar”. Pra mim, so vale a pena sendo
assim.

(Dolabela apud Gongalves, 2011)

Nao apenas a extensa obra de Dolabela, mas a amplitude estética acima
mencionada dos seus objetos artisticos poderia tornar a presente secdo um trabalho
herctileo. Assim sendo, decidimos realizar um recorte voltado para aqueles que
consideramos como os trés principais momentos da histéria da arte que estiveram
presentes em varias fases da producdo do artista. Necessario se faz destacar que o poeta
estudou e recriou obras em didlogo com o Pré-Rafaelismo, o Simbolismo, o Modernismo,
a Tropicalia, a Pop Art e tantos outros movimentos, artistas ¢ pensadores. Muitos podem
discordar das nossas escolhas, e com razao. Sempre havera lacunas no trabalho acerca
das referéncias de Dolabela. Entretanto, era necessario um recorte epistemologico para a
pesquisa e a escolha foi orientada pela leitura dessa espécie de “linhas mestras” em sua
obra. Ana Caetano nos mostra a amplitude da obra de Dolabela:

[Marcelo Dolabela] é uma espécie de sintese da poesia [...] que a gente
conhece, porque a obra dele reune desde as irreveréncias da poesia marginal,
da geragdo mimedgrafo da qual ele fez parte; até o experimentalismo formal
das vanguardas, principalmente na poesia visual dele; daquela modernidade
radical dos experimentos multimidia, principalmente as letras do Divergéncia
Socialista, poemas objetos tipo hai kaixa; até esse rigor formal agora da tltima
fase, dos poemas classicos, dos sonetos. [...] Tem uma marca inconfundivel
em todos esses estilos que é exatamente a marca dessa leitura transversal que
o Marcelo faz. Nenhum dos estilos dele ¢ literal, entdo o poeta marginal
influencia e questiona o poeta experimental, ¢ 0 misico poeta pop que relé os
classicos e a marca dele esta presente nos seus sonetos. Entdo o Marcelo ¢ uma
espécie de subversor daquela categoria do Ezra Pound de que os poetas sdo
inventores ou mestres. Porque ¢ como se ele fosse o inventor de uma nova

maestria. A maestria da leitura transversal e da critica radical dialdgica entre
todos esses estilos da poesia (Faria apud Albinati, 2021, p. 303).

O multiartista cultivava uma poética que jogava discursivamente entre a
margindlia e as tradi¢des eruditas no campo literario e artistico; a partir disso, podemos
concluir que iremos abarcar uma pequena parte de suas leituras. A obra de Dolabela

percorre um caminho singular, na medida em que junta for¢as antagdnicas das correntes
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poéticas e politicas da época, € a0 manter uma postura iconoclasta na sua criagao. Funde
ndo s6 géneros, como apontou Carmona (2023), mas promove uma poesia de natureza
hibrida, uma atencao que se desdobra entre uma vocacao ironica e as retomadas liricas da
tradigao.

Albinati destaca um ponto acerca do coletivo Cemflores, mas que podemos
expandir para a obra de Dolabela. Podemos verificar a influéncia de estéticas e de didlogo
com artistas, mas ndo ha uma filiagdo a nenhum movimento, algo que determine ou limite
forma e conteudo:

[...] ndo esta presente, nos documentos que consultei no arquivo Dolabela,
referentes a década de 1980, uma declaragdo explicita de vinculagdo de
Cemflores a um movimento artistico determinado. A recusa a catalogagdo ¢

constante no discurso do grupo e, de maneira mais evidente, nos textos criticos
de Marcelo Dolabela daquela década (Albinati, 2021, p. 414).

Kaio Carmona, no texto “Dois anos sem Marcelo Dolabela”, afirma que Dolabela
ocupou um lugar muito distinto. Carmona destaca as multiplas influéncias e didlogos do
poeta, bem como as materialidades diversas empregadas por Dolabela em sua criagdo
artistica. Para Carmona,

Marcelo Dolabela é poeta inclassificavel, mas, para uma maior
contextualizacdo e um carater didatico, diriamos que o autor transita entre a
poesia marginal, das décadas de 1970 e 1980, ¢ o j4, aquela altura, conhecido
concretismo. [...] O poeta também dialogou com o Concretismo de Haroldo
de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari: o poema visual, o didlogo

com a propaganda, o livro-objeto, a busca por um paideuma (Carmona, 2023,
p- 90-91).

Segundo Carmona, a poesia de Dolabela almeja a participagdo, visto seu
transbordamento para tantos géneros linguisticos. Cremos ser essa uma visdo em
consonancia com o presente trabalho, ndo apenas pela sua atuacao direta nos coletivos,
conforme demonstrado em outros momentos, mas por ser uma poesia da experiéncia, de

realizacdo e reflexdo da vida em seu tempo presente.

2.3.1 Dadaismo

porque a vanguarda nasceu la na utopia
e se hoje ela é pop na poesia

se hoje ela ¢ pop na poesia

ela é dadd demais no coragdo

(Dolabela, 1997, p. 3)
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O Dadaismo foi um movimento artistico de vanguarda do inicio do século XX que
teve repercussdo mundial. O ceticismo pds-guerra encontrou na forma questionadora do
dad4 uma identidade supranacional. Segundo Cristina Vlad (2009), a luta contra o sistema
e 0 antagonismo ao passado artistico, social e politico foram os principios basicos desse
grupo de artistas que influenciaram boa parte da arte moderna e contemporanea.

El gran éxito del Dadaismo, la prueba mas veridica de que habia cumplido su
mision fue la innovacion y el cambio. Dada fue el principio de los excéntricos
movimientos artisticos del siglo XX y fue también lo que Tzara decia en el
Manifiesto Dadaista de 1918: “entrelazamiento de los contrarios y de todas las

contradicciones, de los grotescos, de las inconsecuencias: LA VIDA” (Vlad,
2009, p. 273).

O Dadaismo foi uma das principais leituras transversais de Dolabela, que recolhia
no cotidiano seu jogo dialético de aproximagao e recriacao da realidade através da arte
poética. Peter Burguer, em sua obra Teoria da Vanguarda, nos informa que “a intengao
dos vanguardistas pode definir-se como sendo a tentativa de devolver a experiéncia
estética (oposta a praxis vital), criada pelo esteticismo, a pratica” (Burguer, 1993, p. 66).
A vida e todo o seu acaso, suas perdas, suas incongruéncias e maravilhas recriadas através
da arte. Ao longo da obra de Dolabela, encontramos o chiste, a mudanga estética e
linguistica do artista e a constante critica ao sistema politico e social. O poeta e jornalista
Carlos Barroso escreveu, em “Marcelo Dolabela, uma elegia: andlise da poesia
dadalobeleana”, o seguinte trecho: “um dadaista — Dadalobela, como gostava de ser
chamado — atinado (com naturais atritos) com as vanguardas” (Barroso, 2020).

No livro de Dolabela quem furou o olho de la semiotica?: textos de guerra vol 1
% como esta

referéncia: “DDD/ discagem DADA a distancia”, (Dolabela, 1982, p. 12). Ligacao direta

(1982), encontramos varias referéncias ao dada e a Marcel Duchamp,’

do poeta com a arte revoluciondria dada.

Dadalobela, espécie de heteronimo criado por Dolabela, ¢ visto em varios
momentos de sua obra. No livro Violéncia (1984), encontramos o poema “New Dada
News 17, na pagina 17. Também em 1984 o artista cria o poema visual “Homenage to

Edgard Braga”’! em que a palavra dadalobela surge de um nucleo cilindrico com a

30 Marcel Duchamp (1887-1968) foi um pintor € escultor francés. Um dos pensadores do Dadaismo e
influenciador da arte moderna, responsavel pela “renovagdo da arte ocidental através de sua atitude e
comportamento, estes sempre pautados pela confluéncia entre modernidade e rebeldia” (Barros, 2014, p.
70).

31'0 mesmo poema aparece na obra Carimbés (2007, p. 17), mas sem a referéncia a2 homenagem. O livro
foi feito todo a partir de carimbos criados por Dolabela. O artista utilizou o carimbo como suporte para
inimeras poesias visuais ¢ para sua arte postal.
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palavra dadé e expande-se para a palavra lobela, como se houvesse um ponto inicial no
dada que, ao movimentar-se, reconfigurava-se o poeta em todas as direcdes nesse novo

batismo, Dadalobela.

Figura 4 — Homenage to Edgard Braga, poesia visual
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Fonte: Dadalobela, 2021, livro Letrolatria, p. 37.

A partir desse poema visual, um selo com tal marca para varias de suas edig¢des ¢
criado. No livro Radicais (1985), aparece o selo Qualidade DADALOBELA — a mesma
em todo o mundo, composto por tal frase e pela logomarca com uma rosa dos ventos e a
palavra DADALOBELALANDIA circundando, apontando a vanguarda para todos as
diregdes. Esse selo seria da Edicées Dadalobela, com endereco na casa do artista. E
interessante notar que encontramos, na pagina principal do portal do autor, o selo e o
logotipo acima citados, demonstrando como o Dadaismo foi uma das principais
influéncias do artista.

Figura 5 — Cabecalho com referéncias ao Dadaismo
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Fonte: Dadalobela, 2021.
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Na obra Letrolatria (2000), vemos outros poemas com o tema do Dadaismo, sendo
eles “t4 na cara tzara™? (p. 36), “arte as avessas” (p. 42), “rebabel” (p. 43), “dadalobela
soup™ (p. 45) e “tzara tarzan” (p. 46), além de outros poemas visuais com influéncias
das colagens e misturas dadaistas, como “centdo #10” (p. 60), “Penélope” (p. 54),
“diversdes vania” (p. 55), “newoldparadise #2” (p. 56), “carimbos #1” (p. 57), “s/t” (p.
58), “carimbos #3” (p. 59), esses ultimos trés presentes também em Carimbods (2007).

Albinati relata que um dos principais nomes do Dadaismo, “Marcel Duchamp —
que combina com Marcelo Dolabela inclusive nas iniciais dos nomes — foi uma grande
referéncia para o poeta™* (Albinati, 2021, p. 289). A referéncia a0 movimento aparece
em varios momentos da sua obra, desde a intensa produ¢do de colagens, até¢ o estudo
ainda inédito sobre palavras inventadas pelos dadaistas, em seu Dicionario de
(Inter)Textualidade Poética — Conceitos, comentarios, técnicas e exemplos — 386
verbetes (Dolabela, inédito). O poema visual “ACASOINCORPORADO” traduz o
processo de criagdo do artista na musica e na performance. Inserir o erro, 0 engano, o
acaso. Como em Sete Manifestos Dadda: “Procuramos a forga direta pura sdbria inica ndo
procuramos nada afirmamos a vitalidade de cada instante” (Tzara, 1987, p. 22). O registro
da vida, com tudo em que nela nos escapa e cria o improvavel.

No prefacio de poeminhas & outros poemas (1994), Carlos Augusto Novais nos
esclarece sobre o conceito de dadamidia, como Dolabela se autorreferia.

Esse ¢ um termo que nos indica, por um lado, alguma das for¢as que atuam na
base de sua poética (a contra-arte de Dada e a mundaneidade explicita da Arte
Pop) e, por outro, que ha muitos Marcelos em MD. Multiplicidade que se
mostra na utilizagdo dos mais variados codigos (verbal, sonoro, iconico), no
uso de diferentes suportes (livro, fita K7, cartaz, fax, internet, etc.) e na

presenca nos mais diversificados fronts em que a poesia ¢ chamada (Novais,
1998, p. 4).

32 Tais poemas foram publicados, também, em Radicais (1985) e em livros anteriores, visto que, conforme
o proprio Dolabela indica, na entrevista concedida ao programa Vereda Literaria, “meu processo de fazer
poesia, de publicar poesia ¢ ir efetuando pequenas tiragens de livretos ou folhetos. De tempo em tempo,
eu junto tudo isso, organizo a antologia desse periodo de producdo e fago um livro com uma tiragem
maior, com um acabamento de offset. [...] O processo de antologia ¢ interessante, serve para fechar um
ciclo, para apontar o caminho da minha poesia, e ndo para mostrar, simplesmente, que existe para tras”
(Dolabela apud Souza, 1997, p. 149).

O poema “dadalobela soup” é uma parodia das Latas de sopa Campbell, de Andy Warhol. A obra,
composta por 32 telas, representava sabores diferentes da sopa Campbell e foi uma das obras mais
representativas da Pop Art americana, movimento que surgiu em 1950 e refletiu acerca do consumismo
¢ da cultura de massa, utilizando objetos do cotidiano, em especial os industrializados, e a estética das
propagandas veiculadas na época (Gompertz, 2013, p. 318-325).

Outra discussdo trazida por Albinati sobre uma leitura de um poema de Dolabela através do pensamento
de Duchamp esta presente no trecho em que a autora conversa com Carlos Augusto Novais (Albinati,
2021, p. 287-288).
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Para Albinati, “Marcelo Dolabela pensava sua obra como dadamidia, por abarcar
diversos estilos da poesia, mas também por se estender por outras artes (a performance, a
musica, o cinema, a colagem) e por dialogar com o territério da politica” (Albinati, 2021,
p. 301).

O “Samba da Vanguarda”, que citamos no inicio desta parte dedicada ao
Dadaismo, traz no subtitulo a dedicatoria aos artistas Marcel Duchamp, John Cage e Jean-
Luc Godard. Nesse poema, Dolabela diz: “Eu, por exemplo, o radical do trago, Marcelo
Dolabela, poeta e dadamidia, o pop mais dadd de Beaga” (Dolabela, 1997, p. 4),
explicitando sua fonte direta. Ainda nesse poema, hd um pedido de béng¢io para Tzara,*
artista presente em outras obras de Dolabela. Encontramos, ainda, a musica
“Dadamusic”,*® que Dolabela compds com a banda Divergéncia Socialista. Nessa mesma
banda, Dolabela buscava registrar as composi¢cdes como elas eram executadas, sem
interferéncias ou edigdes do momento unico vivido.

Musica como fotografia de um instante sonoro, conjungéo de ruidos e dnimos
diversos das pessoas que estavam ali vivenciando um processo. Essas
constru¢cdes foram chamadas por Marcelo de “dadatapes”, em alusdo ao

experimentalismo antiartistico dadaista e a incorporagdo de acasos que
caracterizou suas manifestagdes (Albinati, 2021, p. 353).

Retornando ao artista Marcel Duchamp, responsavel pela criagdo dos ready-
mades, onde, segundo Will Gompertz (2013, p. 21),

o artista podia selecionar qualquer objeto produzido em massa sem nenhum

mérito estético Obvio e, libertando-o de sua finalidade funcional — em outras

palavras, tornando-o inutil —, dando-lhe um nome ¢ mudando o contexto e o

angulo do qual seria visto normalmente, transforma-lo numa obra de arte de
fato.

Os ready-mades eram esculturas prontas, objetos descolados do cotidiano e
ressignificados como artisticos. Dolabela criou livros-objetos®’ seguindo a légica dos
ready-mades, entre eles Hai kaixa (1993), feito a partir de uma caixa de fosforos, Palavra-

valise (2000-2002), feito a partir de uma pequena valise de plastico, Supercilio (1995),

35 Tristan Tzara foi um dos fundadores do Dadaismo. Escreveu Sete Manifestos Dadd, uma reunido de
documentos onde discute sobre o termo dadd e as ideias do Dadaismo. Disponivel em:
https://391.org/manifestos/1918-dada-manifesto-tristan-tzara/. Acesso em: 3 mar. 2025.

36 Musica disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Zq7FNY 12alU. Acesso em: 3 mar. 2025.

37 De acordo com Marcelo Terca Nada! (2002), os livros objetos “extrapolam o conceito livro rompendo as
fronteiras comumente atribuidas aos livros de leitura para se assumirem como objetos de arte.
Normalmente, sdo obras que dialogam com o campo da escultura, produzidos enquanto multiplo, em
tiragens que variam conforme a complexidade da produgdo, custo e/ou proposta do artista. Podem ser
feitos como pega unica, podendo chegar a tiragens maiores, ou mesmo serem produzidos em tiragens
reduzidas”.
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composto por um pote de plastico, pedras, bolinhas de gude, pregos, algodao, areia e

outros objetos em meio aos textos.
Marcelo Dolabela fez o livro-objeto Supercilio (1995), composto por um pote
de pléstico transparente com poemas e objetos diversos. Semelhante aos
sedimentos que descansam no fundo do mar, os poemas ficam na base desse
recipiente e, por cima, ha varios elementos: “pedras, objetos que representam
um trago do feminino, objetos que representam tracos do conceito de
masculino na nossa sociedade, algodao, sal... Até chegar propriamente no final
que ¢ a palavra ‘supercilio’, bordada num pano vermelho” (Dolabela apud
Albinati). Como o vermelho das palpebras fechadas e a visdo que tateia através
dessa membrana e desses objetos que ocultam os poemas? Para acessa-los, o
leitor deve mergulhar e separar os elementos sobrepostos. Mas esses elementos
se transformam também em poema. Dolabela menciona que a noc¢do de objet
trouve — “objeto achado” do Dadaismo — guia a construgdo de Supercilio: “¢

um livro-objeto onde eu junto elementos dispersos e transformo esses
elementos em poesia” (Albinati, 2021, p. 469-470).

Talvez, como ja pudemos notar em intimeras referéncias feitas acima, o dada seja
uma referéncia importante para Marcelo Dolabela, justamente pelo amplo sentido de
liberdade que lhe permitia se apropriar de tudo na construgdo de seus poemas € objetos
poéticos. Os titulos de suas obras quase sempre denunciam esse processo apropriativo
(“supercilio”, “palavras-valises”, por exemplo), em que ndo so6 palavras, mas também
objetos do cotidiano sdo incorporados. No entanto, como lembramos anteriormente,
Marcelo Dolabela langa mao de pensamentos e estéticas, entre si, muito divergentes (uma
palavra também relevante para ele). No teatro, como mostraremos adiante neste trabalho,
até mesmo a forca expressionista de um Brecht se evidenciara em sua producdo. Por
agora, exploremos um pouco mais os seus livros com a forca dada.

Encontramos algumas referéncias diretas aos ready-mades na obra de Dolabela.

A primeira estd no livro Droga, de 1983, com o poema visual abaixo

Figura 6 — Poesia visual, sem titulo

READYMADE

dacaso
HELLO!
CERTEZA
BYE-BYE!

Fonte: Dadalobela, 2021, livro Droga, p. 40.
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Aqui, o “ready-made” dunchampiano se enuncia claramente na referéncia, mas
também resulta numa acdo construtiva, na qual o poeta incorpora a ideia do “acaso”,
aspecto relevante em algumas de suas produgdes. No contexto do livro, “MAD” ¢ uma
palavra extraida de “made” e pode significar tanto o “louco” quanto remeter a revista
norte-americana de humor satirico*® que durou algumas décadas nos Estados Unidos e no
Brasil. O “hello” deixa uma pista para o leitor e a certeza se dilui na ironia. H4, ainda,
uma possivel referéncia politica ao filme de Caca Diegues, Bye-Bye Brasil, de 1979.

Hé também referéncias dadaistas no livro Violéncia, de 1984, no qual o autor
informa que a capa da obra foi um “readymade a partir de um cartaz do show do Grande
Ah!” (Dolabela, 1984, p. 4). Uma referéncia textual dadaista estd no poema “Ophelia is
dead #1”, nos seguintes versos: “a Retina ja vem pronta / colada dentro do Mundo / Ready-
Made coisa pronta / pra devorar o mundo.” (Dolabela, 2006, p. 30). Dolabela manteve
sua atitude dadaista por toda a vida, a liberdade da apropriacao de tudo, a remixagem, a
contestagdo, a ironia e a atitude subversiva frente aos jogos de poder da classe artistica e
da academia. Anarquico e inquieto, “[N]ao repetindo apesar do bis”, que, segundo
Albinati (2021, p. 301), seria uma maxima de Duchamp e Dolabela, como estratégia de
subversao do sistema, de ir na dire¢do oposta ao que se esperava do artista naquele
momento, & maneira de Caetano Veloso, na cangiio “O quereres” (1984).%° Sdo varias as
mencgdes que ligam o poeta ao Dadaismo, entre elas a matéria escrita por Simao Pessoa
(2023), “Marcelo Dolabela, um dadaista nas Alterosas”, em que o jornalista conta sobre
avida e a obra do artista, com quem trocou cartas por 12 anos. Na reportagem, o jornalista
resgata momentos da trajetéria de Dolabela para demonstrar a atividade e a importancia
do multiartista na cena marginal mineira.

Ha, ainda, oficinas em que o tema do dada aparece, como em Poesia-experiéncia:
do dadd ao sampler,*® ministrada por Dolabela entre os dias 24 e 28 de julho de 2006, no

38° Festival de Inverno da UFMG, em que a ementa indica que dez técnicas poéticas dos

38 De acordo com Roberto Elisio dos Santos e Waldomiro Vergueiro, “publicada desde 1952 nos Estados
Unidos, a revista MAD emprega recursos da metalinguagem e da intertextualidade para satirizar
criticamente a sociedade e a midia” (Dos Santos, 2015, p. 1).

39 “Onde queres revdlver, sou coqueiro / E onde queres dinheiro, sou paixio / Onde queres descanso, sou
desejo / E onde sou s6 desejo, queres ndo / E onde ndo queres nada, nada falta / E onde voas bem alto,
eu sou o chdo / E onde pisas o chdo, minha alma salta / E ganha liberdade na ampliddo”. “O quereres”,
letra ¢ musica de Caetano Veloso. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=NwuBV ITuall.
Acesso em: 30 maio 2025.

40 Disponivel em: https://www.ufmg.br/festival/38/oficinasdeatualizacao-arte-poetica.htm. Acesso em: 21
mar. 2025.
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movimentos de vanguarda e das pos-vanguardas seriam utilizadas para as produgdes

artisticas naquele encontro.

2.3.2 Poesia Concreta

Nos primeiros anos de 1950, surgiu no Brasil a Poesia Concreta, tendo Haroldo
de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari como principais artistas e tedricos do
movimento. Essa nova forma de pensar o poema inseria as artes plasticas, a musica de
vanguarda, a arquitetura e a linguagem na relacdo com a palavra. Rompendo com os
parametros artisticos vigentes na época, os artistas sofreram duras criticas de distintos
grupos sociais.

Algumas caracteristicas da Poesia Concreta, expostas por Augusto de Campos no
texto de 1955, denominado Poesia Concreta, segundo o poeta e professor Rogério
Barbosa da Silva, sdo

os seus pilares linguisticos, introduzindo a nogdo de signo, a partir de Sartre, e
a estruturagdo optico-sonora funcional — perspectiva organizacional do poema,
que incidira na verbivocovisualidade ou na técnica de narragdo simultanea
através de associagdes sonoras, advindas de Joyce, na espacializacdo visual do

verso via Mallarmé, na montagem ideogramica, proposta por Erza Pound, ou
na atomizagao do verso, a maneira de e. e. cummings (Silva, 2013, p. 122).

De certa maneira, podemos dizer que o processo como Marcelo Dolabela
incorpora o Dadaismo em seu trabalho guarda um pouco essa relagdo com a montagem e
o simultaneismo, que ¢ um método da Poesia Concreta. Além disso, a mudanca de postura
quanto a linguagem poética proposta pela Poesia Concreta — e sobretudo o interesse pela
visualidade — certamente marcou as novas geracdes de poetas e artistas. Albinati (2021,
p. 98) nos informa sobre as influéncias do coletivo Cemflores, ou a “sopa antropofagica”
que tinha, entre outros ingredientes, o Dadaismo e a Poesia Concreta. Embora nao
exclusivamente, a Poesia Concreta certamente influenciou o seu trabalho com o poema
visual, uma vez que a visualidade ¢ um elemento inerente a varias tendéncias
vanguardistas. Numa entrevista realizada pela pesquisadora com Dolabela, o artista cita
diretamente a Poesia Concreta, mas mostra também sua diferenga para com ela, isto €, a
atitude marginal:

MARCELO DOLABELA — Eu acho que a diferenca ¢ que a gente pegava
muita influéncia desse pessoal, poema/processo, poesia concreta, modernismo,

poesia semidtica, mas a postura era da poesia marginal, Chacal, Nicolas
Behr... A gente fazia o semideus, fazia a ponte entre os dois lados. A gente
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publicava coisa muito préxima a poesia concreta, mas a poesia concreta nao
tinha a atitude marginal (Albinati, 2021, p. 296-297).

Dolabela escreveu varios textos teoricos sobre a Poesia Concreta, coletianeas e
antologias. Entre eles, podemos destacar o artigo “Poesia semidtica” (1998),*' Mini-
antologia da poesia concreta (1997), Poesia: a experiéncia visual (1994) e a apresentacao
em PowerPoint poesia concreta — uma vanguarda do cotidiano (2013, ndo publicado).
Muitos serviram de base para suas atividades académicas e pesquisas, sendo que a maior
parte desses escritos ndo foram publicados.*” No texto “Poesia: conceitos gerais”,
Dolabela (data desconhecida, nao publicado, p. 3) explica que:

[...] a poesia concreta, pegando emprestado um conceito de James Joyce, diz
que a poesia ¢ verbivocovisual (verbi = palavra / sentido; voco = voz / som e

visual = imagem); na verdade, a poesia ¢ motoverbivocovisual. Pois, além de
sentido / som e imagem, o texto poético pode “estar” em movimento.

Tal definicdo também aparece no texto “O que é poesia?” (data desconhecida, nao
publicado). Pensamos que esse movimento da poesia que Dolabela cita no trecho acima
podera ser o momento em que a poesia encontra a cena e insere a questdo do deslocamento
do espago e do tempo nas palavras — o momento compartilhado, finito, a mudanca
possibilitada pela oralizagdo do poema como esse “estar’” em movimento das palavras
que eram, antes, impressas e, portanto, atemporais.

Encontramos, ainda, antologias poéticas e textos como “Atualidades da poesia
brasileira” (data desconhecida, ndo publicado), onde os poetas concretos sdao analisados,
e antologia da poesia visual mineira — volume um (1997), com selecao e organizagao de
Dolabela. Destaca-se o estudo Ouvindo Augusto — dados para uma discomusicografia de
Augusto de Campos (data desconhecida, ndo publicado), onde Dolabela expde todo o seu
conhecimento de pesquisador da poesia de Augusto de Campos e da musica brasileira,
em uma época em que a internet ndo existia e as pesquisas se restringiam as fontes
primarias.

No livreto quem furou o olho de la semiotica? (Dolabela, 1982), encontramos, no
capitulo 1, pagina 2, uma lista de nomes de artistas misturados, entre eles, logo no inicio,s
Haroldo de Campos. Na pagina 5 da mesma lista, Décio Pignatari. Na mesma obra, no
capitulo 2, encontramos o seguinte trecho: “o augusto de campos passou horas

conversando comigo sobre lupicinio rodrigues € me passou muitas informagdes, me

41 Artigo disponivel em https://periodicos.ufmg.br/index.php/aletria/article/view/17771. Acesso em: 11
mar. 2025.
42 Os textos de Dolabela nio publicados foram disponibilizados por sua vitva, Regina Guerra.
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apresentou coisas que eu ndo conhecia (caetano veloso)” (Dolabela, 1982, p. 6). Ja na
pagina posterior, vemos: “a poesia, por definicdo, ndo tem patria. ou melhor, tem uma
patria maior. ‘um oriente ao oriente do oriente’. — augusto de campos”. No capitulo 3,
pagina 9, novamente o nome de Augusto de Campos esta presente. H4, ainda, a entrevista
realizada pelos editores da revista literaria Fahrenheit 451 com Haroldo de Campos,
Entrevista Inédita de Haroldo de Campos: Um Encontro no Aleph (1986). No video,
vemos os poetas Marcelo Dolabela, Ana Caetano, Glaucia Machado e Levi Carneiro
conversando com Haroldo de Campos.*®’

A producao de arte postal de Dolabela ¢, também, um ponto de contato com a
Poesia Concreta. De acordo com Ronaldo Gifalli e Aniceh Farah Neves, “a Arte Postal
sofreu influéncias do poema postal, uma das vertentes do poema/processo, como
desdobramento da poesia concreta” (Gifalli; Neves, 2011, p. 4). Sua arte postal e sua
proximidade da poesia visual sdo constantes ao longo de toda a sua produgao. O professor
Teodoro Assungdo, em seu artigo “O alcool e os bares na cidade de BH, segundo Marcelo
Dolabela” destaca, em uma nota de rodapé, que:

Sao varios os experimentos concretistas na obra poética de Marcelo Dolabela,
dos quais eu poderia destacar, por sua talvez maior quantidade proporcional,
os presentes no livro Aménia (da Colegio “Poesia Orbital**” de 1997). [...] O

mesmo talvez possa ser dito também dos seus “livros” que sdo experimentos
com objetos como Hai Kaixa e Supercilio. (Assungdo, inédito, p. 3)*

Ha outro ponto de conexao entre Dolabela e a Poesia Concreta, quando sua poesia
se expande e ultrapassa o livro e o publico especifico de leitores de poemas. Segundo

Silva (2013):

E certo que a poesia concreta [...] parece-nos apresentar um escopo tedrico e
critico que lhe permite ndo sé assimilar procedimentos de diferentes
linguagens (do jornal impresso, da propaganda, do radio ou da televisdo),
abrindo o trabalho da poesia para um campo muito pouco explorado pelos
poetas até entdo, como ¢ o do design e o das tecnologias de comunicagdo de
massa (Silva, 2013, p. 124).

43 Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8UJxoCjE1lo Acesso em: 15 mar. 2025.

4 Dolabela concedeu a entrevista para a Associagdo Cultural Pandora sobre a colegio Poesia Orbital, o
processo de criacdo, curadoria e curiosidades, disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/padrao_cms/documentos/eventos/vivavoz/Editoras%20mineiras%20lugar%?2
0da%?20poesia.pdf Encontramos, também, matéria da poeta ¢ professora Ana Elisa Ribeiro, sobre a
Producdo Literaria Belorizontina, onde em um trecho ha a citagdo de Dolabela, seu trabalho nos coletivos
e na Poesia Orbital. Disponivel em: https://letras.cidadescriativas.org.br/wp-
content/uploads/2018/12/Letras_Cafe 10-Baixa.pdf. Acesso em: 29 mar. 2025.

40 texto inédito foi disponibilizado pela vitiva de Dolabela, Regina Guerra.
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O interesse pelas tecnologias de comunicacdo e pela publicidade ¢ inerente a
poesia de Dolabela, ndo s6 pelas apropriacdes feitas por ela, ou o didlogo que sua poesia
faz com os meios. Tais conexdes podem ser encontradas ja no seu primeiro livro, Arte
Suor Souvenir: antes de desligar a tv um lembrete “falta pdo mas ndo falta circo”
silviosantos vem ai paramparmpam (Dolabela, 1978, p. 31), em poemas como “A
maneira de Virgilio de Matos” (Dolabela, 2006, p. 73-75), “A letra escarlate (de
marmore)” (Dolabela, 2006, p. 41-42), entre tantos outros escritos, como também o seu
interesse critico pelo tema. Dolabela foi professor no curso de Comunicagao Social,
especificamente na énfase de Publicidade e Propaganda, area que pesquisou
constantemente.

A dissertacdo de mestrado de Dolabela, realizada em 2001, na Universidade de

Sdo Marcos, tem por titulo 4 poesia do Slogan: uso de recursos poéticos no slogan

publicitario,*® no qual percebemos a expansio da poesia para outras formas de

comunicagdo. Na entrevista concedida ao programa Vereda Literaria, Dolabela nos

informa que

a poesia ndo tem mais funcdo unicamente como poesia, mas tem funcdo de
estar o tempo todo alimentando o video, o cinema, a danga, a musica, a
fotografia. Ela alimenta tanto as outras artes que deixa de ter uma funcdo
propria, hoje. A fungdo dela é exatamente aquecer com inteligéncia as outras
artes. E inutil, porque esta presente em tantas artes que, na hora em que ela
mostra a cara, ninguém precisa dela. [...] A poesia tem uma circulagdo muito
grande, mas ndo como a poesia de papel que a gente conhece, poesia para ser
lida. E, antes, uma poesia para ser cantada, ser vista, ser encenada. Quando a
gente volta para dialogar com a poesia nos modos classicos, parece que ndo se
precisa dela, porque ela ja se encontra tanto em circulagdo que as pessoas
acham que ler poesia, hoje, ¢ uma redundancia em relagdo ao volume excessivo
de poesia que a gente tem na midia: radio e televisdo (Dolabela apud Souza,
1997, p. 148).

A preocupagdo com a dimensdo das linguagens, como ja apontado anteriormente,
nos parece muito proxima da praxis de Dolabela. Também a sua obra apresenta uma

faceta mental, como nesta definicdo de Haroldo de Campos (2006, p. 81):

A poesia concreta responde a um certo tipo de forma mentis contemporanea:
aquela que impde os cartazes, os slogans, as manchetes, as dic¢des contidas do
anedotario popular etc. O que faz urgente uma comunicacdo rapida de objetos
culturais. A figura romantica, persistente no sectarismo surrealista, do poeta
“inspirado”, € substituida pela do poeta factivo, trabalhando rigorosamente sua
obra, como um operario um muro.

46 Informagao retirada do curriculo lattes do artista. Disponivel em:

http://lattes.cnpq.br/5124664075782540. Acesso em: 14 maio 2025.
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Dolabela trabalhava e dedicava sua visdo a arte, que era construida em qualquer
ocasido. Um acontecimento banal, nas maos de Dolabela, transformava-se em poesia.
Guilherme Machado Meira, no TCC Trigger: Tradu¢do Comentada de Gatilho, de
Marcelo Dolabela, para a Lingua Inglesa, escreve que “Dolabela teve uma produgio
literaria intensa e diversificada, vivendo uma vida em constante processo criativo: fazia
poesia em mesas de bares, entre conversas e copos de cerveja, e idealizava suas
publicagdes até em voos de aviao” (Meira, 2021, p. 13). Sua decisdo foi pela poesia, sua
pratica foi pautada pela coeréncia entre suas ideias e seu discurso politico e artistico até

0 momento em que nos deixou.

2.3.3 Poesia Marginal Brasileira

Dolabela costuma ser visto como um integrante da geracdo marginal, também
conhecida como geracio mimedgrafo,*’ da qual fizeram parte artistas da cultura marginal
entre os anos de 1960 e 1980 no Brasil. Entretanto, na tese de Albinati (2021), Dolabela
e Carlos Augusto Novais, este também integrante do grupo Cemflores, negam que o grupo
tenha sido pertencente ao movimento da poesia marginal. “A gente ndo era poesia
marginal”, afirma Dolabela em resposta a pesquisadora. Segundo Albinati, “Marcelo
Dolabela prefere localizar a pratica de Cemflores em um lugar indefinido, em um ‘entre
lugar’: Cemflores fazia de semideus entre a poesia marginal e as vanguardas” (Albinati,
2021, p. 297). De acordo com um dos fundadores do Cemflores, Luciano Cortez, uma das
singularidades do coletivo era utilizar o mimedgrafo ndo apenas como instrumento de
reprodutibilidade dos livros ou como condig¢ao de pertencimento ao ideario poético geral
da chamada Poesia Marginal, mas como uma tatica, uma opg¢ao estratégia contra o
monopolio dos meios de comunicagdo de massa, das editoras, das instancias de controle
(Albinati, 2021, p. 145).

Glauco Mattoso, em O que é poesia marginal (1981), localiza o langamento da
revista Cemflores em 1978 e destaca a produgdo de livretos mimeografadas de Marcelo

Dolabela no periodo, inserindo, assim, o artista na estética da poesia marginal. “No

47O mimedgrafo ¢ um instrumento para fazer copias de papel impresso. Na pagina do museu da PUC
Campinas, encontramos a seguinte defini¢do: a “maquina era simples de manejar e seu uso possibilitava
qualquer pessoa a replicar informag¢des em uma grande quantidade e baixo custo, pois funcionava apenas
com esténcil e alcool. Apesar de ser rememorado como uma ferramenta escolar, o mimedgrafo também
teve sua importancia para os movimentos de contracultura, muitos escritores divulgaram suas ideias em
livros mimeografados” (PUC Campinas, [201-7]).
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mesmo ano [1978], Marcelo Dolabela, também autor de uma série de livretos
mimeografados, fundava o grupo/jornal CEMFLORES em Belo Horizonte” (Mattoso,
1981, p. 27).

A poeta e professora Glaucia Vieira Machado, Em Poesia, Técnica e Utopia: Uma
Reflexdo sobre as Possibilidades da Poesia em Nossos Dias, reforga a informagao de que
Dolabela era

integrante da geracdo mimedgrafo, anterior ao computador, fazia seus livros
em casa ¢ os distribuia aos amigos ou enviava pelos correios, aos possiveis

interessados. Marcelo Dolabela também fez arte postal e participou, com seus
cartdes, de mostras em diversos lugares do mundo (Machado, 2013, p. 78).

Segundo Simon e Dantas (2012), a poesia marginal abordava o cotidiano banal, o
presente, mesmo que desagradavel. A desqualificacdo ¢ enaltecida e “o principio de
prazer da poesia rende-se ao principio de realidade do cotidiano, e a banalizacdo ¢ a sua
mais literal e satisfeita ilustragdo” (Simon; Dantas, 2012, p. 105). Fazem-se presentes a
naturalizagdo do poema, a busca por um dialeto cotidiano e a inser¢do da percepgao
poética no dia a dia, brincando, de forma estilizada, com o futil, com tudo que ¢
desqualificado. Na poesia marginal, a representacdo literaria encurta a distancia da
realidade com os escritos poéticos.

Mesmo assim ha elaboragao, involuntaria ou nao, pois a representacdo dispde
formalmente seus elementos: o registro confessional e biografico, a anotagdo
irreverente do cotidiano, a nota bruta do sentimento, da sensacdo, do fortuito,

sdo solugdes poéticas que acabam impondo um padrdo informal e antiliterario
de estiliza¢do (Simon; Dantas, 2012, p. 100).

No primeiro momento da sua carreira, de 1977 a 1984, Dolabela esteve imerso no
movimento da poesia marginal, definido por Heloisa Buarque de Hollanda, em 1975,
como composto por livros mimeografados ou em offset, que “mostram um trabalho
grafico sabido e diferenciado do que se vé no design industrializado das editoras
comerciais” (Hollanda, 2001, p. 9). Os poetas buscavam, nesse momento, uma forma
paralela de publicacdo, independente das editoras. Ainda segundo Hollanda (2001, p. 9-
10),

planejadas ou realizadas em colaboragdo direta com o autor, as edicdes
apresentam uma face charmosa, afetiva e, portanto, particularmente funcional.
Por outro lado, a participagdo do autor nas diversas etapas de producdo e
distribui¢do do livro determina, sem duvida, um projeto grafico integrado, de
imagem pessoalizada, o que sugere ¢ ativa uma situacdo mais proxima do
didlogo do que a oferecida comumente na relagdo de compra e venda, tal como
se realiza no ambito editorial.
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E foi justamente nesse caminho estético que Dolabela desenvolveu sua obra,
datilografando os textos, montando os livros, criando as capas, fotocopiando e
distribuindo. Cada detalhe era pensado pelo poeta: os carimbos, os papéis, a tipografia. O
endereco da sua casa aparece em praticamente todas as obras dessa fase, como contato
para pedidos de livros. Em seu apartamento/editora/nticleo de criagdo, no Centro de Belo
Horizonte, Dolabela produziu ndo apenas varios livros e livretos de sua autoria, mas de
muitos amigos e parceiros.

Em 1976, ainda estudante de Veterinaria, na UFMG, Dolabela publicou suas
primeiras poesias no Boletim Literdrio do ICB e na revista Punhal. A insercdo no
cineclubismo do ICB e o contato com o mimeografo levaram-no a um processo reflexivo
por meio de criticas e resenhas desenvolvidas para divulgar os filmes (Albinati, 2021, p.
42). O poeta nos relata:

participando do movimento estudantil, aprendi a usar o mimedgrafo e comecei
a fazer uma produgdo para o movimento, vinculando-me ao grupo da poesia
marginal. O primeiro livrinho que fiz, fruto dessa primeira experiéncia, foi
Arte, suor e souvenir. Eu ainda ndo mantinha contato com a poesia marginal
que se fazia no Rio, em Sdo Paulo e em Brasilia, mas a estética que eu encontrei

no movimento estudantil dialogava diretamente com a estética da poesia
marginal emergente na época (Souza, 1997, p. 147).

No texto “Geragao Mimeografo: O Campo Minado da/de Felicidade” (Dolabela,
1981, inédito), Dolabela explica a geragdo mimeodgrafo como “desmovimento literario
gerado na boca do tinel da marginalia [...], dos panfletos do mov. estudantil e do
descrédito do new-poeta em relacdo aos suplementos da imprensa oficial” (Dolabela,
1981, p. 1, inédito). Difuso e ndo linear, os poetas que eram alternativos as editoras nao
escreveram um manifesto ou criaram um grupo coeso, ndo se vincularam a instituigdes.
Com tal liberdade, inventam e reinventam seus textos ¢ sua editoragdo, sem serem

“absorvidos pela oficialidade” e se realimentando no campo artistico e da edi¢ao:

no campo poético, tem que se conviver, quase que constantemente, com a
desgiria, a palavra pra se dizer, o assunto quente, antes até que o furo ¢ o
dedoduro da tv; tem que se ser garimpeiro dos butecos (e a venda no mano a
mano ¢ imprescindivel), das escolas (secundarias e terciarias), dos hotéis,
motéis, pensdes e quebradas pra se transar, dos pré/pds-passeatas e juntamente,
se valer dos dadas, surrealistas, concretos, cafonas, processos, pocessos e
outras tramas, com a desigual desenvoltura de um artilheiro nato (vide Dario-
maravilha). Ja no nivel da editoragdo, tem de saber sair de uma forma a outra,
como se sai de um moco pra outro; tem de saber mapear: os mimeografos a
alcool e a tinta, as maquinas de escrever, as queimaduras de stencil, as lojas de
tinta e papel mais baratos, o offset do amigo do primo e toda parafernalia do
camarim alternativo; tem de saber bater a madaquina, diagramar, rodar
mimedgrafo, paginar, aparar e os lugares certos das batalhas certas de venda e
agito poético; tem de saber escrever com batom, pincel, caneta hidrocor e
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outros trambiques, nos guardanapos, no papel mas, principalmente, aos
ludicos-poetas desta republica submersa no espaco vital das urbos e campinas
deste brasil literario ou ndo, certo de 2000 e um (vide rita lee e tom z¢)
(Dolabela, 1981, p. 2, inédito).

No trecho acima, Dolabela relata a praxis caracteristica do subgrupo de poetas
“alternativos da geragdo mimeografo”, que foram descritos de forma diversa ao outro
subgrupo, o dos “classe-médias da geracdo mimeografo”, que mantinham (ou gostariam
de manter) ligagdes com instituigdes como editoras de revistas, suplementos e fundagdes
culturais. Reproduziam o discurso oficial, almejando fazer parte desse. Dois caminhos
distintos dentro do mesmo momento historico da chamada geracdo mimeografo.

O conteudo coloquial, imediato, o ritmo da vida impresso na poesia e no papel,
as vendas nos bares, escolas, o dinheiro curto e a rede de amigos que apoiam os artistas
foram cenas vividas por aqueles que buscaram a praxis artistica movimentados pela
davida e pela reconfiguracdo. A musica citada, “2001”, composi¢ao de Rita Lee e Tom
Z¢, anuncia um futuro de liberdade para aqueles que ja se sentem livres, revolucionarios,
vanguardistas: “Astronauta libertado/ Minha vida me ultrapassa / Em qualquer rota que
eu faga / Dei um grito no escuro / Sou parceiro do futuro / Na reluzente galaxia™ (2001,
2000).

Outro artista da época citado e estudado por Dolabela é Hélio Oiticica.*® No
poema “Samba de Vanguarda” (Dolabela, 1997, p. 4), encontramos o verso: “sua béncao,
Hélio Oiticica (Meu irmao!...)”. Entre varias obras, Oiticica criou a bandeira-poema
icone da cultura marginal, com o lema “seja marginal, seja her6i”, de 1968, que Luiz
Antonio Garcia Diniz (2012, p. 58-59) afirma traduzir a problematiza¢do da posi¢ao do
artista na sociedade: seriam, esses artistas, herdis, anti-herdis ou marginais? A bandeira-
poema de Oiticica contesta os valores conservadores da sociedade (como a estabilidade e
a produtividade, por exemplo) e a explicita posicao de exclusdo sofrida pelo sistema
mercadoldgico e simbolico hegemdnico. Também caminhando por tais searas, Dolabela
sempre esteve a margem das grandes editoras e corporagdes, por marcada posi¢ao de

enfrentamento e de recusa dos mecanismos da industria cultural.

48 Hélio Oiticica foi citado por Dolabela no texto “Experiéncia B” (inédito, p. 15), estudo filoséfico onde o
autor realizou uma defesa da experiéncia como forma de atuagdo do artista, colocando Oiticica como “o
que levou, no Brasil, as ultimas consequéncias o assumir o experimental como projeto criativo”. No
capitulo 3 iremos discutir tal texto de Dolabela.
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Teodoro Assungdo (2021) também localiza o artista como pertencente a geragao
marginal.*’ Reconhecendo sua relagio proxima e bastante pessoal com o Concretismo, o

soneto e o haicai, o autor a situa:

na historia contemporanea (do século XX e comego do XXI) da tradigdo
poética brasileira [...] como basicamente “marginal”, tal como foi chamada no
comeco dos anos 70 uma poesia feita e publicada (ou “performada”) a margem
das grandes editoras, manufaturada ou artesanalmente (por exemplo, em
mimeografo) e em pequenas tiragens, com uma divulgagdo de boca a boca em
pequenos grupos que se multiplicaram, e que se caracterizava também por uma
marcada coloquialidade (elemento importante e ainda exploravel do primeiro
modernismo) ¢ um desprezo ou indiferenga tanto a tradi¢do candnica de poesia
séria/profunda e bem feita (neoclassica, romantica ou simbolista), quanto a de
uma poesia inovadora muito técnica e cerebral como a concretista. Mas seria
preciso desde ja observar, quanto ao segundo elemento, que a poesia de M.
Dolabela muito cedo se abre para uma relacdo de grande admiragdo e
aprendizado (técnico e tedrico) com a vanguarda experimental informada e
esclarecida do concretismo, assim como depois também passa a cultuar e
exercitar formas mais consagradas como o soneto ¢ o hai-cai ¢ a fazer um uso
criativo de grandes referéncias da tradicdo poética ocidental, mas sempre no
modo de uma releitura ironica precisa, contundente e inconfundivelmente
pessoal (Assunc¢do, 2021, p. 2-3, no prelo).

Dolabela era experimental, incorporando taticamente as estratégias da Poesia
Marginal. E tal op¢ao ndo foi abandonada pelo artista ao longo de sua vida; acreditamos
ser essa uma op¢ao politica, para além de uma questdo estética, visto a explicita escolha
de Dolabela pela filosofia progressista.® Assuncio indica que tal escolha foi decisiva em
seu perfil:

[...] o modo como ele permaneceu deliberada e resolutamente marginal ao
circuito comercial das grandes editoras, continuando a produzir artesanalmente
e/ou em pequenas tiragens livros experimentais (eventualmente muito bem
cuidados graficamente), e se recusando a se submeter aos caprichos (de
vendabilidade e de lucro) do mercado ou aos dos editores e criticos que nele

tém poder e persistindo também nos experimentos de grupo, com recitais ¢
performances (Assungdo, 2021, p. 5, no prelo).

No poema “Autobiografia dialdgica e definitiva”, o poeta escreve: “- ...? / ando /
exilado / por aqui mesmo” (Dolabela, 2015, p. 11). Tal exilio, para um poeta que estava
inserido nos coletivos, com tantas parcerias ¢ amizades, ndo se refere a ligacdes
emocionais ou pessoais, mas ao reconhecimento da sua obra entre os pares, editoras e

outros agentes do campo cultural. Na margem para alguns, no centro, para tantos outros.

4 Em entrevista concedida ao programa Vereda Literaria, o proprio Marcelo Dolabela se intitula como
pertencente a geracao da poesia marginal. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=iJhBil AvLmg&t=1s. Acesso em: 10 mar. 2025.

30 Dolabela foi, inclusive, filiado ao Partido dos Trabalhadores (PT). “O PT surgiu como agente promotor
de mudangas na vida de trabalhadores da cidade e do campo, militantes de esquerda, intelectuais e
artistas. Foi oficializado partido politico em 10 de fevereiro de 1980, pelo Tribunal Superior de Justica
Eleitoral.” (Nossa histdria, [2024]).
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Essas construgdes de tantas parcerias, advindas, inicialmente, do nucleo de criagdo do
Cemflores, acima descrito, aparece como outra caracteristica da cultura marginal, de
acordo com Frederico Coelho, em Eu, Brasileiro, Confesso Minha Culpa e Meu Pecado,
que Dolabela cultivou ao longo de toda a sua carreira:
[...] ao encarar o compromisso estético de artistas e intelectuais em prol da
marginalidade cultural como uma espécie de unidade simboélica em que “atacar
e defender” sdo agdes fundamentais para sua sobrevivéncia e até mesmo sua
hegemonia no interior de um espago social, busco frisar uma intencionalidade

estratégica nas parcerias que marcaram as agoes ‘“‘marginais” de 1970 a 1972
(Coelho, 2010, p. 25-26).

Os artistas uniam-se e realizavam agdes em espagos estratégicos, entrevistas e
outras formas de expressdo para levantarem debates e questionamentos. Essa
intencionalidade estratégica em construir parcerias, em agregar pessoas ao redor de um
tema, de uma discussao, para que um assunto (ou uma estética) tivesse sua amplitude foi
uma movimentacao potencializada por grupos e realizada por Dolabela, além do seu
interesse genuino pelas criagdes em conjunto. Em seu portal na internet, hd um campo
especifico para as publicacdes de jornais e colecdes realizadas com coletivos.

Mario Alex Rosa destaca, em sua resenha “A Paisagem Acre Acida Azeda de
Marcelo Dolabela”, a amplitude das linguagens artisticas utilizadas por Dolabela, como
seu pensamento politico e criterioso se conectou com sua produgdo artistica. Rosa nos
relata que

Marcelo Dolabela hd muitos anos vem publicando seus livros de poemas, CDs
de poesia, artigos e realizando exposigdes de objetos e cole¢des de vinis de
forma quase sempre “clandestina”. Além disso, sempre organizou jornais,
revistas, eventos culturais na area artistica de Belo Horizonte. Postura que nos

parece radicalmente afinada com suas posi¢des politicas, seja na cena literaria,
ou mesmo cultural (Rosa, 2015, p. 188).

Sua atividade multidirecional fez com que vdrios artistas ressaltassem a
importancia do didlogo com Dolabela para a construcdo das suas obras. Na matéria
publicada pelo site do jornal O Tempo, “Morre poeta mineiro Marcelo Dolabela, aos 62
anos”, a jornalista Lidyane Ponciano (2020) destaca tal referéncia dento da cena
underground musical, citando, inclusive, uma frase de John Ulhoa, ex-guitarrista do
Divergéncia Socialista, que o denomina como mestre de muitos mestres ¢ de varias
geragdes. Em Albinati (2021), o nome de Dolabela aparece em grande parte dos
depoimentos dos integrantes do Cemflores como sendo uma constante fonte de inspiracao

e interlocugdo para o grupo.
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2.4 A recepcao da obra de Marcelo Dolabela

Apesar de Dolabela ser um poeta com uma boa divulgacdo de sua obra,
principalmente no meio artistico e académico, ainda hd muitas lacunas a serem
preenchidas acerca de seus trabalhos. Como indicado por Meira (2021, p. 14), Dolabela

¢ ainda muito pouco conhecido e estudado, talvez justamente por ter sempre
estado a margem do sistema literario tradicional. Embora a Universidade
Federal de Minas Gerais tenha homenageado o poeta em um evento intitulado

Sentimentos do Mundo, em 2011 (UFMG, 2011), a obra de Marcelo ndo tem
uma ampla recepg¢do no universo académico.

Quatro anos apds a publicacdo do TCC acima citado, percebemos, em nossas
pesquisas, que os estudos académicos sobre Dolabela permanecem raros. H4 uma
caréncia de pesquisas sistematicas acerca da sua producao.

Na contramao desse hiato, encontramos as varias homenagens que o poeta segue
recebendo, como o #dia_md,>! comemorado na data de nascimento do artista. Em 2023,
o #dia md foi realizado na Casa dos Jornalistas de Belo Horizonte, com o Cine
Dadalobela, com filmagens de performances e videos do artista, com curadoria de sua
vitiva Regina Guerra e da autora deste trabalho. No #dia_md de 2024, foi inaugurada uma
placa no bar Xok Xok, um dos seus lugares prediletos, no Edificio Maletta, prédio da
Regido Central de Belo Horizonte, em frente a uma mesa onde Dolabela tomava cerveja,
escrevia poemas e conversava com os amigos que por ali passavam. Na placa, além de
um desenho de Dolabela, assinado pelo artista Gilson Ribeiro, vemos o poema “Maletta

Revisited #86”, parte de uma série dedicada ao edificio.

3! Duas lives do #dia_md estdo disponiveis em: https://marcelodolabela.com.br/index.php/dia-md/. Acesso
em: 25 mar. 2025.
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Figura 7 — Placa em homenagem a Marcelo Dolabela, no bar Xok Xok,
no Edificio Maletta, em Belo Horizonte
—— ) r’: bi Y E

MALETTA REVISITED #

eu estou: nas maravilhas
no Coliseu da cldadt
no naufragio dos
ouvindo Schehe

€ 0 zunzum da o mundo
da Huralha da Chilia, o barulho,
a baunilha dos vagabundos

(inica geragao que ouve

a triste balada dos mouros

o transplante das décadas

a arcadia sem fé e sem ouro.

Fonte: Grupo do Facebook Marcelo Dolabela — Homenagem ao poeta dadamidia mais
pop de Beaga.

Duas exposicdes foram realizadas em 2024: a primeira, Antes Selvagem que
Diamante, no espago Memoria Grafica, no Mercado Novo, em Belo Horizonte, com
colagens do artista e objetos de gabinete; e a segunda no Centro de Memorias da
Faculdade de Letras da UFMG, denominada Marcelo Dolabela: arte, suor, souvenir.>>
Em 2024, ocorreram os langamentos de trés livros postumos, sendo eles 4gora — Marcelo
Dolabela — Poeticografiadada, Jogo que Jogo™ e Abaixo a Carestia, dentro da colegio
Poesia Orbital 25 anos.>*

A pesquisadora e poeta Brenda Marques Pena, em sua dissertacdo Poesia Sonora:
Historia e Desdobramentos de uma Vanguarda Poética (2009), traz uma entrevista com

Dolabela, na qual o artista discute acerca das vanguardas poéticas, do poema processo,

da poesia oral declamada, da musica e, principalmente, da poesia sonora. Na tese 26

2. Matéria sobre a exposicio Marcelo Dolabela: arte, suor, souvenir disponivel em

http://www.letras.ufmg.br/site/pt-BR/noticiass/13-noticias-comuns/2672-centro-de-memoria-da-fale-
recebe-a-mostra-marcelo-dolabela-arte-suor-souvenir Ainda sobre a exposi¢do, ha a entrevista na
Réadio UFMG Educativa com Emilia Mendes, curadora da exposi¢do, e o organizador da coletdnea
Jogo que Jogo, Gustavo Cerqueira: https://soundcloud.com/radioufmgeducativa/emilia-mendes-
gustavo-cerqueira-marcelo-dolabela-exposicao-e-livro Acesso em: 25 mar. 2025.
53 Sobre o langamento das obras Agora — Marcelo Dolabela — Poeticografia ¢ Jogo que Jogo:
https://www.em.com.br/cultura/2024/08/6913193-obra-de-marcelo-dolabela-tem-edicao-de-livro-
postumo-e-revista-tipografica.html. Acesso em: 25 mar. 2025.
Matéria acerca da Poesia Orbital 25 anos disponivel em:
https://www.em.com.br/pensar/2024/06/6878316-leia-poemas-de-livro-postumo-de-marcelo-
dolabela.html Acesso em: 25 mar. 2025.

54
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Poetas na Belo Horizonte de Ontem, o poeta e professor Kaio Carmona®® cita Dolabela
como um dos “nomes importantes para a formacdo da poesia contemporanea de Belo
Horizonte” (Carmona, 2020, p. 70). O autor destaca o conjunto da obra de Dolabela pelo
nimero de publicacdes, alcance e experimentacao da escrita, pois Dolabela,
ao longo de quatro décadas tem se dedicado a produgdo e divulgacdo ndo so
da sua poesia, mas também dos escritos de outros poetas em projetos coletivos
em que sua marca ¢ sempre reconhecida como dialogo e abertura. Nessa poesia
convivem nomes ¢ caminhos multiplos: do erudito ao popular, do canone as

ruas, do verso metrificado ao concreto, da ironia a reflexdo (Carmona, 2020,
p- 217).

Carmona destaca, ainda, a representatividade de Dolabela em sua geragdo,
tratando de temas politicos, sociais e linguisticos de forma experimental.

Durante nossa pesquisa, para escrita do presente capitulo, notamos que apenas a
tese CEMFLORES, poéticas politicas em Belo Horizonte nos anos oitenta apresenta
referéncias diretas a dramaturgia e a atividade teatral de Dolabela. Assim sendo, iremos
dedicar os proximos capitulos as artes da cena desse poeta que reconfigurava a poténcia

da palavra para as imagens, os sons e a ousadia de sua constante liberdade artistica.

35 Encontramos dois videos do Prof. Dr. Kaio Carmona sobre Dolabela, sendo eles:

1) Dois anos sem Marcelo Dolabela, com Kaio Carmona, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=0DI8OpnxP7E.

2) PALAVRA DE POETA Marcelo Dolabela, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=93uTS9HhODE Acesso em: 28 mar. 2025.
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3 A DRAMATURGIA DE MARCELO DOLABELA NO TEXTO FRACASSO
PARA PRINCIPIANTES — O MOVIMENTO DA VIDA COTIDIANA [RAPSODIA
RAPIDA]

Nesta parte, traremos algumas reflexdes sobre o teatro de Dolabela, a inser¢ao do
lirico no drama, as novas configuragdes da dramaturgia na contemporaneidade e uma

analise acerca de um monologo do multiartista.

3.1 A dramaturgia de Marcelo Dolabela e seu processo de criacio

A produgdo teatral de Dolabela tem o seu primeiro registro no texto Decadéncia
das formigas (Folhetim), de 1972, escrito ainda em Lajinha, Minas Gerais, ¢ inserido no
Volume Seis (Dolabela, [19--?], inédito), de uma série de livros inéditos do artista, escritos
entre 1969 e 1980, datilografados e reunidos em exemplares de capa dura marrom. Nesse
mesmo volume, encontramos mais sete textos classificados por Dolabela como teatro,
totalizando sete textos dramaturgicos nessa obra. Sdo eles: Galdéncia — Luisa & Monica
(Belo Horizonte, 1975), Rock and Roll for a Long Time (Belo Horizonte, 1975), O Circo
— a Banda e a Bomba (Belo Horizonte, 1976), O Palhagco Xeréu um Dia Foi Triste
(Lajinha, 1977), A Janela de Conddo (Belo Horizonte, 1979), com Roberto Soares, Lona
Furada, Céu Azul (Belo Horizonte, 1980), com Denise Mendes, e Inutil Paisagem Ou
Meu Bem Vocé Me Dd Agua... (Belo Horizonte, 1980).

Através das referéncias das datas de producdo dos textos, percebemos que o teatro
esteve presente na primeira fase de escrita do autor, mesmo antes da fundagdo do grupo
Cemflores, que aconteceu em 1978. De acordo com Albinati, os integrantes do coletivo
“faziam recitais, performances, pecas de teatro e exposi¢cdes de arte postal” (Albinati,
2021, p. 16) constituindo-se, assim, em um espaco para a realizacao da composigao teatral
do artista. Dessa época, encontramos uma pega teatral: A Janela de Conddo, que foi
produzida pelo Nucleo Teatral CEMFLORES. Albinati registra uma entrevista com o ator
e coautor do texto, Roberto Soares:

[...] nds ja chegamos com a ideia de fazer teatro. O Marcelo dirigiu pecas
nossas, me ajudou, nos escrevemos pecas juntos. Fizemos o nicleo do grupo

Cemflores ¢ viajamos muito. Teve uma pega infantil, minha e dele, com muitas
apresentacdes (Albinati, 2021, p. 254).
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Na referida tese, encontramos outras informag¢des da montagem de 4 Janela de
Condao, foto do elenco, panfleto e uma descrigdo do enredo da pega por Roberto Soares.

Na ultima pagina do texto, lemos as seguintes informagdes:

A PECA “JANELA DE CONDAQ™®

de roberto soares & marcelo dolabela

foi encenada em belo horizonte, nos meses
de outubro e novembro de 79 e foi
apresentada, em curta temporada, na sala

de multimeios da biblioteca publica,

no Restaurante casardo da mina em nova
lima - mg e em vérios colégios secundaristas
a peca foi encenada pelo

GRUPO CEMFLORES (nucleo de teatro)

direcdo — Roberto & Marcelo

[..]

musica — Duzao & Marcelo (Dolabela, inédito)

Em 2000, Dolabela retoma®’ sua produgio teatral com o primeiro espetdculo da
série dos Poetas Suicidas, escrevendo os prologos em todas as pecas, selecionando os
poemas, as trilhas sonoras, concebendo os figurinos, cendrios, objetos de cena e dirigindo
as montagens. A série dos Poetas Suicidas ¢ composta por cinco espetaculos, sendo cada
obra uma homenagem a um poeta que tirou a propria vida: Ana Cristina César, Torquato
Neto, Mario de S& Carneiro, Vladimir Maiakovski e Florbela Espanca sdo os autores-
argumentos para a discussdo entre a linguagem poética e o vazio do artista na falta da
palavra.

A estreia da série foi com Ana Cristina César por Ana Cristina Gusmdo, no
restaurante e livraria Café com Letras, localizado no bairro da Savassi, em Belo
Horizonte, dentro da série Recitais do Inferno, coordenada pelo proprio Marcelo
Dolabela. Muitos formatos cénicos foram desenvolvidos para esse espetaculo. No Café
com Letras, uma banda com baixo, guitarra, bateria e “samplers” tocava enquanto o
prologo era interpretado.

Todos os prologos versavam acerca da vida, da obra e da estética de cada um

desses poetas. Os versos criados por Dolabela para toda a série eram carregados de

36 Transcrevemos aqui da forma como Dolabela datilografou, sem o uso das letras maitisculas, como
utilizou em outras obras.

37 Como destacamos anteriormente, o arquivo de Dolabela ainda est4 sendo levantado e nio excluimos a
hipotese de que Dolabela possa ter produzido obras teatrais entre 1980 e 2000, que até o presente
momento ndo tenham sido encontradas ou categorizadas como tal.
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intertextualidades e simbolos, o que garantia complexidade e profundidade logo na
abertura dos espetaculos. Na estreia de Ana Cristina César por Ana Cristina Gusmdo
havia, também, climas sonoros, trilhas para as cenas compostas pela banda para o
espetaculo.

No segundo momento da pega, Dolabela selecionou trechos de musicas da cantora
Billie Holiday para complementar a trilha sonora dos poemas de Ana Cristina César. Ha,
ainda, uma versdo cinematografica da obra, intitulada Conversa de Senhoras,>® dirigida
por Breno Milagres, para um projeto da Rede Minas, chamado Contos de Minas. A série
de contos mineiros ia ao ar todos os domingos, mas, no dia em que estava programada a
exibi¢do de Conversa de Senhoras, a direcdo de programacao da Rede Minas considerou
que a obra fazia apologia ao suicidio, considerando o prdélogo escrito por Dolabela
improprio, e censurou a sua veiculacdo na emissora. Chegamos a encenar a performance
Ana Cristina César por Ana Cristina Gusmdo utilizando o curta-metragem em cena,
dialogando com os poemas filmados.

Em 2003, dentro do minifestival Escuta, meu chapa: tributo a Torquato Neto, a
performance 19 dias e meio: diario d’Engenho de Dentro (Torquato-cut-up) foi encenada
nessa uUnica vez. O minifestival aconteceu no bar Matriz, no Terminal Turistico JK, no
Centro de Belo Horizonte. Novamente interpretamos com o acompanhamento de um
guitarrista ¢ um baixista. Entretanto, nessa performance, a trilha sonora original foi
composta para as duas partes da performance, o prologo de Dolabela e os poemas de
Torquato Neto.

Em 2005, O sdbado da carne, espetaculo que trouxe a poesia de Mario de Sa
Carneiro, participou do Festival de Inverno de Ouro Preto, da Universidade Federal de
Ouro Preto (UFOP), onde iniciou a sua trajetoria, sendo esse o espetaculo da série com
maior numero de apresentacdes. Gilberto Mauro, além de compor a trilha sonora do
espetaculo, estd em cena conosco, tocando piano e interpretando. O curta-metragem Sd
Caneiro: O Sabado da Carne,* realizado a partir da performance, foi dirigido e filmado
por Dolabela. A gravacao aconteceu na Sala Juvenal Dias, no Pal4cio das Artes, em Belo
Horizonte.

Completam a série dos Poetas Suicidas dois textos que ndo foram levados a cena:

Wladimir Maiakovski — na mira do raio (2006) e Florbela Espanca (2008), com treze

38 Um trecho do curta-metragem esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=P 1GN6HIuJw.
Acesso em: 20 set. 2024.
59 Filme disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iowlloD-Wxg&=8s. Acesso em: 20 set. 2024,
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obras, temas e de formas dentro das artes da cena demonstram como Dolabela escrevia
em distintas linguagens teatrais, como cenas curtas, aulas-performances e radionovelas,

com diferentes possibilidades de encenacao, de espaco cénico e de duragao.

3.1.1 A poesia como alicerce para a dramaturgia

Como foi demonstrado anteriormente, Dolabela desenvolveu trabalhos nas
diversas manifestagoes artisticas, tendo a poesia como suporte primordial da sua criagao.
Assim sendo, a nossa hipdtese ¢ que sua dramaturgia foi construida em conexao com a
visdo poética. Mas o que seria esse teatro poético, essa poesia dramatica, essa encenacao
onde as personagens utilizam a poesia para comunicar?

T.S. Elliot, em seu livro 4 Esséncia da Poesia (1972), nos informa que nem
sempre o verso se transforma em poesia na cena. “So6 serd poesia quando a situagao
dramética ja tenha chegado a um ponto de intensidade tal que a poesia se torne a fala
natural, porque nesse momento a poesia ¢ a unica linguagem em que as emogdes podem
totalmente ser expressas” (Elliot, 1972, p. 109). Se em verso ou em prosa, a
inevitabilidade dramatica da cena devera ser a determinante para tal uso ou ndo. O ritmo
do verso devera ser natural, e a plateia ndo devera destacar a poesia da cena.

Barbara Heliodora (1995), referindo-se a poesia de Shakespeare, reflete sobre os
versos em cena: “[...] se ¢ dificil chegar a dominar o verso, uma vez dominado ele passa
a ser magistral servidor de dois amos: ajuda o ator em seu trabalho e ajuda-o a bem servir
o autor” (Heliodora, 1995, p. 9). Dolabela escreveu muito, ao longo de toda a vida. Além
da sua produgao, foi um estudioso da poesia, da histéria da poesia, dos poetas, das formas
e conteudos dos mais variados poemas. A poesia era sua casa, seu porto seguro na
realidade. Nao poderia ter sido diferente, na criagdo de suas obras dramaturgicas.

Outro dramaturgo que se dedicou a inserir a poesia na cena e que iremos estudar
de forma mais detalhada a frente é Bertolt Brecht. Sua extensa obra poética transbordou
para a musica e o teatro, revelando como a linguagem poética pode aproximar, pensar €

transformar a realidade.

de 2018 e o roteiro do filme A Luz da Escuriddo / A Escuriddo da Luz [A Era da Fera] no dia 10 de
abril de 2014, todos via correio eletronico.
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3.1.2 A Experiéncia B

H4 um texto incompleto e ndo publicado de Dolabela intitulado Experiéncia BS!
(data desconhecida), onde o autor expde a experiéncia na musica popular brasileira, o
artista da experiéncia e a importancia da pratica na construcio diaria do fazer artistico.
Clara Albinati destaca em sua tese sobre o Cemflores a importdncia da pratica na
construcao do grupo, ou, dos “trabalhadores em arte” (Albinati, 2021, p. 16). Cremos que
vem dai o destaque para a pratica, exaltada por Dolabela em toda a sua trajetoria, nesse
alicerce pratico, afetivo e estético vivenciado durante o periodo do coletivo Cemflores.

No citado escrito, especificamente no trecho “O Artista da Experiéncia”, o autor
resgata o texto de Walter Benjamin, “O Narrador — Consideragdes sobre a Obra de Nicolai
Leskov”, para criar um paralelo entre a figura trabalhada por Benjamin e o artista da
experiéncia, conceito exposto por Dolabela nesse trabalho através de citagdes de artistas
de vanguarda e desdobramentos das ideias desses artistas entremeadas pelas suas proprias
ideias. Entdo, ¢ esse artista da experiéncia que “dedica sua vida, sem abreviar o tempo, a
um intento” (Dolabela, inédito, p. 11). John Cage, Arnold Schoenberg, Walter Smetak,
Marcel Duchamp, Walter Benjamin, Jean-Frangois Lyotard e Paul Valéry foram artistas
da singularidade, do resgate ritualistico da arte, da unicidade, da vivéncia. “O artista da
experiéncia, que gera técnicas, regras e cédigos de uma unica utilizagdo em uma obra
unica, obriga, assim, o seu espectador a criar formas Unicas de leitura e a ser o seu Unico
cumplice” (Dolabela, inédito, p. 12). A troca singular do teatro, tanto para o artista como
para o publico, o acontecimento no espaco cénico, 0 momento que nao se repete sao
atributos da linguagem das artes cénicas que poderiam se conectar com esse artista da
experiéncia escrito por Dolabela. Albinati nos relata que o coletivo “Cemflores buscou
atuar na urgéncia do presente dos anos 1980 (Albinati, 2021, p. 25). Dolabela sempre

militou na urgéncia do seu constante presente.

¢! Importante destacar que, no texto Experiéncia B, datilografado e digitalizado pela vitva do artista, ha
anota¢des do autor realizadas em caneta. Infelizmente, ndo conseguimos entender claramente o que
estava escrito nessas indicagoes.
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3.2 A dramaturgia de Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida

Cotidiana [Rapsoddia Rapidaf

A primeira versdo da pega Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida
Cotidiana [Rapsodia Rapida] a que tivemos acesso, via e-mail enviado pelo autor, foi
recebida no dia 10 de julho de 2007. A segunda também foi enviada por e-mail no dia 15
de agosto de 2007. Durante esse intervalo, Dolabela fez importantes mudancgas acerca da
estrutura da cena. Inseriu um proélogo, que nao constava na primeira versao, € criou
rubricas para todas as divisdes de cena. A maior parte das rubricas ¢ constituida apenas
de uma palavra, como: didaticamente, energeticamente, concentrado, calmo, autoritério,
entre outros estados emocionais (Anexo A). O texto foi montado apenas cinco anos
depois, mas poucas modificagdes foram inseridas.

Dolabela tinha uma caracteristica como diretor teatral que era constante nos
trabalhos que realizamos juntos. Quando iamos para a cena, eu poderia cortar do texto o
que quisesse, mas nao poderia inserir nada. Como ele sempre dizia: a palavra na boca do
ator ¢ outra coisa. Sua busca pela sintese, simplificacdo e objetividade o levava a tal
norma na dire¢do. A versdo do texto que iremos analisar e que se encontra no Anexo A
deste trabalho foi enviada pelo autor via e-mail no dia 15 de agosto de 2013. Antes do

texto, havia o seguinte bilhete:

Ana
bom dia.

estou mandando o texto,
pois, sendo, ndo paro de mexer.

ainda quero cortar algumas coisas.
principalmente as de “humor” facil.

ja cortei tudo que era circunstancial: nome de pessoas, situacdes datadas etc.

as rubricas — em negrito — sdo apenas sugestoes.
podem e devem ser mudadas.

quando o tempo estiver certo,

farei a trilha ruidosa de sons.

ela ndo precisara encaixar certinho,
mas devera estar perto da cena.

um abraco,

marcelo d.
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A escolha por tal versao € justificada por ter sido a tltima a que tivemos acesso e,
conforme indicado pelo proprio autor, a que mais se aproximaria da versao final do texto.

Também foi essa a encenada no projeto Digas!/, cujo registro audiovisual possuimos.

3.2.1 O mix entre o teatro € o cinema

Mesmo sendo um texto concebido para teatro, notamos, em Fracasso para
Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], a utilizacdo da
linguagem cinematografica. O autor utiliza o termo “fade-in”, em vez de “abre um foco”
ou “luz no palco”, como encontramos comumente na dramaturgia. A indicagdo do final
do espetaculo ¢ feita com a palavra “fade-out”, no lugar de “fecha-se a cortina”, “cerram
0s panos”, expressoes tipicas que sempre denotam o espaco cé€nico. Na sinopse escrita
pelo proprio Dolabela e enviada para o Sesc Palladium, encontramos uma pista sobre o
porqué da utilizagao de tais termos.

A concepcio do espetaculo Puro Sangue / Fracasso para Principiantes®? estava
ligada, entre outras referéncias estéticas, ao conceito de estrutura da montagem dialética
do cineasta russo Sergei Eisenstein, com seus takes curtos e contrastantes, ao teatro épico
de Brecht, através da exposi¢ao de conflitos e critica social, e as constelagdes de Walter
Benjamim, pelo método da montagem literaria e das imagens dialéticas.

Abaixo, o texto recebido do autor no dia 2 de agosto de 2013, por e-mail, com
referéncia aos dois momentos cénicos:

“Puro Sangue / Fracasso para Principiantes”, de e com Ana Gusmao e
Marcelo Dolabela, segue a estrutura da “montagem dialética” do cineasta
russo Sergei Eisenstein, onde texto, som e imagem, em choque, criam
situagdes complementares e antitéticas, a partir de encontros de situagdes
limites e opostas, em uma estética pos-simbolista se mistura a um texto
construtivista, tendo uma cenografia brechtiana.

Na primeira parte, “Puro Sangue”, em trés momentos: “Hemoglobina”,
“Hemorragia” e “Hematoma”, roteiro de um poeta nos dias atuais.

Na segunda parte, “Fracasso para Principiantes”, um mergulho no passado
para a construcdo da vida futura.

Os dois momentos do espetaculo, primeiro a performance poética Puro Sangue e

depois a encenagdo de Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana

62 No Sesc Palladium, para o projeto Digas!/, foi criado e apresentado um espetaculo dirigido por Dolabela
com dois momentos. Primeiro Dolabela apresentou a performance solo Puro Sangue. Logo apds, a pega
Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida].
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[Rapsodia Rapida] sdo objetos artisticos distintos que versam sobre o mesmo tema: a
revisdo e o desencanto da histdéria hegemonica.

Em Puro Sangue, as derrotas e os conflitos sao metaforizados através da poesia,
da angustiante e, paradoxalmente, doce trilha sonora, ¢ das imagens de filmes de terror
do inicio do século XX colorizadas em tom vermelho. Em Fracasso para Principiantes
— O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], a linguagem teatral abre caminho
para satiras e incomodos na dramaturgia que, apesar de poética, desprende-se da rima,
sendo essa uma das caracteristicas do Pos-Simbolismo. Esse encontro com o passado para
a revisao do futuro, construido nos dois momentos cénicos, parece-nos um exercicio
claramente benjaminiano, quando a linearidade histérica e temporal ¢ contestada, a
colagem e o fragmento ultrapassam a estética e tornam-se uma epistemologia historica.
Neste trabalho, iremos focar no texto da segunda parte do espetaculo Puro Sangue /
Fracasso para Principiantes, visto ser a dramaturgia o recorte da presente pesquisa.

O texto Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana
[Rapsodia Rapida] apresenta uma estrutura toda fragmentada, pois as rubricas dividem e
determinam as cenas, que sdo muito distintas entre si. A dramaturgia “ndo aristotélica”%
da peca instiga o leitor a uma imersdo na mente da personagem, que vagueia por
relampagos de cenas vividas que, invariavelmente, levam (ou deveriam levar) ao fracasso.
Nessa obra, percebemos claramente a forca da forma e a preocupacdao com o pensamento
critico e politico do espectador.

A composicao de tal obra conecta-se com a teoria do cineasta Serguei Eisenstein,
que nos explica: “no cinema, combinamos planos que sdao descritivos, isolados em
significado, neutros em contetido — em contextos e séries intelectuais” (Eisenstein, 2002
p. 36). Tais combinagdes sdo realizadas por meio da montagem. Podemos pensar nos
haicais inseridos nesse conceito de montagem: cada cena tem em si uma estrutura
determinada, ideias que sdo desenvolvidas em seus limites. Entretanto, se observadas em
conjunto, ndo sdo dotadas de uma logica linear, uma cronologia ou fatos que se sucedem
no enredo na esfera macro, com inicio, meio ¢ fim, com uma relacdo entre elas. José

Carlos Avellar, na introdugao do livro de Eisenstein, 4 Forma do Filme, afirma que

63 Dramaturgia ndo aristotélica foi um termo utilizado por Bertolt Brecht para construir o seu conceito de
dramaturgia épica, em oposi¢do a dramaturgia de Aristdteles, que buscava a mimésis, a verossimilhanga
¢ o desencadeamento 16gico das a¢des, de forma linear, com inicio, meio ¢ fim. Na dramaturgia ndo
aristotélica, o espectador tem a possibilidade de manter uma postura distanciada, critica, ¢ ndo ha,
necessariamente, um tempo linear e realistico (Brecht, 2013, p. 30).
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na poesia, como podemos ver em Maiakovski ou em versos japoneses como,
por exemplo,

Corvo solitario

Galho desfolhado
Amanhecer de outono

sinais de que o poeta escreve com planos de cinema e monta seu poema

assim como um realizador monta seu filme, formando uma nova ideia a partir
da fusdo/colisdo de planos independentes (Avellar, 2002, p. 8).

O espetaculo de Dolabela foi escrito e encenado com base no principio de
montagem de choque eisensteniana, de ligar cenas que ndo se misturam, pois existem por
si mesmas, de conflitos de elementos inseridos dentro de um mesmo plano — texto em

contraste com ag¢ao, luz e musica. Peguemos, como exemplo, o trecho a seguir:

Didaticamente.

A questdo € viver,

vivenciar,

ver em todos os angulos.

E nfo passar pela vida em brancas nuvens.
Nao, ndo é assim que se comega.
Pensativo e reflexivo. Pasteldo.

Gente, modéstia a parte,

passei quatro dias na cama,

com uma gripe que quase me matou.

Ninguém foi me visitar.
Também ndo queria receber ninguém.

Talvez, um certo alguém...

Receber visita,

quando se esta adoentado,

¢ péssimo.

Vocé quer servir um...

Enérgico.

Nao. Nao faca assim.

Vocé sabe: nosso objetivo ¢ FRA-CAS-SAR.
E, se vocé fizer isso,

Podemos perder mais essa fabulosa oportunidade.
Pra que isso?

Vocé quer chegar onde?

Vocé acha que agindo assim vocé vai fracassar?

Concentre-se.

Pensamento negativo.
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Vamos.
Pare de respirar.
Pegue esse copo d’agua e encha suas narinas.

Eu falei: NARINAS. E nio: boca.

Vocé ja ¢é suficientemente idiota para saber como fracassar sozinho (Anexo
A).

No trecho acima, as rubricas destacadas em negrito pelo proprio autor indicam a
mudanca de inten¢do e, consequentemente, de cena.* Nessas trés microcenas,
percebemos que os temas sdao bastantes distintos uns dos outros, além de serem
independentes, com uma estrutura bem determinada, com situacdes, reflexdes e
desenvolvimentos distintos. A primeira refere-se a um momento de abertura da peca, uma
explanagdo sobre a vivéncia e o mergulho em sua experiéncia, para além da observagao
comoda do movimento da vida. Na segunda parte, j4 nos deparamos com uma quebra
radical da tematica (ou um corte seco, para retornar a linguagem cinematografica). Aqui,
a personagem revive um isolamento devido a uma forte gripe. Na ultima parte da citagdo,
outra alteragdo radical: a personagem tortura uma vitima imaginaria de forma violenta.

Eisenstein (2002) também reflete acerca da musica e seus elementos constitutivos.
Mesmo com as varias escalas, as notas ndo perdem seus sons — apesar de formarem os
acordes, elas continuam existindo separadamente; como o pintor, e seu trabalho com os
tons das cores; ou o escritor, na sua conjugacao de sons e palavras, que buscam a conexao
do fragmento e da obra total.

O professor de literatura Davidson de Oliveira Diniz realiza a ligagdo entre
Eisenstein e Benjamin utilizando-se da teoria da montagem, que seria, para Eisenstein, a
linguagem propria do cinema, que, aliada com a criatividade dos filmes, constituiria
mecanismos aptos a provocar “as ‘células’ isoladas, um conjunto cinematico vivo e capaz
de dar significado aos planos justapostos. Em suma, da montagem depende um conflito
entre os elementos graficos dos planos a efetivarem o esplendor de um efeito imagético”
(Diniz, 2019, p. 14). Os planos teriam uma oposic¢ao entre si, criando um embate entre
tais partes — assim como o exercicio benjaminiano de montagem literaria.

O efeito de choque no cinema ocorre por meio da interrupcdo imediata das
associagdes de ideias do espectador, provocada pela mudanca constante das imagens na
tela. Diferentemente da contemplagdo oferecida por um quadro estdtico, o cinema

apresenta imagens em movimento que ndo podem ser fixadas. Esse efeito de choque ¢

64 Utilizamos, aqui, o conceito de cena no teatro. Segundo o Diciondrio de Termos Técnicos e Girias do
Teatro, a cena teatral ¢ um conjunto de agdes em torno de um tema” (2010, p. 4).
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caracterizado pela colisdo entre elementos graficos dos planos, criando um conflito visual
que intensifica o impacto imagético.

Aqui, podemos perceber, segundo o professor e critico literario Willi Bolle, na
obra Fisiognomia da Metropole Moderna: Representa¢do da Historia em Walter
Benjamin (2000) e Diniz (2019), a forma como Benjamin escreveu o livro Passagens. A
técnica da montagem, presente nas Passagens, estd centralizada na justaposicdo de
fragmentos literarios, destinada a evocagao constelar de imagens dialéticas. Essa técnica
permite que o autor expresse o conhecimento historiografico de forma nado linear,
rompendo com a continuidade historica tradicional e teleoldgica. Benjamin utiliza a
montagem como um método para integrar elementos aparentemente desconexos, criando
uma narrativa fragmentaria que convoca o leitor a participar ativamente na constru¢do do
significado historico.®> A montagem benjaminiana é descrita como um processo de
“destruicao” e “construcao”, em que os fragmentos sdo arrancados de seus contextos
originais e reorganizados para gerar novas interpretacoes. Segundo Benjamin, utilizar os
farrapos para fazer-lhes justica (Benjamin, 2007, p. 502). Essa abordagem busca
questionar a autenticidade do presente saturado de “agoras”, permitindo que o passado
seja colocado em relagdo critica com o presente. Essa técnica ¢ fundamental para sua
critica ao historicismo linear e para sua concep¢ao de narratividade poética do historico,
que combina estética e epistemologia em sua obra Passagens (Diniz, 2009, p. 15).

Ainda encontramos na obra de Bolle a discussao sobre a montagem no teatro épico
de Brecht e como Benjamin dialoga com o tema. Em 1929, ao entrar em contato com a
obra do teatr6logo alemao, Benjamin percebe que Brecht, em oposicdo a tentativa de
hipnose do teatro fascista tdo popular naquela época, trabalha montagem como ruptura,
quebrando a catarse, provocando o espanto em vez da empatia, destacando o gestus do
cotidiano e o elevando a uma categoria social (Bolle, 2000, p. 90-91). Destacaremos
alguns desses elementos do teatro brechtiano abaixo, no item 3.3.

Tais conceitos benjaminianos estdo profundamente ligados ao espeticulo
Fracasso para principiantes — o movimento da vida cotidiana [rapsodia rapida]:
fotogramas da vida de uma personagem divergente, planos paradoxais, intertextuais. A
dire¢do de cena, também realizada por Dolabela, utilizou, como principal recurso, o corte

seco, criando quadros dialéticos, ndo realistas, com unidades em si mesmas e com

65 £ no trecho “N: Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso”, das Passagens, que Benjamin trata,
especificamente, do tema da montagem, da fragmentagdo, das imagens constelares e de outros temas da
sua epistemologia (Benjamin, 2007, p. 499-530).
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imagens que quebravam a diegese, para que o foco permanecesse no discurso — como na
teoria da montagem, explicada por Eisenstein em A Forma do Filme (2002).
O plano ndo ¢ um elemento da montagem. O plano é uma célula da montagem.
Exatamente como as células, em sua divisdo, formam um fendmeno de outra
ordem, que ¢ o organismo ou embrido, do mesmo modo no outro lado da
transi¢do dialética de um plano ha a montagem. O que entdo caracteriza a
montagem e, consequentemente, sua célula — o plano? A colis@o. O conflito de

duas pecas em oposi¢do entre si. O conflito. A colisdo (Eisenstein, 2002, p.
42).

Consideremos, aqui, cada cena da peca, cada conjunto de agdes no texto Fracasso
para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida] como sendo
um plano cinematografico. No texto original, as cenas nao foram separadas. Entretanto,
para fins de analise, iremos considerar as alteracdes das cenas do texto de Dolabela de
acordo com a indicacdo da mudanga de estado emocional da personagem, determinado
pelas rubricas.

Os conflitos trabalhados por Dolabela podem ser analisados em duas escalas:
dentro do proprio texto, tendo o foco nos embates entre as cenas, como acima
demonstrado; entre os estados contraditérios da personagem, que baila por espectros tao
amplos de sentimentos e sensacdes, oposi¢cdes essas acirradas pela ndo linearidade
temporal da narrativa, que revela um general também perdido na sua busca pelo fracasso.
H4, ainda, a colis@o nos elementos que compdem as cenas, em que Dolabela criou um
descompasso entre o texto, o gesto, a iluminagdo e a trilha sonora. Outro trago desse
embate ¢ a descri¢ao inicial do figurino, que demonstra uma personagem incompativel,
inesperada, em pleno desajuste com a posi¢do social ou o género da personagem:

Personagem vestido de general nazista (tipo: Charles Chaplin em “O grande
ditador”). Farda. Medalhas. Quepe. No lugar de botas, sapato feminino de salto

alto e meias-arrastdo. No lugar de cal¢a, bermuda. Oculos com uma lente preta
e a outra transparente (Anexo A).

A segunda escala de andlise ¢ o embate com o macrossocial. O ceticismo frente
ao saber hegemonico, o sistema eleitoral, a familia, a academia, a economia e a historia,
entre outras esferas de dominagao e relagdes sociais, sdo questionadas através da colisdo,
causada pela inversdo do olhar do autor que coloca como finalidade da existéncia a
derrota. Mas por que o autor utiliza o fracasso e a inversdo da logica das instituigdes
contemporaneas como forma de critica das relagdes sociais? E o que discutiremos no

trecho a seguir.
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3.2.2 Walter Benjamin e o fracasso como enfrentamento do capitalismo

A arte de Marcelo Dolabela, assim como a prépria vida do artista, sempre foi
marcada pela politica, pela defesa das liberdades democraticas, pelos direitos humanos e
pela cultura, temas constantes em sua obra. Em vérios poemas, observamos a tematica
politica, como no texto “Marx Art”, inserido no livro Violéncia (Dolabela, 1984, p. 3),
em que os materiais, as técnicas ou as instituicdes sao tidos como transitorios, vulgares,
intteis — assim como a historia também o €. O poeta aponta a Marx Art como uma
alternativa a 16gica capitalista: “a MARX ART ¢ o rompimento da historia que sempre a
prioridade produz. a prioridade faz esta historia. a historia ¢ capitalista. a vulgarizagdo
dos diamantes ¢ o futuro” (Dolabela, 1984, p. 4).

Essa subversdo do olhar ¢ um dos principais pontos da dramaturgia de Fracasso
para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida]. O foco da
peca, como o proprio titulo indica, € o revés da logica do sucesso, que pauta a sociedade
capitalista, obrigando os individuos a vencerem, produzirem, acumularem. Quando
observamos e refletimos acerca do que deu errado, do que foi excluido, desistido,
encerrado, encontramos, também, ai, os atores marginalizados, antitéticos. Os que
fracassaram dentro dos parametros hegemonicos.

Walter Benjamin (1994), em seu pensamento acerca da historia, expde um método
de revisar as narrativas histdricas, expondo o avesso do que conhecemos, ou, uma leitura
“a contrapelo”,% descrita em sua tese VII. Tal mudanga de paradigma epistemolégico
pode ser uma das possibilidades de interpretagdo do texto de Dolabela.

Benjamin afirma considerar que a tarefa do tedrico do materialista historico seria
“escovar a historia a contrapelo” (Benjamin, 1994, p. 225), contando-a através de um
novo ponto de vista: o dos vencidos na luta de classes. Para Lowy (2011, p. 26), “escovar
a historia a contrapelo ¢ recusar toda identificagdo com os herdis oficiais”, rompendo com
a linearidade histdrica e resgatando o passado como forma de redengdo destes que nunca
tiveram voz — nem no antes, nem no agora. E, aqui, esta o anti-heréi dolabeliano, um
general que, apesar de tentar, ndo consegue, sequer, alcancar o fracasso. Essa valorizagao
as avessas, oposta ao discurso hegemonico da industria cultural, do capitalismo, que

afirma que todo individuo deve alcangar o sucesso a qualquer custo, tem como base a

% Segundo Lowy (2011, p. 20), Benjamin propunha “escovar a histéria a contrapelo”, concebendo-a do
ponto de vista dos vencidos, em oposicao a historia oficial do “progresso”, cuja identificagdo com as
classes dominantes oculta o excedente utopico inscrito nas lutas dos oprimidos do passado e do presente.
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ironia e a desconstrucdo das instituigdes, como a familia, a escola, o sistema politico e
econdmico, as religides e outras esferas de dominio da singularidade.

O fio condutor da dramaturgia aqui estudada ¢ discutir por que o fracasso ¢
negado, quando deveria ser exaltado. Nessa obra, Dolabela expde sua visdo da histéria
oficial como sendo uma sucessdo de fracassos. No trecho a seguir, ele expde sua
proximidade da reflexdo de Benjamin sobre a necessidade da mudanga de foco ao
analisarmos a historia impressa:

A questao ¢ simples:

existem varias, centenas, milhares, milhdes de historias
que tentam explicar a origem de tudo — ou de quase tudo.

De todas as origens,
de todas as descobertas,
de todos os sentimentos,
de todas as vitorias.

Mas ndo ha uma unica historia
que quis dar conta do fracasso.

E do fracasso em sua grandeza.
O fracasso de todos e de tudo (Anexo A).

Quando observamos e refletimos acerca do que deu errado, do que foi excluido,
desistido, encerrado, encontramos, também, ai, os atores derrotados, marginalizados,
antiestéticos. Entretanto, sdo tais atores que movimentam a historia real, a historia vivida
na cidade e ndo sobre a cidade. Se a histéria nunca versou acerca do fracasso, muito foi
excluido de seu discurso, criando um recorte que interessa apenas para quem a conta —
reis, imperadores, governantes € dominantes.

E ¢ do lado “vencidos” que Benjamin esta, segundo Lowy (2011, p. 22). Sua
critica a civilizagdo, a ideia ou a crenca sobre o progresso ¢ aos “tesouros culturais”
almeja a exaltacao dos invisiveis. Dolabela estaria, aqui, escovando a historia a contrapelo
com tal obra? Distanciando-se do discurso hegemdnico, das inimeras versodes historicas
sobre as origens e as descobertas, dos tesouros culturais, econdmicos, politicos e
progressistas, Dolabela apresenta, com profunda ironia, a cultura burguesa, evolutiva,
linear e militarizada, aproximando-se da teoria benjaminiana e de sua critica para quem

diz sim na vida, como na letra de Chico Buarque e Ruy Guerra.®’

7 A letra da musica de Chico Buarque e Ruy Guerra, “Vence na vida quem diz sim”, da peca Calabar,
trabalha o tema do individuo que sofre para se moldar e ganhar suas migalhas do sistema opressor:
“Vence na vida quem diz sim. Se te doi o corpo, diz que sim. Torcem mais um pouco, diz que sim. Se te
dao um soco, diz que sim. Se te deixam louco, diz que sim. Se te babam no cangote, mordem o decote,
se te alisam o chicote, olha bem pra mim. Vence na vida quem diz sim” (Vence [...], 1973).
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3.2.2.1 A resisténcia via fracasso

Para tratarmos do tema inserido no titulo da pe¢a, devemos comegar pelo seu
oposto: o sucesso no mundo contemporaneo capitalista. Ao realizarmos uma pesquisa
pela internet para a defini¢do do termo na atualidade, encontramos o Instituto Brasileiro
de Coaching, que trabalha com formacao de pessoas e gestdo de carreiras em todo o
Brasil, com vérias formagdes, pos-graduacdes e MBAs, sendo, portanto, uma escola com
grande atuacdo na area. Na aba de “Metas e Objetivos”, ha o artigo “Afinal, o que ¢
sucesso para voce€?”’ (Marques, 2025), onde quinze defini¢des sdo apontadas como
caminhos para alcancar o sucesso. Sao eles: sucesso ¢ fazer o seu melhor, alcangar as
metas que estabeleceu para si, se conhecer e buscar as coisas que fazem sentido para vocg,
acreditar na sua capacidade, ter equilibrio entre carreia e vida profissional, ter liberdade
para dizer “ndo”, viver em abundancia, superar os seus medos, ter orgulho de ser quem
voceé €, aprender com os erros, amar e ser correspondido, trabalhar com o que voc€ ama,
vencer os obstaculos e chegar 14 (nos objetivos propostos), reconhecer cada passo dado e
entender que vocé ¢ o autor da sua propria historia.

Podemos perceber que, nas definigdes do Instituto Brasileiro de Coaching, ter
sucesso ¢ estar inserido e em concordancia com instituicoes, em harmonia nas relagdes
trabalhistas, amorosas, familiares ¢ com vocé mesmo, sem conflitos, faltas ou perdas.
Assim sendo, para se ter sucesso, nos termos da citada institui¢do, o individuo necessita
estar imerso e conectado ao capitalismo, visto ser esse o sistema econdmico vigente em
nosso pais no ano de produgao deste trabalho. Para Jair Villano (2023, p. 14):

El imperativo categoérico del siglo XXI es ser feliz, pero la felicidad es un
estado pasajero, no una sensacion estatica y permanente. Los dispositivos
neoliberales imponen una dialéctica de productividad basada en la posesion y
el alcance de objetos que genera depresion, insomnio, explotacion y
narcisismo.

Circunstancias vitales y necesarias en la vida, como el fracaso, hoy son
rechazadas. De esta forma, el didlogo y la reflexion que surge en el
reconocimiento del error es desaprovechada. O, en el peor de los casos,

utilizadas en funcion de formulas efectistas de rendimiento y modelos de vida
(la literatura de superacion personal, verbigracia).

Renegar o fracasso como proprio de todo ser humano € construir uma ideia
totalmente descolada do cotidiano de todos nos. A opressao da felicidade, do acerto, do
sucesso, cria sujeitos doentes e doceis, padroes opostos aos principios do Cemflores,

opostos a histéria de Dolabela.
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A instabilidade, o ndo pertencimento a grupos e padrdes que repetem relagdes de
poder e excludentes, fez com que o tema do fracasso aparecesse em varios momentos da
obra de Dolabela. No livro Acre Acido Azedo (Dolabela, 2015), encontramos a palavra
“fracasso” nos seguintes poemas: “Belo Horizonte, Adeus 3” (p. 14), “Belo Horizonte,
Adeus 6” (p. 17), “Histéria Universal do Fracasso” (p. 29), “Fase do Espelho” (p. 39) e
“Falso Estrambote” (p. 48). Ao final do livro (p. 58), encontramos, ainda, trés citagdes
sobre o erro e o fracasso, de Bertolt Brecht, Mario Lago e Jorge Luis Borges. No livro
Lorem Ipsus (2006), encontramos os poemas “Autobiografia Lapidar” (p. 27), “As Asas
Partidas de Psiqué” (p. 47), “A Dialética de um Vencido #2” (p. 85) e “Pardbola a Maneira
de Sdo Junqueira Freire” (p. 182). Se ampliarmos a nossa pesquisa para temas conexos
como falhas, exilio, abandono, entre outros, o numero de poesias -crescera
exponencialmente, demonstrando que Dolabela expressava em suas palavras seu nao
lugar frequente, reconhecendo a falha e percebendo a construgdo advinda dela, como no
poema “Matriz 6”:

¢ certo a vida € anterior ao erro
porém o erro primeiro se apresenta

e depois fica sempre mais dificil
e o erro a cada dia do nada aumenta

a nds entdo pouca coisa aqui resta
ndo € o erro que a vida representa
€ outra coisa uma Unica cena
plena sem jamais ser toda isenta

se o desejo nos langa sobre o fogo
s6 a chama vem e nos acalenta
depois cansa e nos pede um outro jogo

ndo temos so a paixdo nos fermenta
a dor queima néo tarda arde vem logo
ai se cré que antes o erro nos inventa (Dolabela, 2006, p. 162).

O erro promove a instabilidade e a constru¢do do sujeito. Ou, como no titulo da
peca, o movimento da vida cotidiana. Villano questiona: “SQuién puede abrazar el fracaso
y hacer de su caida una estética existencial?”” (Villano, 2023, p. 23). Pelo que nos parece,
Dolabela foi capaz de tal abismo. Um exemplo biografico foi a escolha do autor pela
autopublicacdo e as edi¢des de artista, com as quais Dolabela pode exercitar plenamente

a liberdade de criagdio e o dominio de todo o processo de produgio das suas obras.®

%8 A liberdade de criacdio na autopublicagio e edi¢des de artista na obra de Dolabela estdo presente no
trabalho: GUSMAO, Ana. Colegdo, edi¢io ¢ o tempo ndo linear na poesia de Marcelo Dolabela. In:
CONGRESSO INTERNACIONAL DE ARTE, CIENCIA E TECNOLOGIA ¢ SEMINARIO DE
ARTES DIGITALIS, 9, 2024, Belo Horizonte. Anais do 9° Congresso Internacional de Arte, Ciéncia e
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3.3 O teatro épico de Bertolt Brecht

Bertolt Brecht foi um pensador que exerceu mais do que uma influéncia na
dramaturgia de Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana
[Rapsodia Rapida]; ele adentrou o texto e a sinopse acima inserida. Seus conceitos podem
ser reconhecidos em varias esferas de andlise, e sera esse o exercicio que iremos propor
agora.

Brecht entendia o teatro como forma de esclarecimento e critica social, apesar de
ndo retirar da arte o prazer da frui¢do. Assim sendo, o seu foco foi o prazer do
aprendizado, da necessidade de conhecimento (Maciel, 1967, p. 12). O ser humano deve
ser entendido como um ser social, inserido na sociedade; seus conflitos, suas
contradigdes, sao condicionados pelas relagdes sociais, determinadas historicamente.
Portanto, para se entender o ser humano, deve-se analisar a sociedade, a politica, a cultura,
isto €, o espaco onde esse estd inserido. Para tanto, Brecht buscou uma renovagao no texto
e na cena teatral, buscando o seu carater cognoscitivo. “As forcas sociais, verdadeiros
protagonistas e antagonistas dos conflitos dramdticos para Brecht, seriam melhor
apreendidas por uma estrutura ampla capaz de representar a sequéncia de seus
movimentos dialéticos” (Maciel, 1967, p. 14). Foi entdo que Brecht iniciou a construcao
do conceito de teatro épico, modificando o teatro draméatico burgués até entao encenado.
Brecht descreve a forma épica do teatro tendo as seguintes caracteristicas:

[...] é narragdo, faz do espectador um observador — mas desperta-lhe a
consciéncia critica, exige-lhe decisdes. Visdo de mundo. O espectador &
colocado diante de alguma coisa. Argumento. Os sentimentos sdo elevados a
uma tomada de consciéncia. O espectador esta de frente, analisa. O homem ¢
objeto de uma analise. O homem se transforma e pode transformar. Interesse
apaixonado pelo desenvolvimento da acdo. Cada cena para si. Construgdo
articulada. Desenvolvimento retilineo. Saltos. O homem como uma realidade

em processo. O ser social determina o pensamento. Razio (Brecht, 1967, p.
59).

A citacdo acima foi retirada de um esquema, no qual Brecht listou os elementos
da forma dramatica e os da forma épica, acima referidos. Nossa hipotese ¢ que Fracasso
para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsddia Rapida] apresenta
varias caracteristicas épicas. O texto tem o formato narrativo em varias passagens, nas

quais a personagem lembra de momentos da sua vida, como na cena em que o general

Tecnologia e Seminario de Artes Digitais 2024. Belo Horizonte: Labfront/UEMG, 2024. ISSN: 2674-
7847. p. 1-14.
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conta sobre sua gripe, do possivel encontro com um interlocutor ou no trecho do
imperador oriental, em que o personagem relembra as tentativas dos dois mais sébios
ministros do seu reino em compreender o conhecimento dos manuscritos (Anexo A).
Nesses momentos, a narracao provoca o distanciamento da acdo através da utilizagdo do
tempo e do espago passado.

Em todo o texto, Dolabela busca provocar no leitor uma analise do cotidiano. Pelo
meio do levantamento das institui¢des, habitos e saberes, o general chega a conclusio de
que o fracasso ¢ uma forma de existéncia no Brasil, colocando, assim, em duvida
discursos e lugares consolidados. Como j& expomos acima, a fragmentacdo da
dramaturgia em cenas, sem que tenham, necessariamente, uma cena em fun¢do da outra
e com desenvolvimento linear, como encontramos na forma dramatica do teatro (Brecht,
1967, p. 59), ¢ um ponto que potencializa o distanciamento®® entre a plateia e a obra vista.
H4, ainda, o rompimento com a quarta parede, ao final de Fracasso para Principiantes —
O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], quando todas as luzes do teatro sdo
acesas e a caixa preta do teatro ¢ quebrada. Em seu texto “O efeito de distanciamento nos
atores chineses” (1967), um dos escritos onde trabalha o conceito de distanciamento, o
autor nos relata que “o artista chinés nunca representa como se houvesse uma quarta
parede além das trés que o cercam. Ele expressa sua consciéncia de estar sendo
observado” (Brecht, 1967, p. 104).

Brecht também destaca a importancia dos significados dos acontecimentos
cotidianos. Tais momentos, corriqueiros, necessitam de um olhar mais profundo para que,
a partir dali, exponha-se a estrutura da sociedade naquela determinada época historica,
particular e transitéria. Parece-nos ser esse o exercicio de Dolabela na dramaturgia em
questdo, quando coloca, em uma cena, a duvida acerca do ato de votar, do sistema
democratico e da determinagdo de que todos devem votar, dos candidatos eleitos e de

suas qualidades para o cargo:

% Distanciamento foi um dos conceitos centrais do teatro épico, onde ha um autocontrole do ator em relacio
a personagem que representa, pois € necessario que ele mantenha a sua postura critica durante todo o
processo. Dessa forma, “ele evita, assim, misturar as emog¢des do personagem com as do espectador.
Ninguém ¢ violentado pelo individuo que representa; esse individuo ndo se confunde com o espectador,
que ¢ apenas seu vizinho” (Brecht, 1967, p. 107). Importante destacar que Brecht ndo negou as emogoes,
tanto do ator como do espectador, no teatro. Ndo ha uma transferéncia, ou um contagio emocional nem
de quem cria ou de quem assiste. O distanciamento ¢ trabalhado ndo apenas pelo ator, mas, também,
através da musica (coros e cangdes) ¢ do cendrio, com cartazes, filmes e outras formas. Seu objetivo ¢é
“historicizar os acontecimentos representados” (Brecht, 1967, p. 111). O distanciamento ¢ um processo
de consciéncia da personagem e de quem a representa.
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Votar.
Votar ¢ simples.

Qual o pior candidato que vocé conhece que tem chance de ser
eleito?

NAO. NAO. NAO.

Nao precisa falar.
Eu ja sei o que vocé vai falar.

Eu falei o pior.
Nao esse ai.

Que, convenhamos, foi 0 melhor aluno do nosso curso da turma de...
Ah! deixe pra la...

O pior.

O pior mesmo.
Sem doé.

Vai.

Vai e vota.

A sua mae ainda é viva?

Por isso, que vocé ndo consegue fracassar.
Com mae viva, também.

Entao, ta.

Calmo.

A velhinha ainda é viva.
Pois, entdo.

Mais um voto.

Ela ndo quer mais votar?

Autoritario.

Que empafia.
Vota.

Tem que votar.
E no pior.

Por que vocé acha que VOCE ¢ mais inteligente do que a regra do jogo?
(Anexo A)

Ao citar a mae do interlocutor imagindrio, o general aborda um ponto delicado em
um pais com uma cultura latina, como o Brasil, onde a figura materna ¢ vista como
“intocavel”, como alicerce das relagdes familiares. Ao sugerir o controle da mae até sobre

0 voto, como poderia o interlocutor subverter os seus valores e fracassar?
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Outra cena com uma tematica cotidiana é a do futebol.”” Nesse trecho, a
personagem narra acerca das derrotas de um time de futebol visto como favorito e sobre
uma equipe de futebol de varzea, que tem orgulho de ser perdedora, expondo seu passado
em uma faixa. A personagem se confunde e fala em vitdria, vacilando e mostrando a sua
dificuldade em lidar com as suas falas e objetivos. “Tai a grande vitoria a — ops! desculpa
— o grande fracasso” (Anexo A), refor¢ando a ironia e a critica, conforme veremos no
trecho especifico a seguir. Nada mais banal do que a derrota de um time de futebol de

varzea.

3.3.1 O gestus social

Outro conceito central da obra de Brecht € o de gestus. Aqui, o gesto formal do
ator foi redesenhado e adquiriu uma amplitude de significado muito mais extensa do que
a inicial. A partir do conceito de distanciamento acima exposto, o gesto, o desenho
corporal, transforma-se em a¢des, comportamentos sociais, atitudes globais. “Gestus
social ¢ o gesto relevante para a sociedade, o gesto que permite conclusdes sobre as
circunstancias sociais” (Brecht, 1967, p. 79). De acordo com Luiz Paixdo Lima Borges
(2022), o gesto deve passar pelo processo de desnaturalizacdo e de separacdo com a
psicologia das personagens, para se converter

en su operador mas significativo del efecto de distanciamiento, ya que lo
gestual permitié imprimir un caracter dialéctico a lo dramatico, y que ya se
desarrollaba, de manera sistematica em su dramaturgia y en su puesta en

escena, que rompe con la presentificacion ilusionista para asumir su caracter
historico y narrativo (Lima Borges, 2022, p. 182).

O gestus pode estar representado no texto, no figurino, no cenario, na iluminagao,
na musica ou em qualquer outro dispositivo cénico. Brecht afirma que um tema ¢, em si,
banal, vazio, autossuficiente. E através da transformacdo de sentido desse tema, dessa
intencionalidade, dessa tomada de posi¢do através do gestus social, que alcangamos a
critica, o pensamento, que tomamos a devida distancia necessaria para a reflexdo (Brecht,
1967, p. 79). Ha, aqui, um carater social, uma expressao e um desvelamento das relagcdes

sociais. Um dos figurinos descritos por Dolabela em Fracasso para principiantes — o

70 Marcelo Dolabela era um grande apreciador de futebol. Dedicou varios trabalhos para o tema, entre eles:
quatro poemas reunidos em Futebol & Cia, disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/emtese/article/view/5124/4575, acesso em: 17 jan.
2025; o capitulo “Futebol de poesia” (p. 51-60), do livro Jogo que Jogo (2024); e colaboragdo com varias
edi¢des da série Pelada Poética, da Editora Scriptum.
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movimento da vida cotidiana [rapsodia] pode ser lido como um gestus: farda, medalhas,
quepe, sapato de salto alto e meia arrastdo demonstram a contradi¢do entre o arquétipo de
um general, reconhecido pelos seus pares, mas com uma feminilidade na parte inferior do
corpo, em seu alicerce.

A iluminacao do texto também é um gestus social, pois, como indicado na rubrica
de Dolabela, estd em desalinho com a cena e a trilha. A arritmia, presente em toda a
historia, cria uma atmosfera dodecafonica, estranha, quase ‘“‘antinatural” para nos,
individuos imersos na cultura capitalista. “O palco tem apenas um foco central. Porém,
outros focos podem surgir em pontos diferentes, aleatoriamente. A iluminagdo fica
variando de tonalidade, em descompasso com a cena e a trilha” (Anexo A). A aparente
simplicidade da luz cria a possibilidade de que o espectador se concentre no texto e que,
como almejava Brecht, impedisse uma possivel imersdo na obra, o que acarretaria numa
ilusdo. Para Lima Borges (2022), a iluminacao pode “definir relaciones de poder e
imprimir una historicidad a la accion dramadtica, al mismo tiempo que enriquece
estéticamente el espectaculo, sin por ello limitar ni restringir la conciencia del publico”
(Lima Borges, 2022, p. 189).

O gestus global ¢ o tema central da obra, o que define o caminho de todos os
outros gestus, subdivididos em cenas, agdes, momentos. Em Fracasso para Principiantes
— O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida] o gestus global € a busca pelo
fracasso, que determina todo o sentido de a¢do da personagem, em toda a sua trajetoria

na narrativa.

3.3.2 Sr. Keuner

Saudoso.

Ah!...

Fracasso exemplar,

quem soube ensinar era o meu velho e querido mestre, o Senhor
Keuner.

Este, sim, sabia urdir com urtiga

e o melhor estrume das melhores cepas de impérios titdnicos:
do austro-hungaro,

do franco-suigo,

do germdnico e das regioes geladas do norte da Europa.

Exemplar e definitivo.

(Anexo A)
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Sr. Keuner, personagem desenvolvido por Brecht ao longo de 30 anos, tinha um
jeito singular de pensar e relacionar-se com o mundo. As 102 historias reunidas na obra
Historias do sr. Keuner sdo narrativas curtas ¢ em prosa. Segundo Thais Tolentino, a
prosa de tal obra “¢é ficcdo amarrada/narrada por essa personagem Keuner, ao passo que
¢ também teoria, na medida em que nelas encontramos os fundamentos do teatro épico
bem como os principios de seu pensamento ético e politico-filoséficos” (Tolentino, 2020,
p. 46). Esses argumentos se evidenciam na postura de distanciamento do Sr. Keuner frente
as situagdes, o0 seu posicionamento critico e cético, que observa com estranhamento o que
todos ja tomam como natural. Keuner era professor, e varios alunos e discipulos o
procuravam para ouvir suas opinides, sempre inesperadas. Compunha seus contetidos
com elementos que incomodavam, expunha conflitos e relagcdes que muitos gostariam de
evitar. Keuner parece representar uma faceta do general de Fracasso para Principiantes
— O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapidal, sendo os dois personagens
incrédulos de onde estdo, das pessoas que o rodeiam, da forma como o normal ¢
estabelecido. Para essas duas personagens criticas, o desprezo dos condecorados.

Dolabela inseriu no livro Acre Acido Azedo a seguinte historia, ao final da obra:
“Qual é o seu trabalho?”, perguntaram ao senhor K. O senhor K. respondeu: “Preparo
com grande esfor¢o o meu proximo erro”. — “O esfor¢o dos melhores”. (Dolabela, 2015,
p. 58). Uma frase que era muito comum nas conversas com Dolabela, era: “e vai piorar”.
Seu tom adivinhatorio e pessimista era procedido por uma risada aberta, expondo a ironia

do comentario.

3.4 O drama moderno na teoria de Jean-Pierre Sarrazac

O professor e teatrologo Jean-Pierre Sarrazac estudou as configuragdes da
dramaturgia no século XX, rompimentos e tematicas desse género. Na obra Poética do
Drama Moderno (2017), o autor descreve as caracteristicas desse novo teatro. Pensamos
ser possivel inserir o presente texto de andlise de Dolabela como aderente ao olhar de

Sarrazac, que descreve trés critérios do drama aristotélico que o drama-da-vida’l

"l Drama-da-vida é um conceito desenvolvido por Sarrazac em distingdo ao drama-na-vida. O primeiro
conceito seria o novo paradigma da dramaturgia a partir do século XX, onde a antiga forma do drama foi
dissolvida: “o que distingue precisamente o drama-da-vida do drama-na-vida é que ndo ha mais, a bem
dizer, um ‘acontecimento’. Que o interpessoal ¢ o intersubjetivo cedem amitde o passo ao intrassubjetivo
ou a uma rela¢do mediata do eu com o mundo. E, finalmente, que o presente da acdo e a presenga das
personagens se veem a maior parte do tempo postos em perigo” (Sarrazac, 2017, p. 42). Ndo ha, no
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subverte: ordem, extensdo e completude. Na ordem, ndo encontramos mais uma agao
linear. Essa ¢, agora, quebrada, interrompida e, até mesmo, refutada. Nao ha mais um
conflito central, mas sim “uma série descontinua de microconflitos mais ou menos ligados
uns aos outros” (Sarrazac, 2017, p. 20). Como expomos acima, ¢ exatamente essa a
estrutura de Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia
Rapida]: microcenas com estruturas bem distintas entre si, com auséncia de uma historia
linear ou com inicio, meio e fim. Percebemos, em varios momentos, uma mudanga brusca
de tematica, como se a personagem estivesse, de fato, sendo interrompida ou como se
entregasse ao seu fluxo de pensamento, mudando de um ponto a outro:
Receber visita,

quando se esta adoentado,
¢ péssimo.

Vocé quer servir um...
Enérgico.

Nao. Nio faca assim.

Voce sabe:

nosso objetivo ¢ FRA-CAS-SAR.

E, se vocé fizer isso,

Podemos perder mais essa fabulosa oportunidade. (Anexo A)

A extensdo do texto estaria agora ampliada, j4 que nessa nova dramaturgia ¢
possivel “ultrapassar os limites da mimesis por meio do recurso da diegese — relato e
comentario do drama vivido pelas personagens” (Sarrazac, 2017, p. 6). No texto de
Dolabela, a personagem narra um periodo em que ficou quatro dias de gripe, sem a
presenc¢a de ninguém (Anexo A). A narracdo do fato rompe com a regra de que ela deveria
viver em cena 0 momento da doenca. Portanto, ha uma distancia temporal entre o presente
no teatro, a agdo’” que esta sendo desenvolvida no palco, e o presente do fato, que seria o
momento relatado.

O teatro moderno e contemporaneo sofreu forte influéncia do romance, que
provocou um transbordamento da escrita teatral, quebrando a estrutura anteriormente
determinada, que dividia os géneros em épico, lirico e dramatico (Sarrazac, 2017, p. 249).
Com a insercdo de elementos épicos e do rapsodo nas dramaturgias, utilizados como
instrumentos narrativos na cena, a memoria ¢ acessada pela personagem que pode ser,

agora, também narradora, dando uma nova amplitude a historia.

drama-da-vida, nenhum grande acontecimento, como no drama-na-vida, o que ja modifica toda a
estrutura da historia.
72 Nesse caso, a acdo ¢ a narracdo da personagem.



74

Sobre a completude, a diegese estende ndo apenas o tempo da acdo dramaética para
toda a vida da personagem, por exemplo, mas insere um tempo que vai além da biografia
da propria personagem, como a ag¢ao da sociedade sobre o ser humano, como vemos em
Brecht (Sarrazac, 2017, p. 46). A interferéncia da cultura, da politica e da ciéncia, que se
transcreve no corpo e na fala dos que estdo em cena, ¢ agora exposta. E esses polos
dialéticos, o individuo e a sociedade, ganham espago na discussdo interpessoal. Quais sdo
as forgas que intervém no destino da personagem, que a propria personagem ignora? O
microcosmo da personagem, que antes continha todo o drama, €, agora, substituido pelo
macrocosmo, mudando o objeto relacional do sujeito. “Mas o paradoxo dessas pecas de
enclausuramento ¢ que a veda¢do do microcosmo nos remete de maneira estonteante ao
macrocosmo proibido. O interior estagnante existe apenas para orientar nossa atengao
para o exterior onde se d4 o movimento do mundo” (Sarrazac, 2017, p. 51). Em Fracasso
para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], nao temos a
defini¢dao do local onde se passa a a¢dao. Entretanto, o tom intimista e pessoal das falas
nos leva a hipotese de ser um local fechado, enclausurado. Apesar do local, toda a
interlocucdo da personagem, os temas e as angustias sdo direcionadas a0 macrocosmo,
como, por exemplo, o sistema econdmico, a religido ou a academia. Todos esses campos
sdo postos como crengas que levam o individuo ao fracasso. A critica e o ceticismo da
personagem perante o macrocosmo ampliam seu isolamento, que busca reconstruir o
mundo pelo avesso, expondo os nos, pontos e imperfei¢des desse tecido social.

“A forma draméatica moderna e contemporanea esta profundamente estilhagada,
fragmentada,” ja que ela foi parte de um incessante trabalho de desconstrucdo dos
proprios autores, de que, se ainda existe um corpo do drama, este € um corpo
desmembrado” (Sarrazac, 2017, p. 245). A agdo dramatica foi rompida, ¢ ndo

encontramos mais o drama completo, acabado, linear.

73 Nossa hipotese é que Sarrazac entende a fragmentagdo tal como Brecht a entendia, percebendo o
movimento dialético entre o fragmento e a totalidade, em contraposi¢do ao significado do conceito
utilizado pelos poés-modernos. Segundo Luiz Paixdo Lima Borges, “fragmentago observada, [...] no pos-
dramatico [...] cumpre uma funcdo: ao contrario do pensamento brechtiano, que propde a fragmentagio
como mecanismo de aproximagdo com a totalidade da realidade concreta, o pos-dramatico [...] aposta
na fragmentacdo como mecanismo de negacao da realidade objetiva. O procedimento pode ser observado
tanto em sua estrutura dramatargico-formal quanto na relagdo que estabelece entre os personagens. |...]
No entanto, essa fragmentag@o ndo apresenta uma critica consistente e dialética das contradi¢des entre as
classes, e no interior de cada uma delas. A fragmentag@o p6s-dramatica ndo se constitui como elemento
estruturante da obra dramattrgica, mas como mecanismo de abstracdo e alienagdo. Sua fragmentagdo ndo
¢ dialética, como a sociedade que estabelece uma unidade em sua fragmentagdo caracteristica — pois ¢ de
sua segmentagdo que se constrdi sua totalidade” (Lima Borges, 2022, p. 128).
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3.4.1 O infradramatico e o intrassubjetivo

O conceito de infradramatico desenvolvido por Sarrazac demonstra que no drama-
da-vida ndo hé herdis, apenas personagens comuns. Nao encontramos um grande desastre,
mas uma série de pequenas catastrofes, ordinarias, banais ¢ que se configuram como
enredo. H4, aqui, uma “subjetivacdo e, portanto, a relativizagdo que marca todos esses
microacontecimentos e microconflitos. Em outros termos, muitas vezes € com um teatro
intimo e de conflitos intrassubjetivos, intrapsiquicos que estamos lidando” (Sarrazac,
2017, p. 54). O general de Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana
[Rapsodia Rapida], além de discutir temas corriqueiros, realiza agdes comuns, como estar
embriagado, pregar na praga ou escrever em um quadro imaginario, materializando na
cena situagdes normais, mas conflitantes para ele, ¢ demonstrando o vazio existencial,
caracteristico nessa estética dramattrgica. O infradramatico amplia o dramatico, pois o
foco, aqui, ¢ o ser humano s0, e ndo mais a relagdo interpessoal. Pensa-se na diferenca
entre viver e existir, € o quanto a privacdo do sentimento de existir ¢ experimentada pelo
ser humano contemporaneo — pormenores que nos deslocam, que nos inserem em outros
lugares que ndo os nossos. O general observa o mundo, analisa a sua vida, mas ndo age
sobre ela. E tomado pelo fluxo das engrenagens sociais, dos poderes politicos,
economicos e cientificos. E o que nos resta € o fracasso como empenho.

No drama-da-vida (Sarrazac, 2017, p. 42), o intrassubjetivo toma o lugar do
intersubjetivo, € o eu relaciona-se diretamente com o mundo, sem a mediagdo ou a
preocupacao com o outro, criando um drama narrativo. No texto de Dolabela, a presenca
de um Unico ator em cena amplia e reforca essa troca, quase objetiva, entre os

pensamentos e desejos da personagem diretamente com o leitor/espectador.

3.5 O teatro e a oralidade

O teatro contemporaneo’* busca ressignificar o caminho entre o artista e o publico
da obra, diminuindo a distancia entre eles e exigindo, daquele que frui a arte, maior
participagdo e cocriagdo de sentido na experiéncia artistica. Nao ha mais passividade por
parte da plateia que apenas recebe a peca, ha uma experiéncia que segue questionando o

publico, mesmo quando esse ja deixou a sala de espetaculos — ou a galeria de arte, por

74 Segundo Jean-Pierre Ryngaert (2013, p. XI), o teatro contemporaneo é aquele produzido a partir da
década de 1950.
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exemplo. Jean-Pierre Sarrazac diz que “o espectador ja ndo se contenta em reconhecer
um estilo e reter uma historia; ele entra, também, na inteligéncia da montagem” (Sarrazac,
2002, p. 79). Outros espacos sao exigidos, outros registros tomam a cena e espalham seus
borrdes: eis a fala, novamente rebelde, exigindo sua dimensao nas impressas letras — ou,
aqui, nas postas no palco.
Uma expressao estética dessa modificagcdo do teatro contemporaneo € a atenuacao
das caracteristicas que definem as personagens. Uma possibilidade dramaturgica ¢ o
enfraquecimento do personagem enunciador, sua desmultiplicagdo ou sua
supressao pura e simples [...]. A fala ndo ¢ mais necessariamente enunciada
por um personagem construido, com identidade observavel. Ele ainda fala, mas

nem sempre se sabe de onde isso vem, por falta de referéncias sociais,
psicoldgicas, ou simplesmente de identidade afixada (Ryngaert, 2013, p. 136).

A personagem descaracterizada nos leva ao ser humano comum, sem historia, a
um tema tdo corriqueiro, quase banal, que resgata a oralidade em seu aspecto mais
primordial: a linguagem como expressao, como comunicacao. Quem fala? Qualquer um
fala, o ser humano fala, criando um caminho de identificagdo entre quem fala e a plateia.

Sarrazac nos apresenta o conceito de impersonagem, trazido pelos teatros
moderno e contemporaneo, em que a personagem viva, a personagem como construida
nos romances, desaparece. Agora sdo os atores quem fala, as pessoas comuns, e
dramaturgos como Genet almejam a unido do autor com o espectador, abolindo a
personagem (Sarrazac, 2017, p. 145-147). A fronteira entre o drama’ e o nio drama
torna-se mais complexa, chegando-se a ndo representagdo do drama, segundo Pirandello
trazido por Sarrazac, sendo essa representagdo em cena tal como ela realmente é: por
vezes caotica, interrompida, contraditoria, fragmentada, como na Poesia Marginal, como
na presente dramaturgia de Dolabela. Ao final da peca Fracasso para Principiantes — O
Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], ha a indicagao no texto de que se deve
acender as luzes, para que o palco e a plateia sejam revelados e a mégica da caixa preta
do teatro italiano, desfeita. E é nesse momento que ha a reden¢do da personagem, aqui
totalmente desnuda, desficcionalizada e, portanto, bem proxima de seu objetivo de ser
apenas mais um individuo:

Chateado. Voltando a cena. Todas as luzes sio acessas (palco
e plateia).

Infelizmente, tenho que reconhecer,

75 Sarrazac define drama “no sentido amplo que lhes da a primeira acepgdo de Littré: “Toda pega de teatro”
(Sarrazac, 2017, p. XXII).
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¢ um sucesso quando o fracasso sobe a cabega.

E se desponta para o anonimato. (Anexo A).

A oralidade na dramaturgia também se encontra na narrativa, nos relatos e
comentarios no drama, como acima exposto. Tal forma de didlogo ¢ facilmente vista nas
comunicagdes orais, que, a todo momento, inserem o passado e o futuro no presente,
seguindo o fluxo do pensamento descontinuo, como o general dolabeliano ao longo de
toda a peca.

Ha, ainda, o processo de descolamento do tema do didlogo com a situagdo,
ampliando a distancia entre a palavra e a acao, sendo essas colocadas, agora, em campos
contraditdrios, divergentes, explicitando a oposicdo entre o dizer ¢ o fazer das
personagens. O professor de teatro e dramaturgo Jean-Pierre Ryngaert expde que ¢
possivel encontrarmos um teatro “construido estritamente no terreno da fala, como se as
verdadeiras implicagdes estivessem nos desafios e nas fragilidades de sua emergéncia,
como se a fala fosse a Uinica coisa capaz de construir uma realidade teatral que desconfia
das convencgdes” (Ryngaert, 2013, p. 137). Nao encontramos mais uma ligacao explicita,
uma correlacdo entre o contexto e o texto. Aqui, nesse chamado teatro da conversagao, a
fala é a principal agdo, subvertendo o teatro dramatico convencional, pois nessa nova
estética

os enunciados intercambiados apresentam um interesse restrito, que as
informagdes que circulam por intermédio dessas palavras sdo antes anodinas,
ligeiras, superficiais e sem relagdo direta obrigatoria com a situagdo. Tornada
assim independente da situagdo, desconectada da urgéncia de nomear ou de
fazer progredir a situag@o, a fala se manifesta por si mesma na situagao, apenas

expondo as implicagdes das trocas entre os personagens-enunciadores quando
ainda existem (Ryngaert, 2013, p. 138).

A palavra ¢, aqui, ressignificada. Nova protagonista, toma a cena e deixa o 6bvio,
separando-se, cada vez mais, da estética dramatargica aristotélica. Nesse novo espacgo,
conversas com situagdes insignificantes ganham a cena; réplicas desconexas, tdo comuns
na pratica da comunicacao oral, ampliam o espago do fragmento e do corte no palco. Em
tais réplicas aleatdrias, o encavalamento dos assuntos obedece ao pensamento dos que
falam, o que abre espago para as falhas e hesitagdes nos didlogos. A principio, pode-se
pensar que essa dramaturgia se afasta do cotidiano, pois estamos muito proximos a
tradicao dos didlogos e personagens dos romances ¢ dramaturgia burguesas, mas, através
dos estudos de linguistas como Goffmann, Searle ou Catherine Kerbrat-Orecchioni,

(Ryngaert, 2013, p. 142), percebemos o oposto, ou seja, que tal dramaturgia baseia-se na
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pratica conversacional. Porém, os didlogos nio sdo realistas, ja que sd3o dotados de uma
forte teatralidade.

A nossa hipotese € que tal protagonismo e recolocacao da palavra como centro da
dramaturgia sdo encontrados em Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida
Cotidiana [Rapsodia Rapida]. O protagonismo da palavra foi, inclusive, radicalizado
pela direcdo de Dolabela na montagem dessa pega, em 2013, pois, como ele indicou em
comunicagdo direta com a autora em parte de e-mails expostos anteriormente, o
descompasso entre a agao fisica, a luz e a trilha sonora evidenciam o destaque da palavra.
Dolabela escreveu no prologo do espetaculo Ana Cristina César por Ana Cristina
Gusmado: “as coisas se materializam nas palavras. Quando elas faltam, para onde correr?”
(Dolabela, 1999, p. 2, inédito). O poeta, que experimentou as varias formas de
corporeidade da palavra, moto-verbo-imagem-som, relata em seu poema “Palavras de
portico n° 27, a impossibilidade de escapar do destino da busca pela linguagem, de sua
maldi¢cdo e subversdo: “o poeta tem no sangue/ a sifilis de sua geracao / e nao ha fuga /
nenhuma paixao / que o tirara desse mangue. / sempre ird no seu galope / esse castigo
infeliz / se curar-se dessa sifilis / s6 fabricard xarope” (Dolabela, 2006, p. 21). O poeta
portugués Alberto Pimenta, em sua obra O Siléncio dos Poetas, nos informa que um dos
pontos que confere a arte o estatuto de arte dentro do sistema linguistico e a distingue dos
demais sistemas ¢ “um determinado processo de distanciamento e superagdo da funcao
pragmatica da lingua, através da transformagdo da norma ou até mesmo do proprio
sistema que serve de veiculo a dita comunicacao” (Pimenta, 2003, p. 23). Transformagao
das palavras, que sdo deslocadas do seu significado no cotidiano e (re)desenhadas na arte.
O distarbio da ordem linguistica, a moléstia provocada pelo artista nos simbolos e codigos

diarios, torna-se a fatalidade do criador — para a sua redengao.

3.6 A oralidade e a ironia

A obra dramattrgica em analise realiza uma leitura critica da situagao brasileira
em 2007, ano de sua escrita, uma reflexdo ética e social da nagdo, questionando os
parametros e valores do povo brasileiro naquele periodo. Ao colocar em cena as derrotas
diarias vividas pela personagem no texto Fracasso para Principiantes — O Movimento da
Vida Cotidiana [Rapsddia Rapida], Dolabela construiu um estranhamento baseado na
ironia criada através de reconfiguragdes de citagdes, ditados € momentos cotidianos com

conteudos invertidos, deslocados da constru¢do que comumente encontramos.
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Regina Célia da Silva, em seu texto sobre O Ano da Morte de Ricardo Reis, de

José Saramago, nos traz que “a ironia ¢ o disfarce da angustia frente a uma situagdo de

total incerteza. [...] Dai se afirmar que a ironia funda-se segundo o principio de

autodestrui¢do, que nega terminantemente o estabelecimento de uma verdade” (Silva,

1994, p. 14). Parece-nos que a personagem de Fracasso para Principiantes — O

Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida] estd imersa em tal conceito de ironia.

“Temos que nos aprimorarmos na queda” (Anexo A), ela nos diz. O absurdo, o estranho,

¢ construido pela distancia entre a situagdo e o contexto, propondo novos significados

ironicos. Estaria, aqui, o foco na fala, conforme demonstramos acima, com o teatro da
conversac¢dao? Duarte Junior aponta que esse sentido contrario, trazido pela ironia,

pressupde, no entanto, um autor consciente, entre outras coisas, do carater de

representacdo presente na criagdo de uma obra literaria. Um distanciamento

critico, poderiamos dizer, que o leva a uma consciéncia do espetaculo; a saber

que o que ele esta fazendo ao criar €, ao final, uma representagdo construida
(Duarte Junior, 1994, p. 29).

Mas seria, aqui, a ironia uma aproximagao ou um distanciamento da linguagem
oral? Da forma como Dolabela construiu, podemos afirmar que ¢ uma aproximagao. O
inicio do espetaculo ja nos mostra o ceticismo da personagem frente as linguagens escrita

e oral e aos canones de construgdo da lingua:

Personagem com um diciondrio (imaginario) na mao.
Aqui esta um dicionario.
Todas as sentencas podem ser escritas.

Todas as frases podem ser faladas.
As palavras t€m seus proprios significados.

Isto ndo adianta.

Personagem joga o diciondrio para tras.
Conhecer o significado de uma palavra,
ouvir e ler uma frase

ajudam, mas ndo resolve.

Didaticamente.

A questdo € viver,

vivenciar,
ver em todos os angulos (Anexo A).

Além do saber intelectualizado, do discurso de organizacio da cultura ocidental e
de poder almejado pela escrita, pela gramatica, pelo alfabeto, o objetivo da personagem
¢ a experiéncia, o sustento, o habitar no corriqueiro audaciosamente. Entretanto, se

observarmos a rubrica que determina o ponto de virada do discurso da personagem nessa
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cena, que ¢ a rubrica “didaticamente”, percebemos como a personagem potencializa a
ironia ao falar contra os sistemas linguisticos (orais e escritos) e normativas de
institucionalizagdo (como o dicionario) usando uma estratégia de institucionalizacao, que
¢ a educagao.

Beth Brait, em seu livro lronia em Perspectiva Polifonica (2008) esclarece que a
ironia ¢ um procedimento que amplia a compreensdo e a representacdo acerca do mundo.
Assim sendo, ela é um

procedimento intertextual, interdiscursivo, sendo considerada, portanto, como
um processo de meta-referencializagdo, de estruturagdo do fragmentario, que,
como organizacdo de recursos significantes, pode provocar efeitos de sentido
como a dessacralizagdo do discurso oficial ou o desmascaramento de uma
pretensa objetividade [...] a ironia serd considerada como uma estratégia de
linguagem que, participando da constitui¢do do discurso como fato historico e
social, mobiliza diferentes vozes, instaura a polifonia, ainda que essa polifonia

ndo signifique, necessariamente, a democratizacdo dos valores veiculados ou
criados (Brait, 2008, p. 16).

S6 ¢ possivel ler a dramaturgia de Fracasso para Principiantes — O Movimento
da Vida Cotidiana [Rapsddia Rapida] tendo a perspectiva do seu carater de constante
dialogo com o social, o politico e o cultural. Podemos, alias, afirmar que a ironia € a linha
mestra do texto, a chave que nos d4 a compreensao global e o estranhamento presentes
em todo o enredo. Apenas através dos procedimentos intertextuais e interdiscursivos ¢
que alcangaremos o humor proposto, ampliando os significados das cenas, vendo o avesso
das intengoes. Por vezes, a utilizacao da ironia, se ndo desvendada, pode levar a impressao
de um tom agressivo no texto, violento, visto a radicalidade da oposi¢do aos valores e
proposicdes tao introjetadas pela nossa sociedade.

Brait destaca que Aristoteles considerava a ironia como uma das atitudes
fundamentais do ser humano (Brait, 2008, p. 26). Percebemos a presencga de tal estrutura
na obra de Dolabela em diversos poemas, como ao longo do livro Um Mineiro em Brasilia
(2015): “7. Em Brasilia, / quase todas as mulheres/ parecem secretdrias executivas, / 0s
homens, quase todos, / parecem mormons” (Dolabela, 2015, p. 11). No trecho citado,
Dolabela observa como boa parte da populacdo de Brasilia tem padrdes enrijecidos, com
vestimentas uniformes e uma rigidez que esconde as subjetividades. H4, ainda, o poema
“AUTOBIOGRAFIA #10”: “isso, eu trago no 0sso / um afago sem compromisso /
chamado fracasso” (Dolabela, 1997, p. 30), mais um momento em que o tema do
descompasso com o social aparece como ponto de singularidade fundamental do autor
(trago no 0sso), um lugar onde o poeta pode repousar sem cobrangas, pois ¢ um lugar

indesejado por todos.
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Matheus Marques Nunes (2006) nos indica que a ironia ¢ a forma intelectual do

riso,

a atitude daquele que compreendeu o mundo, ou pensa entendé-lo
corretamente, e fica satisfeito em trogar dos erros. Isso porque o irdnico
acredita que, brevemente, essas contradi¢des irdo desaparecer fragmentadas
por sua propria mordacidade. [...] A ironia, portanto, permitiria suportar o
enorme peso da estupidez cotidiana e também, por ajudar a manter um bom
humor inquebrantavel, absorver os inevitaveis golpes desferidos
incessantemente como lembrete da nossa condi¢ao de permanente humilhagao
e precariedade. Teriamos, dessa maneira, um duplo papel sendo desempenhado
de forma simultanea. Ela funcionaria, por um lado, como uma eficiente
protecdo individual contra a idiotice da sociedade burguesa e, por outro lado,
como um valor social, extremamente corrosivo, que acabaria dissolvendo as
mazelas da vida através de gestos de escarnio e que ndo pouparia nenhuma das
tragédias promovidas pelo desenvolvimento do capitalismo. (Nunes, 2006, p.
68)

Outra estratégia que combina a ironia com uma aproximacao da oralidade ¢ a
subversao de ditados populares. Podemos encontrar, ao longo do texto, varios exemplos
dessa revisitagdo do material recolhido na oralidade, como na cena abaixo, totalmente

dedicada a essa provocagao:

Dialogo / discussao / desafio rapido. Tocando um pandeiro
(imaginario).

— Fracassar ¢ do ser humano.

— Nao conhego a chave para o fracasso, mas a chave para o
sucesso ¢ tentar agradar a todo mundo.

— Um sucesso revela apenas isto: que a tua determinagdo para
fracassar ndo era bastante forte.

— Fracassa quem cré em seu mais fraco adversario.

— Nio existe, na verdade, o fracasso, se o animo néo fracassou;
a menos que vocé tenha sido derrotado nesse terreno, sua vitéria
¢ certa.

— Um homem ¢ um fracasso se pula da cama de manha e vai
dormir a noite, e nesse meio tempo faz o que gosta.

— Fracasso ¢ por igual. Nao sabendo responder e sabendo
perguntar.

— Fracassar ¢ ndao por em perigo quem ndo merece ser posto a
prova.

— Se és homem, levanta teus olhos para admirar os que
empreenderam coisas grandes, principalmente os que tenham
fracassado.

— O sabio fracassa amitade por acreditar facil o que ¢ dificil; e o
tolo

por acreditar dificil o que ¢ facil.

— O primeiro fracasso ¢ ndo querer fracassar; o segundo ¢ faltar
coragem de fracassar.

— Jamais fracassa o homem cuja vontade estd como que
absorvida

e confundida com a vontade divina.

— O fracasso de Deus, a terra cobre (Anexo A).
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Ditos populares, frases de autoajuda, de fildésofos, de icones pops e frases
religiosas foram reconfiguradas e tiveram seus sentidos deslocados, aos termos a palavra
“fracasso” substituindo outras palavras, como na frase original de Bob Dylan ([1967/20-
-?]: “Um homem ¢é um sucesso se pula da cama de manha e vai dormir a noite, € nesse
meio termo faz o que gosta” ou, ainda, na frase de Séneca ([2024]: “Se és homem, ergue
os olhos para admirar os que empreenderam coisas grandiosas, ainda que hajam
fracassado”. Dessa forma, encontramos aqui o conceito trabalhado por Certeau (2014, p.
227) de citagdo-pré-texto, onde a tradicao oral é resgatada como uma forma de autoridade
para a constru¢do daquele texto.

A coloquialidade do texto estd presente, ndo apenas na tematica “banal” das cenas,
que discutem desde o momento da eleicdo de um candidato até a melhor estratégia de
fracassar sexualmente, mas também nas girias (pentear macacos, mangalo-trés-vezes),
palavroes (merda, bosta, bota pra fud€) e grafias que traduzem a oralidade, como no

trecho abaixo:

Feito locutor de futebol.

Se encarar

cara-a-cara,

téte-a-téte,

boca-a-boca,

pau-a-pau,

frente-a-frente. (Anexo A)

Podemos perceber, conforme exposto, que, apesar de o texto Fracasso para
Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida] ter sido escrito em
prosa poética — o que, na atualidade, nos provoca um estranhamento, pois houve um
afastamento da poesia verbalizada —, tal obra aproxima-se da linguagem oral pela
incorporacdo de elementos tipicos de dialogos falados pelos individuos imersos em seus
processos interacionais. Nao se pode perder de vista, também, que a obra dramaturgica
apresenta em si o embrido da cena, e, como tal, sua finalidade ¢ ser levada ao palco para,

assim, retornar a origem de si mesma: a oralidade.

3.7 O humor como critica social

As parddias do texto Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida

Cotidiana [Rapsodia Rapida] possibilitam ao leitor o estranhamento de frases tdo

comuns, ditas e repetidas tantas vezes que se tornam, por vezes, ocas, como vontades
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presentes, mas ja saciadas, como nas frases populares acima listadas. José Maria Cancgado,
em seu texto “O Discurso de um Certo Ocidente em Belo Horizonte”, nos mostra como
Dolabela usa a parddia do poema “Claro Enigma”, de Carlos Drummond de Andrade,
para criar o poema “Contemplacdo no Campo de Flores” (2006). Nao o realiza pela via
da corrosdo, ou da perda das caracteristicas estéticas do poema parodiado, ja que a
constru¢do da parddia “é ao contrario, uma coisa quase cooperativa entre sujeitos
poéticos, uma recomposi¢do e reassentamento de temas, de figuras de estilo, de topoi”
(Cangado, 1998, p. 85).

Dolabela criou vérios poemas’® utilizando a parddia, recriando poetas, musicos,
artistas. Como nos indica Cangado, havia um movimento de ampliacao do texto original,
onde a partir de um determinado texto (ou artista), Dolabela reconfigurava os poemas, ou
utilizava-se das principais caracteristicas estéticas ¢ temas de determinados artistas para
criar escritos “a maneira de” tais poetas, demonstrando sua erudi¢do e amplo
conhecimento da linguagem poética, dissecando suas convengdes e estruturas. De acordo
com Matheus Marques Nunes, em sua tese Dada e o riso, a parddia serve “como modo
de chegarmos a um acordo com o legado, rico e temivel, dos textos tradicionais. Ela
funcionaria, neste dilema entre mudanca e continuidade, como um modelo para o
processo de transferéncia e reorganizacdo do passado” (Nunes, 2006, p. 100). Nunes
afirma, no citado trabalho, ter sido a parddia um elemento linguistico muito utilizado
pelos dadaistas, assim como o riso ¢ a ironia, tendo as manifestagdes politicas e sociais
como objetivo, tais como percebemos em Dolabela. O riso dadaista tornou-se uma das
possibilidades de expressao das angustias e frustagdes frente as transformagdes da época,
pois esse riso

expressou o repudio desta geragdo de poetas que observou a criagdo de
mecanismos de coer¢do que, na verdade, impuseram certa maneira de ver o

mundo, de acordo, evidentemente, com critérios pragmaticos ou utilitaristas.
O desenvolvimento destes elementos de dominagdo, baseados em certas

76 Alguns exemplos desses poemas sdo os seguintes, presentes no livro Lorem Ipsus: Samba de Vanguarda
(2006, p. 18), “Mariana (Alphonsus de Guimaraens)” (2006, p. 43), “Pedro Nava (Rua da Bahia)” (2006,
p- 44),” Murilo Mendes (Juiz de Fora #2)” (2006, p. 45), “Henriqueta Lisboa (Casa da Pedra)” (2006, p.
46), “A Maneira de Artur Rimbaud” (2006, p. 54), “Hermes Fontes (Cemitério da Saudade)” (2006, p.
55), “A Maneira de Odair José” (2006, p. 97), “A Maneira de Raul Leoni #1” (2006, p. 102), “A Maneira
de Augusto dos Anjos” (2006, p. 104), “A Maneira de Raul Leoni #2” (2006, p. 110-111), “Parabola a
Maneira de Sao Walt Whitman” (2006, p. 174-178), “Parabola a Maneira de Sao Junqueira Freire” (2006,
p. 197-182), A Maneira de Junqueira Freire” (2006, p. 202), “A Maneira de Eca de Queirds” (2006, p.
209), “A Maneira de Antonio Nobre” (2006, p. 209), entre outros. H4, ainda, entre as paginas 130 a 135
do mesmo livro, o poema “A Gloéria da Poesia”, onde, ao final, Dolabela indica os autores do seu sampler-
centdo, ou seja, dos poetas que bebeu para compor o poema. Segundo o Diciondrio Online de Portugués,
centdo significa “poesia composta de versos ou fragmentos de versos de um ou mais autores e dispostos
de modo que formem um sentido diferente do que t€ém no original” (Centéo, [2009]).
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praticas sociais, econdmicas e culturais, representou a destruicdo de toda e
qualquer possibilidade de interpretar e criar uma visdo de mundo mais poética.
O riso dadaista revelou, neste sentido, a ndo concordancia com a racionalidade
utilizada para a dominagdo do homem e da natureza em prejuizo do proprio
homem. Devemos sempre notar que Dada escarneceu a existéncia cotidiana
das massas como uma forma de protesto contra a sua banalizacdo. Certo riso,
suscitado por muitas de suas costumeiras zombarias, precisaria ser interpretado
como uma maneira para desmoralizar a ideologia patriotica fomentada, através
da ciéncia e dos meios de comunicag@o de massa, pelas nagdes imperialistas.
O seu escarnio, além disso, refutou a burocratiza¢do de todos os aspectos da
vida cotidiana e também significou um protesto na tentativa de evitar que a arte
se transformasse em uma simples mercadoria destinada a diversdo das massas
alienadas, ou ainda, em uma, valorizada, porém, morta, peca de museu.
(Nunes, 2006, p. 116).

Parece-nos ser esse o riso proposto em Fracasso Para Principiantes — O
Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], um riso critico e irnico, como acima
demonstrado. Um humor que expande a critica para si mesmo (e para mim, que estava
em cena) quando, na ultima parte, a personagem expde que o final da pega ¢ um final
ruim, sem surpresas, desmistificando esse momento em que hd, geralmente, alguma
reviravolta na dramaturgia (aristotélica) e, até mesmo, sugerindo que a plateia esta

deixando o teatro. Segue a referida cena:

Didatico.

E, agora, o final.
Mas nao ¢ final.

Nao esperem um final redentorista.
Um final apocaliptico.

Um final grandiloquente.

Um final de novela das oito.

E apenas um final.

The End.

Um final tipo...

Tipo Guilherme Arantes:

Cantando,

Adeus também foi feito pra se dizer...
Bye, bye...

Didatico. Impaciente. Querendo ir embora.
Nao.

Um finalzinho fraco.

Meia-boca.

Meia-bunda.

Meia-pataca.

Aquele finalzinho que todos vocés diriam e dirdo:
Nao gostei do final.

A atriz até que é bonitinha.
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Mas, convenhamos.
Serd um final.
Nao “o” final.

Conversando diretamente com a plateia.
Vocé ai?!!!

Parece que tinha um cara sentado ali.
Eu juro.

Eu vi.

E, de repente, foi embora.

Saiu.

Pediu para ir ao banheiro e se escafedeu.
Foi chamar o Chico.

Sei la...

Didatico.
Qual final?

Ah! Cansei (Anexo A)

Dadaista ¢, também, o momento em que Dolabela lista alguns dos saberes
ensinados e acreditados, em uma cena que o general se coloca na fung¢do de professor e
expde o prazer na perpetuacdo de tantos discursos fracassados. Ao citar areas de
conhecimento tdo diversas, podemos perceber sua influéncia e acao dada, via a “oposi¢ao

radical ao comportamento e ideias do homem moderno” (Nunes, 2006, p. 95).

Lucido. Escrevendo em um quadro (imaginario).

Diferente.
Esse, sim, d4 gosto ensinar.

Filosofia.

Poesia.

Psicanalise.
Linguistica.
Neurolinguistica.
Budismo.

Analise de discurso.
Dieta.

Pornografia.
Pop-music (Anexo A).

Nada parece escapar de sua visdo panoramica, a partir da qual disseca discursos

sedimentados em lugares tao distintos.
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3.7.1 O riso em Mikhail Bakhtin

Mikhail Bakhtin, na obra A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento
— O Contexto de Francois Rabelais (2010), discute, entre outros temas, acerca do riso e
da parodia durante os citados periodos historicos no subtitulo do livro. Entretanto,
podemos perceber que muitos aspectos por ele levantados conectam-se com o texto
Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsddia Rapidal.

Segundo Bakhtin (2010, p. 61), “o riso tem uma significagdo positiva,
regeneradora, criadora”, popular, que ultrapassou as institui¢des hegemonicas e oficiais
da época. “E foi gracas a essa existéncia extraoficial que a cultura do riso se distinguiu
por seu radicalismo e sua liberdade excepcionais, por sua implacavel lucidez” (Bakhtin,
2010, p. 62). Isso se faz presente na dramaturgia de Dolabela, onde as misturas entre a
conquista e o fracasso, o legal e o ilegal invertem-se para explicitar os limites das
institui¢des contemporaneas.

Outro ponto interessante ¢ o carater coletivo do riso, a reunido do publico para
que, juntos, pudessem rir. Bakhtin estudou as festas populares, 0 momento em que havia
um compartilhamento publico de uma agdo artistica ou profana. Entre essas festas,
encontramos, por exemplo, o carnaval (Bakthin, 2010, p. 68), momento em que o riso
desempenhava um papel primordial. Podemos inserir o teatro dentro dessa logica de
partilhar um espago em que o riso possa ser manifestado e reforcado através da associagdo
momentanea criada entre os presentes na plateia.

Bakhtin relata que o riso se transformou em critica, em um olhar histoérico sem
amarras, sem barreiras formais ou conteudistas, intrinsecos a natureza humana. Destacou-
se o aspecto degradante e regenerador do riso, a esperanca de um futuro melhor, com
mais justiga social.

Nas festas medievais havia dois elementos que gostariamos de destacar. O
primeiro ¢ a inversdo hierdrquica entre os que eram superiores com os inferiores: os
bufdes eram declarados reis. Em Dolabela, encontramos um bufao promovido a general.

O segundo ponto era a inversao das roupas, que eram usadas ao avesso, quando
as calgas eram usadas na cabega. Modificar a ordem, “precipitar tudo que era elevado e
antigo, tudo que estava perfeito e acabado, nos infernos do ‘baixo’ material e corporal, a
fim de que nascesse novamente depois da morte” (Bakhtin, 2010, p. 70). Na se¢do abaixo,

3.8, onde discutiremos sobre o bufao, citamos a descricdo do figurino da personagem,
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caracterizacdo que nos leva a surpresa justamente por conjugar elementos inesperados a

figura de um militar, arquétipo tdo bem desenhado e definido socialmente.

3.8 O bufao

No texto teatral, Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana
[Rapsddia Rapida], a descri¢do da personagem, uma figura androgina e, aparentemente,
confusa — apesar das medalhas e condecoracdes cravadas no figurino —, subverte a ideia
que temos a priori de um militar de alta patente, como sdo os generais. Na rubrica inicial,
o0 autor expOe a sua visdo da personagem:

Personagem vestido de general nazista (tipo: Charles Chaplin em “O grande
ditador”). Farda. Medalhas. Quepe. No lugar de botas, sapato feminino de salto
alto e meias-arrastao. No lugar de calga, bermuda. Oculos com uma lente preta
e a outra transparente. [...] Todos os objetos que sdo citados sdo imaginarios,

representados apenas pela cena. Ator / atriz faz todos os personagens. (Anexo
A)

A referéncia a Charles Chaplin ja demonstra o tom atrapalhado, contrapondo ao
tom sério das falas vividas pela personagem. Os 6culos, com uma lente de cada cor,
demonstram uma desorganizagdo. Ao olharmos uma pessoa, o campo de visao inicial ¢
sempre o rosto e o tronco. Apenas em um segundo momento ¢ que observamos a parte
inferior do corpo. Na descri¢do da personagem, percebemos que da cintura para cima ela
tem caracteristicas masculinas, incluindo acessorios comuns nas vestimentas militares,
como a farda, as medalhas ¢ o quepe. A parte inferior, com bermuda, meias do tipo
arrastdo e salto alto, é que provoca o choque, o estranhamento criado pelos trajes
femininos e sensuais, trazendo o nonsense para a cena. O ndo realismo também esta
presente nos objetos imagindrios € na superposicdo das personagens com 0 mesmo
intérprete.

Seria, entdo, esse general androgino um trickster,”’” ou, mais especificamente, um
bufdo, com suas criticas e referenciais aos aspectos exagerados do ser humano? Em sua
obra No Enlago dos Bufoes, Joaquim Elias (2018) demonstra que, por meio de agdes
intencionalmente subversivas, a ordem preestabelecida era questionada pelos bufoes. Eles

realizam piadas irOnicas, através da narragao de historias, brincadeiras jocosas, deboche

"7 De acordo com Fernando Antonio Siqueira Ferreira, “a palavra trickster pode ser traduzida como
‘trapaceiro’, ‘impostor’, ‘embusteiro’ ou ‘malandro’, porém, dado o carater ambiguo e subversivo dessa
figura, juntamente com a grande quantidade de variagdes com que ele se apresenta nas narrativas,
qualquer definigdo estanque estaria aquém da complexidade do trickster.” (Ferreira, 2023, p. 14)
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de costumes, imita¢do de trejeitos de pessoas e grupos sociais — exatamente como a
personagem do texto de Dolabela, que confunde, inverte, desconcerta, altera a logica
social através do comico ironico. Retornando aos bufoes, esses sao agentes de subversao
dos wvalores instituidos, atuando como uma espécie de contraponto da norma
predominante. Eles podem provocar a transgressao da ordem e dos tabus, seja através do
riso, seja da zombaria ou do jogo da inversdo (Elias, 2018, p. 38). Multiplos, paradoxais,
ele provocam o riso em alguns justamente por desconcertar outros. Mostrando os
absurdos da humanidade e da subjetividade, levantam os tapetes para expor toda a sujeira
que escondemos debaixo. Ao que nos parece, esse general almeja realizar tais
explicitagdes, empregando o avesso do dia a dia e criando uma outra logica de realidade,
onde a perda ¢ a férmula da coesdo social.

Podemos perceber, entdo, que o texto Fracasso para Principiantes — O
Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida] apresenta muitas possibilidades de
leitura, cruzando areas interdisciplinares do conhecimento das ciéncias humanas e sociais.
Dolabela desloca o comportamento individual e social através das inversdes de sentido
construidas em toda a obra, inversdes essas que nos expdem o absurdo do que vivemos
na contemporaneidade. A proposta ¢ encenar “o mundo ao contrario”, através das
intertextualidades comicas, levar o espectador a um estranho retorno ao conhecido,

relativizar o popular para que o sucesso do fracasso seja revoluciondrio.
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4 A PESQUISA PRATICA NA CENA TEATRAL ABISMO & ABISMO

Na tltima parte desta pesquisa, trazemos o caminho de construgdo da parte pratica
do Mestrado, relatado e documentado apds ter sido levado a cena na cidade de Belo

Horizonte, no ano de 2024.
4.1 A instancia do teatro no desenvolvimento da pesquisa de mestrado

Durante o decorrer da presente investigacdo, percebi a importancia de extrapolar
o campo da escrita académica, utilizando também a linguagem do teatro, pois poderia
unir o trabalho de investigacdo com a prética teatral realizada por mim desde 1992. Como
artista da cena, fui atravessada pela poesia em varios trabalhos, antes mesmo do meu
encontro com Dolabela. O desafio de interpretar um texto poético, sem recitar’® esse
mesmo texto, € um exercicio que demanda uma atengdo especial para os atores.

Ler praticamente toda a obra do Marcelo Dolabela, entrar em contato com textos
dramatuargicos inéditos, ver e rever suas entrevistas e videos no YouTube me possibilitou
um rico material, em um vasto campo artistico de construg¢ao, que sdo as artes cénicas.
Outro vetor que fortaleceu a criagdo da cena foi utiliza-la como forma de divulgacao e
democratizagdo da obra de Dolabela, pois o artista ainda ¢ desconhecido pela maioria da
populacdo de Belo Horizonte. A priori, gostaria de ter uma cena com amplas

9

possibilidades estéticas, que pudesse ocupar um palco italiano,” com iluminagdo e

sonorizagdo, ou que também acontecesse em uma pequena sala, para uma plateia
reduzida, apenas com uma luz ambiente que saisse do proprio cenario.
No inicio do ano de 2024, em uma reunido de organizagdo do Saldo de Poesia
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Abril Poético, realizado pelo Lesma,”™ sugeri que a edicdo do ano fosse totalmente

8 Segundo o Diciondrio Online de Portugués, recitar é ler em voz alta, dizer o que se aprendeu de cor
(Recitar, [2009]). Interpretar ¢ uma arte que vai muito além de apenas repetir as palavras mecanicamente,
¢ criar inten¢des e emogdes a partir do texto. Em textos poéticos, ha a especificidade da rima, o que,
muitas vezes, intui o ator a verbalizar o texto com a musicalidade escrita. Entretanto, € através do trabalho
de intepretagdo e construcgdo teatral do poema, que se ressignifica a rima, ndo ficando no ébvio de uma
leitura ou de um recitativo.

7 O palco italiano aparece “durante o Renascimento, na virada do século XV para o XVI, quando o0 homem
passa a ocupar o centro do universo. Surge nessa época a noc¢ao de perspectiva que da o tom a pintura.
Dos quadros para os palcos, muda-se o espago cénico, até entdo o usado pelos gregos. Dessa forma, criou-
se um espaco em que foi possivel propiciar a plateia a no¢do de profundidade e perspectiva. [...] Tendo
como sua maior caracteristica a disposi¢do frontal de palco e plateia, ¢ ainda hoje o mais utilizado no
teatro ocidental. Além dessa formagdo (palco/plateia), outras caracteristicas determinam o paco italiano:
palco delimitado pela boca de cena, consequentemente, a quarta parede, a caixa cénica com urdimento e
coxias” (Hee, 2015).

8 Fundada no dia 15 de novembro de 1998, em Conselheiro Lafaiete, MG, por José Odilon € por Osmir
Camilo, a Liga Ecologica Santa Matilde (LESMA) sempre pautou suas agdes na ecologia, na cultura e
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dedicada ao poeta Marcelo Dolabela, ideia que foi acatada por todos os presentes. Assim
sendo, fui convidada para encerrar a décima oitava edi¢do do Saldo Abril Poético, no dia
6 de julho, as 19h, na Sala Juvenal Dias, no Palacio das Artes, em Belo Horizonte. O
presente capitulo ira resgatar o processo de criacdo da cena, as reflexdes teoricas € o

resultado da encenacao.

Figura 8 — E-flyer de divulgagdo da estreia da cena Abismo & Abismo, com
criagdo de Léo Camisao

Fonte: Arquivo da autora.

4.2 A reconstrucio cénica da obra de Marcelo Dolabela

O professor de inglés e literatura comparada Wolfgang Iser, em sua obra O

(3

Ficticio e o Imaginario — Perspectivas de uma Antropologia Literaria, trabalha “a

na historia regional. O Jornal da LESMA, o Saldo de Poesia ABRIL POETICO, a LESMA Editores ¢ o
Coral Poesia Social sdo algumas das cria¢des artisticas desenvolvidas pela entidade.
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atividade de ficcionalizar como disposi¢ao antropologica” (Iser, 2013, p. 9), através da
qual o homem se mostra a si mesmo e constroi, de forma dialética, um estar em si e fora
de si. Modifica-se a perspectiva, cria-se, reinventa-se. Nesse movimento, de
ressignificagdo do passado, de citagdao, de ndo personagem, mas de um estado ficticio e
imaginario, de profusdo de memorias, de camadas realistas e ficcionais, resolvi interferir
e dialogar, artisticamente, com a obra de Dolabela na pratica teatral. Uma vez, em uma
conversa, Dolabela me disse:

Ana, vocé é atriz. Entdo vocé precisa viver como atriz durante todo o tempo.

Eu sou um poeta, e é assim que vejo o mundo. Acordo como um poeta, tomo

café da manhd como um poeta, pego um taxi como um poeta... Vocé precisa

viver o mundo como uma atriz, relacionar-se, recolher material no cotidiano
para, um dia, utilizar no palco.

Sem saber (ou serd que ele sabia?), Dolabela estava tocando em um ponto basico
da teoria de Constantin Stanislavsky, que foi o primeiro a pensar e organizar uma
metodologia para a arte de interpretar. Observar a realidade de forma ativa para, depois,
transmuté-la em cena. Stanislavsky (2017, p.20) destaca que

0 objetivo basico da nossa arte [...] consiste na criagdo da vida do espirito
humano de um papel em uma peca e na apresentagdo dessa vida fisica
materializada em uma forma estética e teatral” (Stanislavski, 2017, p. 38, grifo
do autor). Definir o carater teatral da interpretagdo parece fixar uma
contradi¢gdo com o conceito de “vivéncia”’, em que a “tarefa primordial nao é
apenas representar a vida de um papel exteriormente, mas, acima de tudo, criar

a vida interior da personagem ¢ de toda a pega [...] vivenciar um papel, ou
seja, vivenciar sentimentos analogos a ele sempre que o desempenharem.

O material basico do ator estd na vida, na sua propria experiéncia, na observagao
da vida social, da historia, da politica. E a partir dai, dessa nutri¢do empirica, que geramos
a invenc¢do. Nunca mais esqueci esse didlogo, porque fez muito sentido para mim. Estaria,
entdo, a atriz pesquisando sobre o poeta? Creio que a resposta esteja neste capitulo, nestas
linhas, imagens, fotos e links do momento em que subverti a ordem da investigagdo e
busquei o teatro.

Convidei a diretora, dramaturga e atriz mineira Rita Clemente®! para dirigir a cena,
pois tinha certeza de que haveria aderéncia estética comigo € com o proprio Dolabela.

Rita Clemente ¢ uma diretora moderna, arrojada, e tem um trabalho de orientacdo de

81 Rita Clemente “é¢ formada como atriz pela Fundacio Clovis Salgado (1990). Possui graduagio em
Educagdo Artistica com Enfase em Misica pela Universidade Estadual de Minas Gerais (2004), Mestrado
em Artes pela Universidade Estadual de Minas Gerais (2019). Tem experiéncia como atriz de tv; cinema
e teatro. Experiéncia em Dire¢do Teatral e Formagdo de Atores, atuando principalmente nos seguintes
temas: escritura de cena, dramaturgia, diregdo, atuagao, linguagem teatral e técnica de composigdo” (Rita
[...],2022).
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solos. Iniciamos o0s ensaios no dia 9 de abril de 2024, sempre as tercas e as quintas-feiras,
das 10h as 13h, na Clementtina: Plataforma de Criagao, local de ensaios e trocas artisticas
de Belo Horizonte.

A priori, eu pensava em uma aula-espetaculo, género definido por Renata Pereira
em Um Estudo dos Géneros Orais Aula Espetaculo e Aula Show como sendo uma
“apresenta¢do em que o humor, a histdria e a arte ganham papel principal” (Pereira, 2017,
p. 199). A aula-espetaculo foi muito utilizada por Ariano Suassuna, na qual o professor e
artista discursava sobre um tema, contava casos e entrelagcava momentos de bom humor
com a participacao direta da plateia. Segundo Pereira, Suassuna se considerava fundador
de tal género oral, sendo essa uma “atividade da esfera artistica, pela presenca de sujeitos
que pertencem a praticas de entretenimento, literaria e artistica, com alguns elementos da
pratica educacional” (Pereira, 2017, p. 203). Os oradores das aulas-espetaculos sdo
pessoas também ligadas a classe artistica,

e que, ao realizar um espetaculo, ou ao trazer pessoas para fazé-lo, também
fala metalinguisticamente sobre ele, sobre a arte em si, sua historia. Dessa
forma, busca-se uma situagdo de ensino-aprendizagem, pela experiéncia
sensivel do objeto-alvo e também pela reflexdo proposta sobre ele. Concebe-

se, assim, que se aprende melhor pela relagdo teoria-pratica, pelo mostrar e
demonstrar (Pereira, 2017, p. 204).

Tal proposta fazia sentido para mim na época inicial da montagem, pois havia sido
parceira de varios espetaculos, shows e cenas diversas com Dolabela. Dessa forma,
poderia mesclar a minha histéria com sua retrospectiva, inserir a atividade de docente na
graduacdo, que venho desenvolvendo desde 2020, e os resultados diretos da pesquisa de
mestrado. Parecia uma boa estratégia, mas, ao assistir a algumas aulas-espetaculos, tanto
presenciais como no YouTube, e em conversas com Rita Clemente, resolvemos
abandonar a ideia. Rita Clemente gostaria de uma dramaturgia mais concreta, com uma
estrutura mais definida, e que eu nao ficasse tdo a mercé da improvisagao, visto ser esse
um dos alicerces das aulas-espetaculos. Concordei com as suas ponderacdes.>

Comecamos, entao, com algumas escolhas de poemas e um roteiro inicial que

escrevi, com uma estrutura que contava com as fases da poesia de Dolabela determinadas

82 Também reconheci, nessa cena, a oportunidade de retomar meu fazer interpretativo, ja que a ultima vez
que tinha estado em cena fora no mondlogo Os olhos moles de Pagu, de 2019, que teve sua estreia um
pouco antes da pandemia do covid-19, no mesmo teatro em que encenei Fracasso para Principiantes —
O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], o Sesc Palladium.
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por ele mesmo, em sua entrevista no ja citado programa Vereda Literaria (Dolabela, 1997,

p. 147), sendo essas fases:

1) De 1977 a 1984 — fase em que Dolabela esteve mais ligado a poesia
marginal, concreta e poema/processo. Nesse momento, ele buscou adquirir
um repertorio, estudando e recolhendo informagdes.

2) De 1984 a 1989 — nesse momento, o artista dispde do conhecimento antes
adquirido nos anos anteriores. H4, também, uma ampliagao dos suportes
utilizados para as poesias: além do mimeografo, o offset, o xerox e o
carimbo surgem em suas obras.

3) De 1989 até 2020 — periodo em que o poeta amplifica seu olhar ndo apenas
para as vanguardas, o Tropicalismo e o Concretismo, mas para o Pré-
Modernismo, o Parnasianismo e o Simbolismo, resgatando as tematicas e

as formas poéticas de tais movimentos historicos.

Pensei que essa seria uma boa linha do tempo para apresentar toda a diversidade,
amplitude e complexidade de sua obra, e teriamos, também, o gancho de inserir,
concomitantemente, a cronologia de sua vida no texto da peca. Parecia um bom principio,
mas a diretora ignorou o roteiro inicial e partiu para algumas provocagoes, estimulando
que eu improvisasse com alguns elementos cénicos, sendo eles poemas, musicas e
objetos.

Rita propds algumas caixas em cena, e o cenario foi-se configurando. Entendemos
que ali seriam os arquivos do poeta (talvez, sua casa, sua sala?), lugar onde eu estava
frequentando, em busca do material dramatirgico. Em longas conversas, mesclavamos
temas como politica, teatro, poesia e feminismo. Aos poucos, compartilhava com a Rita
a producdo de Dolabela, suas fases e facetas, a importancia do artista e o meu afeto por
ele. Era essencial que ela entendesse a profundidade da obra, a complexidade e a
representatividade de Dolabela para a arte contemporanea.

Entendemos que deveriamos apresentar seu projeto estético-filosoéfico, para que o
publico pudesse ter um panorama do artista. Assim, ndo apenas a poesia, mas, também, a
musica, o livro objeto, a poesia sonora, a atividade arquivista e, obviamente, o teatro,
deveriam estar em cena.

O mosaico dadaista do autor fez com que, muitas vezes, eu me perdesse em tantas

possibilidades. Entdo, a diretora interferia e me exigia respostas e escolhas precisas,
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objetivando meu olhar e meus desejos. As escolhas dramatirgicas iam surgindo a partir
de agdes que construiamos nos ensaios € dos textos que eu levava, apos experimenta-los,

sozinha, em casa.

Figura 9 — Ensaio da cena Abismo & Abismo

Fonte: Foto de Rita Clemente, arquivo da autora.

4.2.1 Comentarios documentais, memorias, invengoes

Ha um resquicio da estética da aula-espetaculo nos comentarios documentais que
costuram algumas cenas. Sao espagos abertos na dramaturgia, pois ndo h4 um texto prévio
determinado, apenas os topicos que eu deveria compartilhar com a plateia. Esses
comentarios sdo explicativos e criam uma camada documental na cena, de alguma forma
até mesmo académica, e estdo presentes nos seguintes momentos: ao descobrir o livro
objeto Palavra Valise, leio dois ou trés poemas da obra escolhidos ao acaso. Logo depois,
explico sobre o conceito de livro objeto e cito o Hai kaixa, outro conhecido livro objeto
de Dolabela; na passagem em que abro a caixa de MDF, com adesivo do Che Guevara,

que o artista tantas vezes usou e que levava seu material sonoro: CDs, K7s, tecladinhos,
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fones ou, talvez, sua pequena mesa de som... Para quem conviveu com o poeta, sabe que
essa caixa fazia parte de seu cotidiano e me foi emprestada por sua vitlva, numa das visitas
que fiz ao acervo do poeta para pesquisar escritos, objetos, olhares e lembrangas. Nessa
cena, abro a caixa e investigo alguns CDs e K7s. Ali, descubro o CD Cacograma, e, entao,
elucido sobre a importancia da obra como registro do coletivo de poetas®* que trabalharam
a poesia falada no ano de 2002, em Belo Horizonte.

Ainda na esfera do comentario documental, esta o instante em que vejo o CD que
gravamos para ser a trilha sonora executada no CD player que manipulo em cena,
composto por duas faixas: a primeira ¢ “Abismo e Abismo (tempo logico)”, faixa 9 do
Cacograma, interpretada pelo proprio Dolabela, momento em que resgato, brevemente,
o trajeto da poesia “Abismo & Abismo”** que se iniciou com uma parddia da musica de
“A Flor e o Espinho”, de Nelson Cavaquinho (1972),% e esta presente no livro Aménia
com o titulo de “O Abismo e o Abismo” (Dolabela, 1997, p. 8), em Lorem Ipsus, com o
titulo de “O Abismo & o Abismo #9” (Dolabela, 2006, p. 98) e no livreto Lira dos 60
Anos: Meus Poemas Favoritos & Prediletos (Dolabela, 2017), no CD Cacograma, nas
faixas 4 (“O Abismo & o Abismo 9”, com a banda Divergéncia Socialista) e na ja citada
faixa 9. Também vemos a tematica do abismo anos antes, na poesia visual “abismo”, de
1978 (Dolabela, 2000).

No portal do artista, ha um video® com montagem da poeta e professora Emilia
Mendes, com fotos do poeta, numa gravagdo ao vivo, em que o poeta performa a poesia
“O Abismo e o Abismo”, acompanhado pela guitarra de Otavio Martins e pela bateria de
Clode Franco, no Carlsberg Music Station, no dia 6 de maio de 2000, na cidade de Belo
Horizonte. Outro registro do artista performando a mesma poesia esta no video do
espetaculo Puro Sangue, gravado no Sesc Palladium, no dia 11 de setembro de 2023, aos

9 minutos.

8 0 grupo de poetas presentes no CD Cacograma sido: Ana Caetano, Carlos Augusto Novais, Emilia
Mendes e Luciano Cortez.

8 Escolhemos esse titulo para a cena teatral em fungio da importincia do trajeto desse poema dentro da
obra de Dolabela e por tudo que o abismo representa: o mistério, o profundo, o ndo conhecido — principios
essenciais para toda e qualquer reflexdo, seja académica, seja artistica.

85 Dolabela tinha o habito de fazer parédias de musicas. Na obra Heavy Letal (2008), encontramos a
seguinte versdo da musica “Me Deixe em Paz”, de Monsueto e Airton Amorin: “se vocé ndo me queria/
ndo devia / me ocultar / ndo devia / me oscular / ndo devia / me escutar / nem deixar / eu se apaixonar”
(Dolabela, 2008, p. 8) Dolabela apropriou-se da linguagem cotidiana nesse ultimo verso, inserindo uma
confusdo de pronomes muito comum na oralidade.

86 Video disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=Mdrdg7yGvSs&list=PLfvbX7tPVIhHk6mcS58H5XQ4mw20O7EYF
8F&index=2. Acesso em: 30 maio 2025.
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“Abismo e Abismo (Tempo Légico)”, primeira faixa que toca em cena no pequeno
aparelho que foi do Dolabela, ¢ uma poesia sonora que desconstrdi o poema originario.
A estrutura inicial do poema “O Abismo & o Abismo #9” ¢ recriada em blocos, tendo em
cada um desses blocos uma das cinco vogais como linha mestra. Nessa recriagdo, um
relogio-metronomo insiste, ao fundo, durante todo o poema, e tensiona a poesia,
ampliando o incomodo das palavras incompreensiveis. Creio que esse poema possa estar
incluido no conceito de linguagem transmental dos poetas de vanguarda russos do inicio
do século XX, especificamente nas poesias fonéticas, destituidas de sentido.

De tanto analisar e decompor as palavras, os cubo-futuristas haviam chegado
a chamada linguagem “transmental” (linguagem zaum). Haviam levado ao
extremo a experiéncia sonora, a articulagdo informe de vocabulos inexistentes,
mistura de tramas fonéticas abstratas, de nexos arbitrarios. Abandonam assim
a natureza e a transcendéncia do simbolo para inserir a pratica poética na
concregdo do mundo da produgéo, a utilizar os recursos modernos da técnica e

da ciéncia para a constru¢do de espécies de piruetas verbais e combinacdes
absurdas de sons (Cavaliere, 2017, p. 28).

Francisco Junior (2019, p. 333) recorta um trecho do manifesto “Armadilha para
Juizes”, de 1913, em cujo item 7 ¢ destacado que “vogais sdo espaco e tempo. Consoantes
sdo cor, som e cheiro”. Na poesia sonora “Abismo e Abismo (Tempo Logico)”, a vogal é
a protagonista, a que provoca a mudanga na repeti¢do. Seriam, entdo, as mesmas vogais
de tempo e espaco citadas no manifesto russo? Como num quebra-cabecas, onde a figura
inicial ¢ desconstruida para ser, depois, redescoberta — entretanto, sua nova forma sera,
para sempre, fragmentada. Interessante ¢ notar que a poesia sonora ¢ uma linguagem
poética ainda desconhecida do grande publico e ¢ sempre comentada pelos presentes nas
apresentacoes realizadas da peca Abismo & Abismo.

Na segunda faixa do CD da trilha sonora, inserimos a entrevista de Dolabela
concedida ao programa Vereda Literaria (1997), documento importante no contexto desta
dissertacao. Na cena, explico um pouco sobre a importancia da entrevista ¢ escuto um
breve trecho, junto com o publico. Ha ainda os comentarios que indicam sobre sua
produgdo de forma global, como o momento sobre a informacdo acerca dos mais de 60
livros e livretos de poemas publicados®’ e as dezenas de poemas inéditos, apos a leitura
de trés poemas preestabelecidas e entregues ao publico, como forma de dialogar,
diretamente, com os presentes. A autopublicagdo realizada pelo artista durante toda a sua

trajetoria e a fala final da peca, quando cito o portal e destaco a importancia desse site

87 Cito o nimero que Dolabela colocou ao final da segunda capa do seu livreto Lira dos 60 Anos: Meus
Poemas Favoritos & Prediletos, de 2017.
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para aqueles que querem conhecer, gratuitamente, os poemas de Dolabela, destacam o
carater democratico e independente que o artista manteve durante toda a vida.

Esse espago a ser construido no texto possibilita uma interagdo direta com a plateia
especifica daquele dia, como, por exemplo, na Sala Juvenal Dias, no Palacio das Artes,
quando vdrios poetas presentes no CD Cacograma estavam assistindo a cena e eu nao
poderia deixar de ressaltar tal fato naquele momento.

Os vinte e dois anos em que convivi com Dolabela deixaram em mim tantas cores
e lembrangas de um afeto que se multiplicou por caminhos inimaginados, como o desta
dissertacdo. Nao poderia deixar de inserir momentos que passamos juntos. Ou, como a
Rita Clemente brincou, uns momentos de uma fofoquinha. Algumas dessas passagens
deixamos de forma bem clara para a plateia, como no caso (veridico) em que Dolabela
me enviou um e-mail me convidando para tomar uma cerveja na Savassi. Marcou o dia e
o horario e 14 eu apareci, apesar de nao entender o porqué do local, j& que nos
encontrdvamos, na maioria das vezes, ou no Edificio Arcanjo Maletta, no Centro de Belo
Horizonte, ou em algum outro bar muito proximo ao Maletta. L4 chegando, Marcelo me
aguardava com seu copo lagoinha cheio e duas pastas de catdlogo pretas. Logo que me
sentei, ele me “comunicou” que irifamos fazer um recital de poemas dali a alguns minutos.
Nas pastas, estavam os poemas, as sequéncias e a indicacao de quem iria ler qual poema.
Tratava-se do lancamento do livro do poeta portugués E.M. de Melo e Castro. Fiz questao
de guardar o convite desse dia, conforme a figura abaixo. Parece que todos sabiam, menos

cu.

Figura 10 — Convite de langamento do livro Antologia Efémera

A Livraria Scriptum e a Lacerda Editores

convidam para o lancamento do livro

Antologia Efémera
de E. M. de Melo e Castro

Recital de poesia com:
E.M. de Melo e Castro ¢
Marcelo Dolabela & Ana Gusmaio

Sexta-feira, 24 de novembro de 2000, 3s 20:00h
Livraria Scriptum — Rua Pernambuco, 1000 loja 03 - Savassi
Tel / Fax . 31-3261.7892 - Belo Horizonte

Fonte: Arquivo da autora.



98

Outros momentos que passamos sdo reconheciveis apenas por aqueles que
frequentaram o mesmo circulo artistico e afetivo que o nosso, quando interpreto o poema
“Presuntos” (hd, também, uma interpretagdo minha que esta presente no CD Cacograma.
Esse ¢ um poema que levei ao palco inimeras vezes com a banda Divergéncia Socialista,
na parte instrumental da musica “No No Nuke”), na fala sobre como era a banda
Divergéncia Socialista, da nossa liberdade de criagdo e de improvisacao poético musical,
€ no encontro com o texto dramaturgico, quando, em uma brincadeira surrealista, leio um
bilhete de Dolabela, que informa que aquele texto foi escrito para mim (como tantos, de
fato, foram) e determina meus passos para encenar o texto, como ele fazia em sua
dramaturgia, indicando nas rubricas a marcacao cénica. Para quem conhece o objeto desta
dissertacao, sabe que o encontro com um texto inédito de dramaturgia de Dolabela ¢ o

apice da encenagao.

4.2.2 O teatro, a poesia e a musica na cena Abismo & Abismo

Uma cena dentro da cena, como denominamos, foi criada para possibilitar um
foco no texto dramaturgico inédito do poeta em Abismo & Abismo. Inutil Paisagem Ou
Meu Bem Vocé Me Dd Agua na Boca (Dolabela, 1980) é um monélogo escrito quando
Dolabela cursava Letras na UFMG, para a disciplina de Fic¢do, do terceiro periodo.
Pensamos em uma espécie de metateatro, em um momento em que, magicamente,
Dolabela conversaria com a pesquisadora, que acabara de descobrir aquilo que estava
procurando: a dramaturgia do amigo ausente. Nesse inico momento, ha um foco bem
recortado em meu rosto, produzindo uma espécie de close-up, para que os movimentos
minimos e a interpretacio realista pudessem valorizar as palavras e a historia. E o
momento do teatro, onde percebemos uma personagem distinta da atriz, trazendo uma
passagem de sua historia e seu momento de tensdo na vida.

Iniitil Paisagem Ou Meu Bem Vocé Me Dé Agua na Boca nos traz uma mulher
que relata como era sua vida antes de conhecer seu marido. O emprego em um jardim de
infancia, a liberdade, um caso homossexual com a colega de trabalho e um curso de Letras
abandonado ficam para trds quando, em um bar, conhece Paulo. Apesar de a amiga
reforgar o machismo do novo conhecido, a personagem sente-se atraida por ele e passam
a se encontrar. Ela engravida, e Paulo a forga a realizar um aborto. Quando sua familia

descobre, obrigam-na a casar. Eles casam e t€ém uma filha. A personagem acredita que
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podera mudar o marido, pois conseguiu realizar tarefas mais arduas, como enfrentar a
Ditadura Militar em 1973, fase em que a repressao estava no auge no pais. Entretanto, a
mulher logo percebe que sua esperanga ¢ apenas uma ilusdo. E, no agora da cena,
compartilha que o marido € um amigo estdo bébados em uma sauna, e Paulo estd com um
revolver, gritando que ird mata-la, pois nao aceita ter sido traido com uma mulher negra.

A busca da diretora Rita Clemente foi que eu realizasse a a¢do de lembrar, de
visualizar e narrar o que foi vivido pela personagem, visto que a diegese em cena exige
do ator os seguintes entendimentos: a personagem estd contando algo que ja passou.
Assim sendo, o que essa distancia do acontecimento vivido provoca nessa mulher? Como
o passado interfere no presente? H4, também, uma tensdo que ¢ o alicerce de toda a cena:
o marido da personagem, Paulo, estd ameacando, agora, de mata-la e, talvez, esse seja o
principal motivo de a personagem estar relatando tudo que viveu nos ultimos anos.

Criamos a situagdao. A personagem esta em casa, visto que ela ¢ mae de uma
crianca e, pela referéncia da época da cena, final da década de 1970, inicio de 1980, nao
havia telefone celular. Logo, para receber noticias, o mais apropriado seria ficar em um
local em que soubessem que ela estaria. O didlogo se daria com uma amiga, alguém em
quem a personagem tem confianga para expor detalhes intimos, fraquezas e decepcdes. A
apreensao e o nervosismo da personagem sao contidos, pois a filha do casal estaria no
apartamento no momento do relato, de acordo com a nossa criagdo para o contexto da
historia. A marcacao da cena requiriu uma delicadeza, com nuances de interpretacdo sem
mascaras teatrais, sem movimentos desnecessarios, truques ou efeitos cénicos. Um
grande desafio para mim, pois Rita foi desmontando todas as minhas “muletas”, como
dizemos no teatro: formas, trejeitos inconscientes, gestos que desenham os sentimentos,
hipervalorizam a palavra e teatralizam a cena. Estava afastada dos palcos havia quatro
anos, o que também dificultou o meu processo de criagao.

Dolabela discute, nesse monologo, o machismo da sociedade e a repressao contra
a mulher, que vivia a vida de forma livre, conectada com a arte € com seu corpo.
Entretanto, ao se apaixonar por Paulo, a personagem teve que abandonar seus sonhos para
se enquadrar nos moldes da sociedade da época. O marido ¢ relatado como violento, nao
apenas no momento da cena, quando a narrativa da personagem revela a intencdo do
assassinato, mas quando ele a obrigou a fazer um aborto, na insisténcia relatada por ela.
Ha, também, uma critica ao curso de Letras, na seguinte passagem: “no mais tenho a
computar que destransei um curso de letras no sexto periodo, se bem, que ja tava dangado

ha uma pa de tempo” (Dolabela, 1980), em um trabalho escrito para o préprio curso de
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Letras. Eis uma marca do artista, que nunca deixou de questionar e refletir sobre a
sociedade, suas normas e instituicdes, mesmo quando entremeado nelas.

Poesias em cena foram, relativamente, poucas. Uma inicial, “A Maneira de
Virgilio Mattos” (Dolabela, 2006, p. 73-75), em off, com o palco ainda vazio. Esse poema
¢ uma espécie de autobiografia, onde Dolabela, de forma irdnica, repassa a vida e suas
relagdes tendo a poesia como causa primeira de tudo, como ele sempre defendeu. Trés
haikais, sendo o primeiro “Soliddo / a chuva s6 cai / em sua sobrinha” (Dolabela, 1993)
e os outros dois do Palavra Valise (2002), tirados ao acaso. Os haikais foram constantes
na producao do artista, tendo um livro objeto todo dedicado a eles, o Hai kaixa (Dolabela,
2002), sendo uma forma de escrita poética muito admirada pelo artista, que dedicou a
Matsuo Basho, poeta japonés do século XVII que escrevia haikais, o poema “Dia Matsuo

Basho”, performado por ele na banda Divergéncia Socialista:

Dia sem pre
Visd0

Sem pre
rebel

dia®®

Trés poemas sdo interpretados/lidos em cena, em um momento em que fago um
dialogo direto com a plateia, olhando para os presentes e entregando, ao final, as poesias
para as pessoas. Gostariamos que essas trés pessoas, escolhidas ao acaso, levassem para
casa a folha impressa com a poesia, para lerem em uma outra circunstancia, pelo menos
uma vez, sequer. Rita me pediu que eu escolhesse quais iria ler. Nesse momento, me
lembrei do proprio Dolabela, que sempre me dizia: “poesia demais cansa a cabeca”.
Sempre fizemos espetaculos curtos, para ndo cruzar a ténue linha entre um espetaculo
interessante e um espetaculo entediante.

O primeiro poema de tal cena dedicada a poesia, “Lilith Ndo Mora Mais Aqui”
(Dolabela, 2006, p. 29), tem um tom anunciatorio, pessimista quanto ao entendimento das
palavras e das frases, que so sdo possiveis de serem descobertas na pausa do vazio. O
segundo, “Historia Universal do Fracasso” (Dolabela, 2015, p. 29), estd presente por ser
o fracasso um dos temas principais desta dissertacao e também por ser um dos poemas do

artista que mais gosto. Dolabela transforma a sua experiéncia pessoal em fracassar em

um caminho de sorte e orgulho frente ao desvio cotidiano de luta contra o 6bvio. Palavras

8 Gravagio disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=7X8hZZdB56k e show da banda disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=JDrL-ef6x_o. Acesso em: 1 set. 2024.
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de Portico N°2 (Dolabela, 2006, p. 21) retine quatro poemas conhecidos do autor, nos
quais Dolabela versa sobre sua forma de fazer poesia, seu gosto pela inquietagdo e pela
marginalidade — ndo apenas como forma, mas como esséncia e contetido. Para o poeta,
escrever € carregar e ressignificar em si a maldita contradi¢ao do todo.

“Presuntos” (Dolabela, 2006, p. 88) ¢ trazida no meio das musicas do Divergéncia
Socialista, num remix dos shows que faziamos. A inser¢do dessa poesia veio de forma
natural, em uma improvisa¢do durante um ensaio. Nessa cena, a construcao foi: voce esté
em seu quarto, lembrando dos shows que ja fez, trazendo de volta aqueles momentos
performaticos com forga e até um certo descontrole. Teriamos, aqui, o apice do espetaculo
na esfera energética, em que a fala se torna um quase grito e o corpo se movimenta com
rigor, até uma certa violéncia, conectados com a revolta das palavras do poema. Uma
abertura punk, um mosh (danga em roda tipica dos shows punk e de trash metal), uma
corporeidade desse poema que ¢ um dos mais agressivos do autor. O cidadao ¢ dissecado
e percebemos sua hediondez, aplaudida por todos: corpos e mentes apodrecidos, em
consonancia com as institui¢des. E ha, ainda, a poesia sonora, “Abismo e Abismo (Tempo
Loégico)”, ja citada acima, inserida por se configurar em uma linguagem amplamente
usada e estudada pelo artista.

Criamos, entdo, uma mixagem de varias linguagens artisticas na cena, que se
interpdem, se fundem, apesar de iniciarem e terminarem em momentos distintos, para que
possamos perceber cada uma dessas comunicagdes: eis que, agora, destacamos a esfera
da musica, parte essencial da vida de Dolabela. Para além da trilha sonora manipulada
pelo técnico do espetaculo, que sdo duas composi¢cdes do Divergéncia Socialista, “Colt
45” ¢ “Aqui & Aqui”, na versdo do Anvil Fx,% tocada ao final para encerrar a cena; a
musica esta no palco, diretamente. Trés objetos, que pertenceram a Marcelo Dolabela e
foram emprestados por sua viuva, Regina Guerra, remetem ao universo musical do artista,
do seu cotidiano, do seu momento historico, e fazem parte do cendrio: uma caixa em
MDF, citada acima, onde o artista carregava seus samplers, CDs, K7s, e outros
instrumentos musicais. A caixa € aberta, e varios CDs e K7s estdo dentro dela. De 1a,
saem o CD que foi gravado para ser usado em cena e a fita K7, que também ¢ usada em

cena. Dois aparelhos que eram de Dolabela, um que toca CDs e outro que toca K7s, sdo

89 A cena teatral termina com a versdo da misica “Aqui & Aqui” regravada pela banda Anvil FX, que traz
um dialogo contemporaneo com a musica criada por Dolabela e demonstra como sua obra vem sendo
trabalhada e revisitada por tantos artistas. Musica disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=A77cJZTgbol. Acesso em: 25 ago. 2024.
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utilizados nas acdes cénicas para executar as faixas das musicas “Droga de Partido” e
“Aida C. Caltnias”, gravadas em K7, além da poesia sonora e da entrevista ja citadas
anteriormente, gravadas em CD.

Nesse momento em que o som € o protagonista, trazemos trés insercoes
simultaneas: musica, poesia sonora (depois entrevista) e poesia interpretada ao vivo.
Aparentemente caotica, a cena recria a atmosfera pos-punk experimental da banda
Divergéncia Socialista, quando interpretdvamos, cantdvamos e dangdvamos por sobre o
som, quase sempre muito alto das guitarras, baixos e bateria, ndo sendo incomum mais
de uma voz nas mesmas musicas e poesias. As frases se perdem no meio das interferéncias
sonoras e os fragmentos das trés inser¢cdes concomitantes insistem em tomar algo da
plateia, em momentos distintos um do outro, em lugares distintos, nesse ou naquele trecho
poético ou em um grito questionador, visto a distribuicdo espacial e sonora dos aparelhos
de reproducao de CDs e K7s. A sobreposicao de vozes foi utilizada por Dolabela, por
exemplo, no poema “As Lagrimas Amargas da Felicidade”, gravado no CD Cacograma,

faixa 2.

4.2.2 O cenario, o figurino e a iluminagao

Cuidamos, também, para que o cenario trouxesse elementos que
contextualizassem uma espécie de paideuma dolabelistica, nos quais as caixas, apos uma
visita que realizei ao apartamento do poeta, no Centro de Belo Horizonte, dialogassem
com algumas de suas referéncias 14 encontradas: Poesia Concreta, Poesia Marginal,
Nicolas Behr, revistas literarias, historia de Belo Horizonte, carimbos, a pratica docente,
rascunhos, inéditos, revistas de literatura e a referéncia direta a alguns livros e projetos,
entre outras citagdes e invencdes. E sdo essas caixas, esses arquivos, que estio em
primeiro plano no cendrio. Dentro dessas caixas, ha papéis e poesias de Dolabela, que sdo
revelados ao longo da encenagdo. Abaixo, vemos uma foto do arquivo de Dolabela e, em

seguida, uma foto do cenario da cena Abismo & Abismo.
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Figura 11 — Arquivos de Marcelo Dolabela, em seu

) apartamento
I 4 >

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Figura 12 — Foto do cendrio da cena Abismo & Abismo

Fonte: Fotografo Alexandre Coutinho.

As caixas coloridas foram excluidas, pois, com a insercao do tapete geométrico,
que criou um espaco c€nico para a a¢ao, buscamos uma maior uniformidade no tom de
cores, para criarmos um ambiente mais sobrio. Algumas caixas de formatos diferentes,
maiores ou menores, compdem os varios niveis da totalidade espacial, aumentando a
sensacao de objetos guardados. Pequenos cubos pretos, sobre os quais ficam os aparelhos
que tocam as musicas, € uma banqueta ao centro, onde me sento e realizo varias acdes,

mostraram-se essenciais para o desenvolvimento dramatirgico. Ao fundo, uma arara de
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roupas, com um terno masculino, um casaco ¢ uma bata estampada, usada na cena da
dramaturgia Iniitil Paisagem Ou Meu Bem Vocé Me Dd Agua na Boca (Dolabela, 1980)
da profundidade e contribui para localizar a agao cé€nica em um espacgo intimo do poeta.

O figurino foi criado a partir de uma simples pergunta: qual tipo de roupa eu, Ana
Gusmao, atriz e pesquisadora académica, utilizo em meu cotidiano? E qual seria um
figurino confortavel, para que fosse possivel realizar todas as marcagdes, sem incomodo?
Assim, um ténis preto, uma calca rosa e um body preto foram as pegas definidas para o
figurino. Uma pasta preta, que demonstra que a personagem esta chegando ao local e que
também ird levar alguns textos que foi procurar, foi inserida e utilizada nas acodes cénicas.
Completando o figurino, temos uma jaqueta preta, que ¢ retirada no momento da
lembranca do show da banda Divergéncia Socialista. Rita queria que as minhas tatuagens
aparecessem apenas nessa hora, para que cridssemos um impacto estético na linha punk
rock.

Almejamos apresentar a cena ndo apenas em teatros, mas em locais alternativos,
como feiras literarias, salas, congressos e outros cantos, como aconteceu na Galeria de
Arte Mamacadela, no bairro Floresta, em BH, no dia 10 de agosto de 2024,” as 16h30.
Para facilitar a logistica dessas apresentagdes, incorporamos elementos de iluminacao e

de sonorizagao as agdes teatrais.

% No dia 10 de agosto de 2024, foi lancado o livro que retine 145 poesias de Marcelo Dolabela, Jogo que
Jogo. Programagao completa do evento em: https://www.literalmenteuai.com.br/jogo-que-jogo-confira-
o-lancamento/ e em https://culturadoria.com.br/dolabela/. Acesso em: 3 set. 2024.
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Figura 13 — Apresentacdo da cena Abismo & Abismo na Galeria de
Arte Mamacadela

1

Fonte: Fotografo Dota Bones.

Israel Levy, iluminador e técnico teatral, criou a luz da cena, inserindo dois
abajures da década de 1970 no cenario e trazendo uma estética mais recortada, com focos
bem direcionados e pequenas areas cénicas tendo a cor &ambar como predominante. O
ambar dos arquivos, dos papéis amarelados pelo tempo, dos flashes de lembrancas. Uma
pequena caixa de som também foi inserida no cenario, para que as faixas que tocam em
off saiam de dentro do espago cénico, criando a sensag¢do de que, realmente, pertencem

aquele lugar. Abaixo o mapa de luz criado por Israel Levy:
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Figura 14 — Mapa de luz da cena Abismo & Abismo
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Fonte: Arquivo da autora.
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Figura 15 — Legenda de equipamentos do mapa de luz da cena Abismo &

Abismo
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Fonte: Arquivo da autora.

Figura 16 — Agrupamento das luzes da cena Abismo & Abismo

Funcdo da luz Equipamento usado
1 GERAL BRANCA FRENTE PC 1000 W
2 GERAL BRANCA ESQUERDA PC 1000 W
3 GERAL BRANCA DIRETA PC 1000 W
4 CONTRA BR PC 1000 W
5 CRUZADOS AMBAR PAR 64
6 CRUZADOS AZUL PAR 64
7 CORREDOR BRANCO FRENTE ELIPSOIDAL 24/502 1000 w
8 CORREDOR BRANCO ARARAS ELIPSOIDAL 24/502 1000 w
9 FOCO BRANCO CENTRAL ELIPSOIDAL 24/502 1000 w
10 FOCO BRANCO BANCO ELIPSOIDAL 24/502 1000 w
11 FOCO PINO BANCO ELIPSOIDAL 24/502 1000 w
12 FOCO PINO RADIO DIREITO ELIPSOIDAL 24/502 1000 w
13 | FOCO PINO RADIO ESQUERDO ELIPSOIDAL 24/502 1000 w
14 ABAJUR DIREITO ABAJUR CENICO
15 ABAJUR ESQUERDO ABAJUR CENICO

Fonte: Arquivo da autora.
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A sinopse abaixo, escrita por mim sobre a pesquisa cénica, foi enviada a Imprensa

pelo Grupo Lesma:

Abismo & Abismo

Pesquisa em cena da obra de Marcelo Dolabela
Dirigido por Rita Clemente

Produzido e interpretado por Ana Gusmao
Iluminagdo de Israel Levy

Fotos de Alexandre Coutinho

Designer grafico Léo Camisdo

A partir das varias produgdes do multiartista Marcelo Dolabela, a cena 4bismo
& Abismo investiga a linguagem poética e, também, o para além dessa, quando
seu trabalho se expandiu e desdobrou-se na musica e no teatro.
O presente ¢ a memoria, quando a atriz desvenda os arquivos e a colecdo do
artista. Nessa busca afetiva, a obra revela-se em toda a sua polifonia, onde o
escrito por Dolabela toma a acdo da personagem e a histdria mistura-se a
ficcdo.
O texto acima foi utilizado em conjunto com o release geral do Saldo de Poesia
Abril Poético, ndo apenas na apresentacdo na Fundag¢do Clovis Salgado, mas na
divulgacdo do Saldo como um todo. Em fungdo dessa somatoria, ja que o Saldo de Poesia
Abril Poético oferecia varias atragdes, oficinas, saraus ¢ encontros em diversas cidades
de Minas Gerais, optamos por fazer um release muito curto, onde pudéssemos indicar
quem foi Dolabela e qual a linha mestra da cena teatral.
Segue um print de matérias publicadas nos sites Vila de Utopia e Fato Real, para

que possamos ter uma amostra da recepc¢ao da obra na imprensa mineira:



5://viladeutopia.com.br/

Fonte: Jornal Vila de Utopia.®!
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‘ Flgura 17 — Matéria sobre o Abril Poetzco e a estreia da cena Abismo & Abismo

ela
Celo-ao

la-entra-em-cena-na-capital-mineira-neste-s
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A poesia de Marcelo Dolabela entra em cena na
capital mineira neste sabado (6), na Sala
Juvenal Dias, no Palacio das Artes

0 . 5 I o
Por vilsSoimopls « BMabirs 5de julbo de 2024

O16] > |in|=]#)

A 3triz Ana Gusm3o interpreta os poemas 2 & responsavel pela produgdo. A direg3o & de Rita Clemente.
Fata: Alexandse Coustinho

A apresentagdo acontece no fechamento do festival de poesia “Abril Poético”, que neste
ano h ia o poeta “dadamidia” Marcelo Dolabel

Neste sabado (6), 3= 18h, a poesia minsira entra em cena com trés apresentagdes distintas e
interlizadas. No primeiro blooo, apresentam-ze os poetas do grupo Lesma 2 o coral Poesia Social,
reverenciando Minas Gerais e sens mitos fundadores, com ecos da Inconfidéncia Mineira.

Narra a aurora de Minas @ suas narrativas da fundagio do estado, com homenagem aos poetas da
Inconfidéncia Mineira, o destino da Tiradentes e de sens companheiros, com © grupo Lesma e coral

°! Disponivel em: https://viladeutopia.com.br/a-poesia-de-marcelo-dolabela-entra-em-cena-na-capital-

mineira-neste-sabado-6-na-sala-juvenal-dias-no-palacio-das-artes/. Acesso em: 5 set. 2024.
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Figura 18 — Matéria sobre o Abril Poético e a estreia da cena Abismo & Abismo

o YOIA I
.

https://fatoreal.com.br/2024/07
I

Neste sabado, dia 6 de julho, a poesia de Minas volta a cena de Belo Horizonte com trés apresentacdes

04/poesia-de-lafaiete-chega-ao-palacio-das-artes/

distintas e integradas no Palacio das Artes, a partir das 18h. Num bloco de abertura os poetas do Grupo
Lesma e Coral Poesia Social (de Conselheiro Lafaiete) reverenciam Minas Gerais.

As duas partes centram-se, em especial na poesia cada vez mais viva de Marcelo Dolabela com o recital
“Como falar poesia, depois do fim da utopia?” com o Coletivo Pandora (Adriana Versiani, Ana Caetano,
Carlos Augusto Novais, Emilia Mendes e Luciana Tonelli — Participacdo especial do guitarrista Délio
Esteves) e, encerrando a noitada poética acontecera a apresentando Abismo & Abismo, pesquisa em
cena da obra de Marcelo Dolabela, homenageado este ano no Abril Poético. A direcéo € de Rita
Clemente com producao e interpretacdo de Ana Gusmao

Fonte: Jornal Fato Real .’

4.2.3 Registro iconografico da pesquisa

As fotos de ensaio, de divulgagdo e da estreia foram realizadas pelo fotografo
Alexandre Coutinho. No link abaixo, do Google Drive, ha o registro iconografico do
momento de um ensaio, da estreia da cena e a filmagem do dia 6 de julho de 2024:

https://drive.google.com/drive/folders/1HR5i1yZ9eVutp Y Kx IMNKS5vGXZVigKGX?u

sp=drive_link

A seguir, uma breve selegao do registro da apresentacao no Abril Poético:

%2 Disponivel em: https://fatoreal.com.br/2024/07/04/poesia-de-lafaiete-chega-ao-palacio-das-artes/.
Acesso em: 5 set. 2024.
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Figura 19 — Cena da peca Abismo & Abismo

Fonte: Fotografia de Alexandre Coutinho.

Figura 20 — Cena da peca Abismo & Abismo, com o livro objeto
Palavra Valise

Fonte: Fotografia de Alexandre Coutinho.
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Figura 21 — Cena da inser¢ao das camadas sonoras

Fonte: Fotografia de Alexandre Coutinho.

Figura 22 — Cena da peca Abismo & Abismo, leitura das poesias

Fonte: Fotografia de Alexandre Coutinho.
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Figura 23 — Cena da peca Abismo & Abismo, encontro com a dramaturgia inédita

Fonte: Fotografia de Alexandre Coutinho

4.2.4 O passado e o futuro desejado para a cena Abismo & Abismo

A estreia da cena, dentro do Saldo de Poesia Abril Poético, foi a oportunidade que
tivemos de criar todos os itens necessarios para a producdo teatral, organizando e
testando, na pratica, a nossa reflexao teatral. Nesse formato de cena curta, acreditamos
que poderemos apresentar em semindrios, congressos e espacos alternativos. Poderemos,
também, compor com outros artistas, para formarmos um espetaculo com uma duragao
maior e, assim, realizar temporadas em teatros.

Outra possibilidade de caminho ¢ aumentar a cena para um espetaculo de,
aproximadamente, 60 minutos. Queremos inserir uma TV com um videocassete, onde
iremos exibir imagens do proprio Dolabela em VHS. Almejamos, também, um momento
em que eu toque o teremim, instrumento utilizado pelo poeta e tdo pouco conhecido, uma
cena com os carimbos, outra com as poesias visuais. Opgdes para ampliar a cena,
inserindo outras esferas do trabalho do artista, ndo faltam, como podemos perceber.
Entretanto, tal ampliacdo dependerd de alguma fonte de incentivo de leis culturais, pois

precisamos de verba para completar o trabalho.
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4.3 Lembrar, criar e deixar em Abismo & Abismo

As varias narrativas que se interpenetraram na cena Abismo & Abismo, nessa
mistura das esferas da dramaturgia, do documental e da obra de Dolabela, criaram um
trangado multidimensional diegético, que se aproxima da triade proposta por Iser (2013),
sendo essa o real, o ficticio e o imaginario. O autor propde que ha no texto ficcional muito
de realidade social, emocional ¢ sentimental. Entretanto, elas nao sdo, exatamente,
repetidas nesse texto ficcional.

Portanto, se o texto ficcional se refere a realidade sem se esgotar nesta
referéncia, a repeti¢do ¢ um ato de fingir pelo qual aparecem finalidades que
ndo pertencem a realidade repetida. Se o fingir ndo pode ser deduzido da
realidade repetida, nele emerge um imaginario que se relaciona com a
realidade retomada pelo texto. Assim, o ato de fingir ganha a sua marca
propria, que é de provocar a repeticdo da realidade no texto, atribuindo, por
meio desta repeti¢do, uma configura¢do ao imagindrio, pela qual a realidade

repetida se transforma em signo e o imaginario em efeito (Vorstellbarkeit) do
que ¢ assim referido (Iser, 2013, p. 32).

Inserimos o passado, mas ndo nos retemos no real. Esse se fez sentimento e se
transformou em agao cénica, para que pudesse ser incorporado a linguagem teatral. Por
serem momentos vividos por mim, sdo justamente os trechos que escrevi no roteiro, mas
cujo texto ndo decorei. A partir de improvisagdes nos ensaios, criamos esses flashes de
vivéncia, que demonstram a minha proximidade com Dolabela.

Seguindo a triade de Iser, o autor nos informa que o ficticio do texto ficcional esta
caracterizado pelo ato de fingir. Em uma obra artistica, o fingir ¢ dotado de um objetivo,
de um fim, o que o diferencia, por exemplo, de fantasmas, projecdes ou sonhos. Assim
sendo, o que era difuso torna-se determinado e, através desse determinado, ganha um
atributo de realidade. Mas, apesar da aparéncia de realidade, dada pela penetragdo e agcdo
no mundo, o imaginario ndo se transforma em real. Nessa conversdo, do difuso para o
determinado, acontece a realizagdo desse imaginario (Iser, 2013, p. 33). Interessante ¢
notar que, no processo teatral, todos os momentos devem ter objetivos. Nenhuma acdo,
nenhuma passagem ou fala pode estar “solta” em cena. Como em uma costura,
construimos uma partitura, onde o entendimento das falas, das a¢des e dos sentimentos
leva a personagem a realizar o que realiza em cena, ter um porqué — ou, um objetivo.

Objetivo ¢ um dos principais conceitos trabalhados por Constantin Stanislavsky
em seus escritos acerca do trabalho do ator. “Em cena, ndo corram por correr, nem sofram
por sofrer. Nao atuem de um modo geral, pela agdo simplesmente, atuem sempre com um

objetivo” (Stanislavsky, 1991, p. 67). Uma agdo por si sé fica vazia de objetivo. E quando
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percebemos que ha a construgdo da forma sem o contetido. Se a acdo ndo tem um
fundamento interior, ela ndo prende a atencdo do publico, esvazia-se. Iser nos diz sobre a
intencionalidade de um texto, “pois ela faz com que determinados sistemas de sentido da
vida real se convertam em campos de referéncia do texto e estes, por sua vez, se
transmutem no contexto de interpretagdes reciprocas.” (Iser, 2013, p. 36). Podemos citar,
aqui, uma proximidade do conceito de Aristoteles, trazido na Poética, sobre a
verossimilhanga: “Tanto na representagdo dos caracteres como no entrecho das agdes,
importa procurar sempre a verossimilhanga e a necessidade; por isso, as palavras e os atos
de uma personagem de certo cardter devem justificar-se por sua verossimilhanca e
necessidade” (Aristoteles, 1986, p. 124). Tais conceitos base ainda norteiam narrativas
artisticas lineares, em que, mesmo cientes do pacto ficcional (Corréa, [201-?]), buscamos
conexoes e referéncias na realidade.

Rita Clemente trabalhou os elementos da triade de Iser acima citados focando na
acdo. A expressao nao estaria em primeiro plano. O estado, ou seja, o estar da
personagem, é gerado pela circunstancia, pelo contexto, pelos fatos gerados a partir da
situagdo presente da cena. E ¢ isso que determina a acdo, esse momento do agora e tudo
o que ele gera de possibilidade de relagdo com a personagem. A acdo, conforme conceito
trabalhado por ela, ¢ aquilo que acontece em cena e gera sentido.”®> O sentido é uma
qualidade do acontecimento que gera mudanca, que move o tempo e o espaco, ¢ lhe
confere poder de ag¢do. Esse foi o caminho trilhado pela dire¢cdo para a cena Abismo &
Abismo: vivenciando cada improvisagdo, cada desenho de cena, cada texto ou a abertura
de um arquivo e imaginando, “coerentemente”: o que acontece depois disso? Ou, para
Iser, como objetivar a imaginagao para ficcionalizar naquele momento? Vivi um desafio,
pois estava viciada em ter o sentimento como guia das agdes: primeiro a personagem
sentia, depois ela agia. Segundo Stanislavsky,

em cena ndo pode haver, em circunstincia alguma, qualquer a¢do cujo objetivo
imediato seja o de despertar um sentimento qualquer por ele mesmo. Desprezar
essa regra s6 pode resultar na mais repugnante artificialidade. Quando
escolherem algum tipo de ago, deixem em paz o sentimento e contetido
espiritual. Nunca procurem ficar ciumentos, amar ou sofrer, apenas por ter
ciime, amar ou sofrer. Todos esses sentimentos resultam de alguma coisa que

se passou primeiro. Nesta coisa que se passou antes, vocés devem pensar com
toda forca. Quanto ao resultado, vira por si so (Stanislavsky, 1991, p. 68).

93 Tal conceito deriva da ideia de agdo encontrada em Stanislavsky: “A a¢do, o movimento, ¢ a base da arte
que o ator persegue” (Stanislavsky, 1991, p. 64).
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A acdo, no teatro, necessita de uma justificativa interior da personagem, em
conexao com a dramaturgia da cena. Nesse momento, Stanislavsky evoca o dispositivo
do “se”, convocando a imaginagao, a criatividade do ator para atuar. O “se” ¢ uma espécie
de alavanca, que possibilita ao artista ultrapassar a realidade, sendo o principio do
trabalho teatral. “A arte ¢ produto da imaginagdo assim como deve ser a obra do
dramaturgo. O ator deve ter por objetivo aplicar sua técnica para fazer a peca uma
realidade teatral. Nesse processo o maior papel cabe, sem duvida, a imaginacdo”
(Stanislavsky, 1991, p. 81). A construcao dessa realidade teatral ¢ um dos maiores
desafios das artes cénicas. Assim sendo, como objetivar na arte o difuso da imaginagao,
e, no teatro, criar coeréncia a partir da criacao subjetiva?

Stanislavsky demonstra varios aspectos dessa constru¢do na atuacdo. Focaremos,
aqui, apenas em um deles: a memoria das emogdes (ou memodria emotiva, como ¢
conhecida), dispositivo que utilizamos muito nessa pesquisa cénica. A memoria das
emocdes possibilita que o ator viva novamente sensagdes experimentadas. Pela
consciéncia, podemos acessar o subconsciente. O artista escolhe, seleciona as lembrangas
para trabalhar com as mais potentes em cena. Para o palco, devemos dividir com a plateia
o que hd de melhor em noés. Quanto mais ampla e rica for a memoria emocional, maior
serd o seu material para a criatividade.”* Recolhido esse material, devemos entio
“transferi-lo ao palco e representar uma cena analoga a experiéncia, que tiveram na vida
real” (Stanislavsky, 1991, p. 205).

Iser aponta alguns caminhos do ato de fingir que vém ao encontro da criacdo da
cena, que dialogam e expandem o acima exposto. Irrealizando o real e realizando o
imaginario, tais transgressoes rearranjam o mundo formulado, possibilitam a
compreensdo e a experiéncia desse novo mundo. H4 uma relacdo entre a ficcdo e a
realidade, ndo mais posi¢des opostas. Cada texto literario®> é uma forma especifica de
encontro com o mundo, que ¢ decomposto, selecionado de acordo com cada criagdo. O
material € recolhido e organizado, deslocado para outros contextos. “Os elementos que o
texto integra ndo sao em si ficticios, apenas a sele¢dao € um ato de fingir” (Iser, 2013, p.
35). Um ponto complexo da montagem teatral foi: quais textos, dentro do imenso universo

criativo de Dolabela, desse sistema preexistente, iremos selecionar? Muitas vezes nos

% Por isso Marcelo me falava sobre ser uma atriz em todos os momentos: é na vida que recolhemos as notas
e campos harmonicos que serdo configuradas arte.

%35 Para nos, o que Iser trata como texto literario (Iser, 2013, p. 35) expandimos para o conceito de objeto
artistico, visto que o processo por ele descrito é entendido como também possivel no teatro.
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perdemos durante o processo, imersas em tantas possibilidades. Parece-me que o que
ficou de fora representa tanto quanto o que esta no palco, pois, para os leitores do poeta
b b 9

sempre faltard esse ou aquele poema, essa ou aquela musica.
Se os elementos escolhidos trazem luz a um campo de referéncia, ¢ exatamente
por esta escolha que se mostra o que dai foi excluido. Os elementos que o texto
retira do campo de referéncia se destacam do pano de fundo do que ¢

transgredido. Desse modo, os elementos presentes no texto sdo reforgados
pelos que se ausentaram (Iser, 2013, p. 35).

Essas escolhas das citagdes dos textos, dos conceitos, dos comentarios
explicativos, que criam o campo da intertextualidade da cena, foram realizadas de forma
racional e, a0 mesmo tempo, determinadas pela necessidade da propria cena. Algumas
acoes foram criadas a partir dessas inser¢cdes de textos e, outras vezes, o caminho foi
justamente o oposto. O referencial intertextual foi trazido em funcdo desse trajeto de
estudos do mestrado, em que fui aprendendo sobre livros objetos, autopublicagdo,
semiotica, entre outros. A selecdo dos poemas tem como alicerce uma base mais afetiva,
ligada a sensacdes e imagens que as poesias lancavam sobre mim. Eu tinha que decidir
qual recorte seria. E a razdo ndo poderia ser a juiza da poiesis de Dolabela.

Sucessivo elemento destacado por Iser € a combinagdo, que esta ligada a esfera
intratextual. Ela relaciona a selecao do mundo no texto e organiza as personagens e acoes.
Sem regras definidas, com multiplas possibilidades, nos encanta quando nos surpreende
através de uma transgressdao que, de certa forma, nos parece convincente. Abismo &
Abismo apresenta uma dramaturgia com um enredo linear, onde percebemos claramente
a chegada da atriz, o desenvolvimento da histéria e a finalizacdo. Entretanto, podemos
perceber que microcenas compdem a estrutura do enredo, conforme descrevemos
anteriormente. Assim, com ajustes entre as ligacdes das cenas, poderiamos ter criado
distintas combinag¢des diegéticas. Entretanto, como destaca Iser, a selecdo e a combinacao
dos atos de fingir ultrapassam os limites entre o texto e o contexto, entre os campos de
referéncia intratextuais. “Como produto da combinagdo, o relacionamento nao se refere
apenas a elaboracao destes campos de referéncia a partir do material selecionado, mas
igualmente ao mutuo relacionamento destes campos” (Iser, 2013, p. 41). De alguma
forma, na criagao teatral, sentimos que a propria pega determina os seus rumos — como se
a obra se tornasse maior do que os artistas que a compdem e virasse juiza de seu proprio
destino. Os ingredientes selecionados, nas quantidades certas, na forma que flui nos
ensaios, parece ser o acontecimento da relagdo dos campos listados por Iser: texto,

contexto e referéncias intratextuais.
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Outro ato de fingir descrito por Iser ¢ o desnudamento da ficcionalidade dessa
atividade. O contrato existente entre o autor e o leitor (ou o publico) faz com que a
mensagem seja entendida como sendo um “discurso encenado”, sendo tais discursos
importantes na constru¢do do conhecimento, das institui¢cdes e visdes de mundo. Um
mundo em parénteses, que deixa claro que tal representagdo ndo ¢ do mundo dado, mas
como se fosse tal. “Pelo reconhecimento do fingir, todo o mundo organizado no texto
literario se transforma em um como se” (Iser, 2013, p. 43). A ficcdo deixa claro que ¢
uma espécie de simulacro artistico. Na cena Abismo & Abismo, hd um momento de
estranhamento, de surrealismo na dramaturgia, quando, ao encontrar o texto inédito,
dentro da pasta com o titulo “Teatro”, Dolabela conversa “magicamente” com a atriz,
como se tivesse preparado toda aquela cena para a chegada da pesquisadora. Numa
inversdo temporal, o poeta constroi o texto, o figurino, o cenario, pois sabe que, no futuro,
a atriz ird interpretar seu manuscrito guardado. Ao mesmo tempo, o poeta parece assistir
a cena, ver os movimentos e dialogar com a atriz no presente. Assim, o impossivel se
estabelece.

O trecho de Iser, a seguir, parece-nos uma outra visdo dos dispositivos expostos
acima, criados por Stanislavsky: a utilizagdo da palavra “se” e a memoria emotiva, para
que a imaginagao do ator entrasse em acgao.

Um intérprete de Hamlet, por exemplo, nunca pode identificar-se totalmente
com Hamlet, no minimo porque nunca tera plena certeza de quem ¢ Hamlet;
como pessoa, este nunca existiu. Assim, ele se vera permanentemente, ou seja,
a seu corpo, a suas emogdes, 0 seu espirito, como um analogo, para que, desta
maneira, represente o que nao €. Para alcangar a determinacdo de uma figura
irreal, o ator tem de se irrealizar. Por este motivo, a realidade de seu corpo se
despotencializa em um andlogo para que, por intermédio deste, uma
configuracdo irreal ganhe a possibilidade de sua aparéncia real. Ou seja, a
representabilidade daquilo que € provocado pelo como se significa que nossas

capacidades se pdem a servico desta irrealidade para, no processo de
irrealizag@o, transforma-la em realidade (Iser, 2013, p. 48).

A arte da cena desafia o artista no momento em que o suporte da criagdo é o seu
préprio corpo, 0s seus proprios sentimentos. A partir do que se ¢, abandona-se para,
depois, reconstruir pela via da poténcia contida em cada personagem. Mesmo que se
represente a si mesmo, como na cena Abismo & Abismo, a situagao ficticia, a repeticao
do fazer teatral e o espaco do jogo entre a plateia e a artista irrealizam a personalidade

cotidiana exigida para a profundeza do ato de fingir.
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4.4 Os desafios da poesia em cena

Nao ¢ raro vermos poetas lendo, interpretando seus proprios poemas e, algumas
vezes, poemas de outros autores. Por que estariam eles rompendo os limites da escrita e
tomando a cena, local que, teoricamente, seria proprio dos atores? Sempre me perguntei
sobre tal experiéncia. Ha a possibilidade de troca, de apresentacdo da obra para o publico,
e nem sempre se pode contar com um artista da cena para tal instante; ai, langa-se o poeta
a cena. Recitais de poesia sdo uma pratica comum, especialmente em langcamentos de
livros de poesia, onde os que ali estdo compartilham o interesse por tal género literario.
Pode-se pensar, também, que sdo uma possibilidade de divulgacdo: em um mercado tao
carregado de possibilidades e informacdes, os poetas valem-se desses momentos para
alcancarem seus leitores, tdo especificos.
Paul Zumthor, em seu livro Introducdo a Poesia Oral, nos informa acerca da
pratica da oralidade de poemas escritos:
Um poema composto por escrito, mas “performatizado” oralmente, muda por
isso de natureza e fung¢do, como muda inversamente um poema oral coligido
por escrito e divulgado sob esta forma. Acontece que a mutagdo permanece
virtual, escondida no texto como uma riqueza tanto mais maravilhosa porque
irrealizada. Assim sdo esses textos lidos com os olhos: sentimos intensamente

que uma voz vibrava originariamente em sua escritura e que eles exigem ser
pronunciados (Zumthor, 2010, p. 39).

A for¢a da voz, demarcada por tal autor como dotada de consciéncia linguistica,
mitica e religiosa, para além da existéncia bioldgica (Zumthor, 2010, p. 13), amplia o
significado das palavras poéticas e aproxima plateia e poeta, estabelecendo entre esses
uma relacdo emocional. “O desejo da voz viva habita toda poesia, exilada na escrita”
(Zumthor, 2010, p. 178). A poesia ndo aceita o passado como limite e busca o presente
através dos atos de falar e ouvir, de se fazer social, de estimular, mesmo que
provisoriamente, uma comunidade momentaneamente formada a partir de si. A
linguagem ja& ndo basta, e a presenca torna-se protagonista. Quando escrita, tal
protagonista ¢ reprimida e escondida, dados os limites do suporte. Entretanto, o desejo
escapa e torna-se inconfortavel. A escrita poética ¢ concebida tendo a performance como
intengdo, que determina a sua linguagem. A improvisacao também ¢ utilizada, e os
recursos do corpo ja ndo precisam da escrita: a respiragdo, o siléncio, a voz que se liberta
da semantica (Zumthor, 2010, p. 183). Estariam, entdo, os poetas obedecendo a

determinagdo da sua propria obra? O poeta e ensaista Enzo Minarelli nos indica que:
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“O espeticulo é a afirmacio de cada vida humana” (Debord, 1977, p. 60)°%, o
poeta aspira a esta afirmagdo, desvelando tudo o que se encontra por detras do
termo poesia. O poeta ¢ digno de estar em cena. Desligando-se da rotina
cotidiana, o poeta desponta como num momento magico, desejado e sonhado,
no qual ele se transforma, tornando-se aquilo que desejava e deseja ser. O
espetaculo ¢ uma extensdo do ser do poeta, demarca-se ai uma fronteira entre
ambos, indesejada e, também, desejada pois: “o espetaculo ¢ naturalmente a
expressao da separacdo e do estranhamento do homem pelo homem” (Debord,
1977, p. 60) (Minarelli, 2010, p. 68).

Encenar uma poesia ¢ uma tarefa ardua se ¢ um valor ndo recitar ou apenas entoar
a métrica proposta pela escrita. A forca da palavra impressa leva aquele que vocaliza a
segui-la, apesar de nem sempre ser a melhor expressdo para a cena. Entretanto, ¢ no
momento da verbaliza¢do, no encontro do artista com o publico, que o deslocamento do
significado das palavras ganha a musica da coletividade — o extraordinario instante de
socializacdo das novas possibilidades sintaticas e de separacao subjetiva dos caminhos de
construgao simbolica.

Quando nos falta a presenca fisica do poeta e a memoria de sua passagem em tudo
ressoa (livros, artigos cientificos, sons, recortes de jornais, fotos, videos, cervejas, flyers,
poemas, flashes, encontros com amigos em comum — antigos e recentes), entendo que a
escolha de Dolabela pela poesia era sua resisténcia ao fim. No tempo ndo linear, revivo
agora o seu balangar de cabeca, num gesto mimético de tocar um teclado (ele adorava
fazer isso), riso largo, e uma de suas mais conhecidas frases, ao se sentar numa mesa de
bar: “Cés brincam demais...”.

Espero que o meu esforco de fracassar tenha sido notado nestas frageis paginas e
que este fim sem graga, meio sem final, meio pataca, meio sem jeito, um final que a banca
ira criticar na defesa, seja recompensado por este poema/trajeto quando, um dia, irei olhar

para tras e verei que tudo piorou:

Histéria Universal do Fracasso

O que aprendi com meus fracassos
¢ chave de ouro de meu soneto;
ndo transformo em rabisco, é trago
¢ talisméd, meu melhor amuleto.

Tenho por orgulho, levo no meu passo;
¢ a voz principal do meu dueto;

ele ¢ agua pura do meu regaco,

me leva até o proximo terceto.

Eu rodei o mundo noite e dia
e aprendi apenas o que sabia:

% DEBORD, Guy. La societa dello spettacolo. Mildo: Baldini & Castodi, 1977.
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fracassar tanto, s6 eu fui capaz.

Trago, no meu peito, uma alegria,
sei que morrerei, mas irei em paz,
pois fracasso assim, ninguém mais faz (Dolabela, 2015, p. 29).

A esta altura, ja deve estar muito claro que, na arte, o fracasso ¢ um gesto
construido como uma esfera de jogo, de encenagdao continua. Embora muitos possam
pensar que ele resulta do confronto com o social, € perceptivel, na obra de Marcelo
Dolabela, que, no perde-ganha, a obra sempre se sobressai. As teorias de Wolfgang Iser
sobre 0 jogo e o ficticio também nos apontam para isso; quer dizer, como o jogo ¢ inerente
a arte, ele sempre a atualiza. Portanto, podemos dizer que a obra resiste, mesmo quando
fracassa.

Fade-out.
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5 CONCLUSAO

O presente trabalho teve inicio quando, ao nos depararmos com matérias
jornalisticas, textos e artigos que refletiam sobre a obra de Marcelo Dolabela, percebemos
que sua atividade dramaturgica era, via de regra, omitida, apesar de o proprio artista
inclui-la em suas minibiografias e listinhas. Por que a criagdo e produgdo teatral do poeta
nao era lembrada? Fomos, entdo, em busca da pesquisa e do resgate dos seus textos
dramatargicos.

Para realizar tal trajeto, no primeiro capitulo, relato as parcerias que, como atriz,
estabeleci com o poeta Marcelo Dolabela para representar os seus textos, para que tal
relacdo de criacdo artistica da cena em conjunto fosse registrada. Na segunda parte,
tragamos um exercicio biobibliografico do poeta, visto nao termos uma lista definitiva de
suas obras. Muitos escritos inéditos foram descobertos apdés o seu falecimento e
necessitam de organizacdo e catalogacdo, para que possamos ter uma real visdo de sua
realizacdo. Assim, ao longo deste trabalho, aspectos de sua trajetoria pessoal e artistica
foram ressaltados por serem considerados fundamentais em sua estética, como sua
participagdo no coletivo Cemflores, do qual foi um dos fundadores; também relevante foi
constatar que seu trabalho realiza leituras transversais de movimentos artisticos, como o
Dadaismo e a Poesia Marginal Brasileira, entre outros. Da mesma forma, percebemos que
suas atividades de docéncia e de pesquisa, incluindo textos tedricos acerca da musica e
da poesia, e as constantes producdes com parceiros e coletivos diversos foram bastante
expressivos em suas criagoes.

Nesse sentido, foi também relevante, no capitulo 3, havermos destacado a
dramaturgia de Dolabela, resgatando e organizando os textos. Sua visdo ampla e sistémica
de construcao dos espetaculos foi destacada, o que inclui direcdo cénica, trilha sonora,
figurino e aderecos criados em conjunto com a dramaturgia, traduzindo a concepgao geral
das pecas, tal qual o artista realizava na sua criagdo poética. Trouxemos, também, a
discussdo da poesia na linguagem teatral, quando a cena requer o verso. Muito do
pensamento e do processo criativo de Dolabela se revela no texto inédito de sua autoria,
Experiéncia B, em que o poeta evidencia a importancia da realizagdo singular artistica
tanto quanto as inquietacdes a ela concernentes. Posteriormente, focamos na analise e
reflexdo da dramaturgia de Fracasso para Principiantes — O Movimento da Vida
Cotidiana [Rapsodia Rapida]. O texto explora a tematica do fracasso em um contexto

capitalista, utilizando uma estrutura ndo linear e fragmentada. Na pe¢a, um general
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relembra passagens de sua vida, em didlogo com um debatedor imaginario. O
protagonista demonstra como o fracasso perpassa tudo e todos, e como, invariavelmente,
fracassamos. Ou, pelo menos, deveriamos fracassar. A obra reflete sobre a vida cotidiana,
as relacdes sociais e instituigdes contemporaneas. A primeira versao da peca foi enviada
em julho de 2007, com modificagdes significativas na estrutura e nas rubricas em sua
segunda versao, datada de agosto do mesmo ano.

Ainda na secdo trés, buscamos compreender a aproximagdo de Fracasso para
Principiantes — O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida] com a linguagem
cinematografica, planos, fragmentos e colisdes através do pensamento de Eisenstein
(2002). A partir das ideias de Benjamin (1994, 2007), especificamente dos elementos
estéticos do fragmento literario, do rompimento com a continuidade historica tradicional,
do exercicio da historia a contrapelo e da critica ao capitalismo, pudemos ampliar a
interpretagdo da citada dramaturgia, entendendo que a leitura da historia pela via do
fracasso € uma critica ao capitalismo, as instituicoes hegemonicas contemporaneas € aos
padroes e valores de sucesso do mundo atual.

Mediante o teatro épico de Brecht (1967), percebemos como Dolabela utiliza o
teatro como instrumento de esclarecimento, critica e reflexao social através do cotidiano,
e percebe o ser humano como ser social em transformagdo. Discutimos a insercao da
diegese na cena, onde a personagem relembra momentos da vida; a acdo fragmentada,
sem desenvolvimento linear, com cenas independentes; o distanciamento, com a quebra
da quarta parede ao final da peca; o rompimento com a “caixa preta” do teatral tradicional,
trazendo a consciéncia explicita de estarem, tanto o ator como a plateia, sendo observados
dentro da sala de espetaculos. O conceito de gestus, desenvolvido por Brecht, ¢
convocado quando reconhecemos a presenga de elementos cénicos que refletem de forma
dialética, histdrica e narrativa acerca das circunstancias sociais: o figurino do general na
peca simboliza a contradicdo entre poder e fragilidade; a iluminagdo e a trilha sonora
criam uma atmosfera que impede a imersdo do espectador, pois ha um descompasso
intencional, criando elementos que impedem o “mergulho hipnético” na historia. O gestus
global da obra ¢ a busca pelo fracasso, que permeia toda a narrativa e as agdes da
personagem.

A analise do drama moderno de Sarrazac (2017) nos informa acerca da subversao
dos critérios aristotélicos de ordem, quando ndo ha mais uma a¢ado linear nem um conflito
central, mas microconflitos, ou fluxo de pensamento. Outro rompimento ¢ realizado

através da ampliacdo do critério da extensdo, com a diegese rompendo os limites da
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mimésis, inserindo, em cena, o relato, o comentario do drama vivido, a memoria. Ha,
ainda, a inser¢do da acdo da sociedade, da cultura, da politica sobre o ser humano, em que
a diegese insere um tempo que vai para além da biografia da personagem. Dessa forma,
a completude do texto se reconfigura com novos parametros na dramaturgia moderna.
Trabalhamos, ainda, o conceito de Sarrazac do drama-da-vida, localizando no texto
analisado os microconflitos, a relacdo intrassubjetiva da personagem, suas experiéncias
banais e a auséncia de herdis ou de possibilidade de agdo no mundo externo.

Os contornos do riso resgatados por Bakhtin (2010) langaram luz para a
dramaturgia em questdo, ja que o riso ¢ uma ferramenta positiva de resisténcia contra a
dominagdo social e cultural, regenerativa, criadora. No transcurso dessa pesquisa,
analisamos, ainda, como o artista utilizou a oralidade, a ironia ¢ o humor como critica
social, sendo esses os conceitos-chaves de compreensdo global da obra. Destacamos,
também, que o Dadaismo utilizava o riso, a ironia e as paroddias como forma de critica
politica (Nunes, 2006).

Levantamos, também, a hipotese de que o general de Fracasso para Principiantes
— O Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida] tem fortes ligacdes com o
personagem historico do bufdo, de acordo com Elias (2018), sendo esse um agente de
subversao que se utiliza do riso para criticar a sociedade.

Ao estudarmos a relagdo da poesia com o teatro, percebemos a necessidade de
realizar uma pesquisa pratica, que resultou na criagdo da cena Abismo & Abismo, dirigida
por Rita Clemente. A parte pratica desta dissertacdo buscou divulgar a vida e a obra de
Dolabela, promovendo sua visibilidade e democratizando o acesso da pesquisa
académica. A cena foi criada para ser apresentada em distintos lugares, podendo ocupar
tanto o palco italiano como espacos alternativos. O processo de criagdo da peca
possibilitou a inser¢do de camadas linguisticas diversas, sendo essas: 1. citagdes: a poesia
estd presente em toda a cena, desdobrada em formas distintas de apresentacdo, em
detalhes e informacdes semioticas espalhadas por todo o espago cénico; 2. memoria:
insercdo de passagens e comentarios que foram construidos em improvisagoes, vividos
pela autora com Dolabela; 3. performance: espago aberto no roteiro, onde hé a indicacao
da informacao a ser passada, mas ndo ha uma fala fechada, decorada. Esse ¢ o momento
da improvisacdo, quando a singularidade de cada apresentacdo ¢ ressaltada em cena e ha
a inserc¢do de informagdes bastante especificas daquele dia, como a citagdo sobre alguém
que esta presente na plateia; 4. som — a poesia sonora ¢ a voz do poeta e a musica:

momentos com inser¢des sonoras ao longo de toda a peca, com técnicas advindas da
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poesia sonora — “O Abismo e o Abismo (Tempo Ldgico)”, da entrevista de Dolabela no
programa Vereda Literaria e duas musicas da banda Divergéncia Socialista. Ha, ainda a
trilha gravada, em que duas musicas da banda Divergéncia Socialista € uma versao da
banda Anvil FX para a musica “Aqui & Aqui”, de Dolabela, sdo escutadas. No cenario,
inserimos objetos do artista para criar um ambiente afetivo e memorial — um aparelho de
tocar CD-ROM, um toca-fitas e uma caixa em que o artista transportava seus CDs e as
K7s; e a ultima camada linguistica, 5. teatro: Inutil Paisagem Ou Meu Bem Vocé Me Da
Agua na Boca, texto escrito para a disciplina Fic¢des, quando o artista estudava Letras,
na UFMG, em 1980. A dramaturgia inédita do poeta rendeu um recorte especial no
espetaculo, com a criagdo de um metateatro, um momento singularizado e bem distinto
de toda a narrativa que estava sendo construida até entdo, através da criagdo de uma
personagem distinta do restante da peca, do foco de luz, da troca de figurino e da
modificagao da dire¢do de interpretagao.

Realizamos, ainda, um retorno tedrico a cena com a teoria de Iser (2013), através
de sua triade, que reflete as conexdes e recriagdes possiveis entre o real, o ficticio € o
imagindrio na expressao artistica. O autor propde que ha, no texto ficcional, muito de
realidade social, emocional e sentimental, elementos percebidos durante o processo de
criacdo da cena Abismo & Abismo. Ainda de acordo com a teoria de Iser, podemos
verificar que realizamos os seguintes processos na parte pratica da pesquisa: 1. sele¢do —
escolha de textos de Dolabela dentre um vasto universo criativo. O que fica em cena e o
que sai? 2. Combinacdo — organizacdo desses elementos em uma dramaturgia linear;
entretanto, as cenas poderiam ter outra ordem. E 3. transformagdo: memorias pessoais
viram material cénico através de improvisacdes. Vinculamos a teoria de Iser a técnicas
de interpretacdo de Stanislavsky (1991) que também foram aplicadas na cena Abismo &
Abismo, sendo elas: o objetivo na cena, que preconiza que toda agdo desenvolvida deve
ter uma finalidade clara; a memoria emotiva, em que se revivem sensagdes passadas para
a criacdo de uma verdade cénica; e a utilizacdo do dispositivo do “se”, momento em que
se usa a imaginagdo para ultrapassar a realidade

Em anexo, inserimos o texto inédito da peca Fracasso para Principiantes — O
Movimento da Vida Cotidiana [Rapsodia Rapida], para que os leitores deste trabalho
tenham acesso a obra artistica analisada.

Como ja deve ter ficado explicito, o propodsito desta dissertacdo foi tanto
compreender como sua atitude inquieta e as multiplas dire¢des do seu fazer artistico

aproximaram o poeta do teatro, bem como sua aproximacdo com os textos de Brecht e
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outros imantaram a sua producdo de dramaturgia, ainda desconhecida do publico e dos
estudiosos. Entendemos que organizar, analisar e democratizar seu teatro ¢ discutir uma
esfera essencial de seu pensamento artistico e politico, visto serem as artes da cena um
espaco de didlogo e realizagdo singulares. Acreditamos ser este trabalho apenas um
primeiro passo nessa analise e democratizacdo, pois Dolabela nos deixou muitas outras
obras teatrais e performaticas que necessitam de um olhar acurado — e, por que nao?
poético.

Considerando, assim, o espagco e as possibilidades de abrangéncia de uma
dissertacao, entendemos ser necessaria uma pesquisa que primeiro faca um levantamento
apurado da sua producdo teatral, organizada e devidamente anotada, para podermos fazer
um estudo mais aprofundado e cerrado sobre essa produgdo. Como tentamos demonstrar,
ha bastantes singularidades nos processos criativos de Marcelo Dolabela, e, com um
conjunto mais definido, talvez seja possivel avaliar melhor como este autor pensava o

teatro.
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ANEXO A

FRACASSO PARA PRINCIPIANTES — [Rapsodia rapida]
Marcelo Dolabela
Cena:
Personagem vestido de general nazista (tipo: Charles Chaplin em “O grande ditador”).
Farda. Medalhas. Quepe. No lugar de botas, sapato feminino de salto alto e meias-
arrastdo. No lugar de calga, bermuda. Oculos com uma lente preta e a outra
transparente. — VARIANTES: (a) aqualouco — com malha listrada horizontalmente. (b)
vestes de pregador evangélico.
Todos os objetos que sdo citados sdo imaginarios. Representados apenas pela cena.
Ator / atriz fazem todos os personagens.
O palco tem apenas um foco central. Porém, outros focos podem surgir em pontos
diferentes, aleatoriamente. A iluminagao fica variando de tonalidade, em descompasso
com a cena e a trilha.
Na trilha sonora, ruidos que simulam varios ambientes: cidade, estadio de futebol,
televisao ligada, etc.

Fade-in

Personagem com um dicionario (imaginario) na mao.

Aqui estd um dicionario.

Todas as sentengas podem ser escritas. Todas as frases podem ser faladas. As palavras
tém seus proprios significados.

Isto ndo adianta.

Personagem joga o dicionario para tras.

Conhecer o significado de uma palavra,

ouvir e ler uma frase ajuda, mas nao resolve.

Didaticamente.

A questdo ¢ viver, vivenciar,
ver em todos os angulos.

E ndo passar pela vida em brancas nuvens.



Nao, ndo ¢ assim que se comega.
Pensativo e reflexivo. Pastelao.

Gente, modéstia a parte,

passei quatro dias na cama, com uma gripe que quase me matou.

Ninguém foi me visitar.
Também nao queria receber ninguém.

Talvez, um certo alguém...

Receber visita,

quando se esta adoentado,

€ péssimo.

Vocé quer servir um...

Enérgico.

Nao. Nao faca assim.

Vocé sabe: nosso objetivo ¢ FRA-CAS-SAR.

E, se vocé fizer isso,
Podemos perder mais essa fabulosa oportunidade.

Pra que isso?

Vocé quer chegar onde?

Vocé acha que agindo assim voc¢ vai fracassar?
Concentre-se.

Pensamento negativo. Vamos.

Pare de respirar.

Pegue esse copo d’agua e encha suas narinas.

Eu falei: NARINAS. E ndo: boca.

Vocé ja ¢ suficientemente idiota para saber como fracassar sozinho.

Didatico.

A questdo ¢ simples:

139

existem varias, centenas, milhares, milhdes de historias que tentam explicar a origem de

tudo — ou de quase tudo.

De todas as origens, de todas as descobertas, de todos os sentimentos, de todas as

vitorias.

Mas ndo ha uma tunica historia
que quis dar conta do fracasso.



E do fracasso em sua grandeza.
O fracasso de todos e de tudo.

Concentrado.

Vamos.
Vamos tentar de novo.

Nao me venha ter saudade de algum tipo de protetor.
Isso so piora o que poderia ser bem pior.

Nao queira trapacear.

Me disseram que, ontem, o senhor quis desistir.

Mas o senhor ndo sabe que desistir de fracassar ja ¢ o nosso principio zero? O nosso
teste para ignorantes?

Desistir de fracassar € o maior fracasso.

Quem nunca fracassou que atire o primeiro fracasso.

Ah... vamos parar de redundancias.

Votar.
Votar ¢ simples.

Qual o pior candidato que vocé conhece que tem chance de ser eleito?
NAO. NAO. NAO.

Nao precisa falar.
Eu ja sei o que vocé vai falar.

Eu falei o pior.
Nao esse ai.

Que, convenhamos, foi 0 melhor aluno do nosso curso da turma de...
Ah! deixe pra la...

O pior.

O pior mesmo.

Sem do.

Vai.
Vai e vota.

A sua mae ainda € viva?
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Por isso, que vocé ndo consegue fracassar.
Com mae viva, também.

Entao, ta.

Calmo.

A velhinha ainda ¢ viva. Pois, entdo.
Mais um voto.

Ela ndo quer mais votar?
Autoritario.

Que empafia.

Vota. Tem que votar.
E no pior.

Por que vocé acha que VOCE ¢ mais inteligente do que a regra do jogo?

Didatico.

Vocé acredita em poupanga,
em caderneta de poupancga,
em letra do tesouro nacional,
em bolsa de valores.

Em vacina contra gripe.

Vai.
Eu ja sei.

E, por ai, que se conhece um futuro fracassado.

Um crente.
Sim.
Um crente.

Duendes.

Amor eterno.
Amizades.

Familia.

Carater.

Terror e furia.
Tempestade e paixao.

Caos.

Crises.

Comocdes publicas.
Catarses.
Revolucoes.
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Quanto mais crenga,

melhor.

Mais perto do fracasso, estaremos.
O séabio mestre ja dizia:

Sou autodidata.

Sou ignorante por conta prépria.

Conta e risco.
E seguranga,
O sabio faltou acrescentar.

Embriagado.

Vocé ndo gosta de filosofia.
Nem de poesia.

Isso ¢ um trunfo.

Um prémio.

Uma dédiva do Deus Fracasso.

S6 os Deuses podem fracassar,

porque sdo imortais.

Mas os homens,

que s3o a imagem e semelhanga de Deus,
também podem fracassar.

Pois, no fracasso, ha algo de imortal.

Pregando na praca.

O Reino do Céu sera dos fracassados.

Nao me pergunte como.

Apenas fracassem.

E verdo a luz difusa,

A luz difusa de um abajur lilds no azul desbotado do Céu.
E peixinhos e golfinhos sorridentes no teto

ofuscando o espelho amarelado que boia sobre a cama.

Cotovias cantario.
O oceano se abrira.

Piegas.

E graos nunca mais entrardo em nossas partes intimas.
Copularemos sobre a areia branca que ¢ 0 nosso paraiso.
Voltando a realidade.

Quanto eu te vi, eu pensei.
Esse ai tem futuro.
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Nao sei por que, mas vocé era diferente.
Olhei.

Vi.

E percebi.

Lucido. Escrevendo em um quadro (imaginario).

Diferente.
Esse, sim, d4 gosto ensinar.

Filosofia.

Poesia.

Psicanalise.
Linguistica.
Neurolinguistica.
Budismo.

Analise de discurso.
Dieta.

Pornografia.
Pop-music.

Dancando. Para de repente.
Tudo explica o fracasso.
Mas,

porém,

contudo,

entretanto,

nada diz o que ¢ “0” fracasso.
Nao concorda comigo?

Nao concorda comigo.

Nao facilite as coisas.

Que, no final, s6 vai adiar os nossos resultados.

E adiar um resultado ¢ prolongar a medicagao,
desnecessariamente.

Meditando.

E o tal negécio:
Felicidade ¢ coisa de gente burra.

Distraido. Cantando.
“Meu mundo caiu...”

Saudoso.



Ah!...

Fracasso exemplar,

quem soube ensinar era o meu velho e querido mestre, o Senhor
Keuner.

Este, sim, sabia urdir com urtiga

e o melhor estrume das melhores cepas de impérios titanicos:
do austro-hungaro,

do franco-suicgo,

do germanico

e das regides geladas do norte da Europa.

Exemplar e definitivo.
Como um alquebrado imperador oriental.

Eu estou velho.
Tenho uma imensa biblioteca de mais de 100 mil volumes.
Nao li um tomo sequer.

Preocupei-me em governar.

Em perseguir meus inimigos.
Em afastar meus aliados.

Em aumentar minha inutil prole.

Incumbi o mais sabio de meus ministros

para resumir todos os conhecimentos dos alfarrabios.
Ele me trouxe 100 volumes,

achei incrivel,

mas impossivel.

Destitui-lo.

O segundo mais sabio

trabalhou incansavelmente

e conseguiu resumir tudo em 10 volumes.
Teve destino semelhante.

Outro e mais outro € mais outro.
Volume e volume e mais volume.

Enfim,
estou no meu leito de morte, recebo um grande resumo:

o homem nasce,
sofre e, finalmente,
morre.

Com desdém.

A histodria € apenas isso:
uma sintese de alguns fracassos.
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E diria mais, mas nao tenho forgas suficientes:
Podia ser pior.

Dialogo / discussao / desafio rapido. Tocando um pandeiro
(imaginario).

— Fracassar ¢ do ser humano.

—Nao conhego a chave para o fracasso, mas a chave para o sucesso € tentar agradar a
todo mundo.

— Um sucesso revela apenas isto: que a tua determinagdo para fracassar ndo era bastante
forte.

— Fracassa quem cré em seu mais fraco adversario.

— Nao existe, na verdade, o fracasso, se 0 animo nao fracassou; a menos que vocé tenha
sido derrotado nesse terreno, sua vitoria € certa.

— Um homem ¢ um fracasso se pula da cama de manha e vai dormir a noite, € nesse
meio tempo faz o que gosta.

— Fracasso ¢ por igual. Nao sabendo responder e sabendo perguntar.

— Fracassar ¢ ndo por em perigo quem nao merece ser posto a prova.

— Se és homem, levanta teus olhos para admirar os que empreenderam coisas grandes,
principalmente os que tenham fracassado.

— O sabio fracassa amiude por acreditar facil o que € dificil; e o tolo por acreditar dificil
o que ¢ facil.

— O primeiro fracasso ¢ ndo querer fracassar; o segundo ¢ faltar coragem de fracassar.

— Jamais fracassa o homem cuja vontade estd como que absorvida e confundida com a
vontade divina.

— O fracasso de Deus, a terra cobre.

Todo herdi é fracasso.
S6 0 andnimo nao fracassa.

Meditando.

A turma ri de qué?
S6 pode ser de vergonha de ser “ser humano”,
de estar chegando 14 com as proprias pernas.

Fracassar é uma ciéncia.
Poucos sabem disso.

Chutando uma bola (imaginaria).

No futebol, por exemplo.

Quer coisa mais desagradavel € torcer pela vitoria.
O bom ¢ quando aquele time, s de craque,
campedo por antecipagao,

vai pra final...

e...
FRACASSA...



Tai a grande vitdria
a — ops! desculpa —,
o grande fracasso.

Eu gosto de faixa que diz:

Salve o glorioso:

Sdo Judas da Varzea do Rio de Baixo F. C.,
o grande perdedor.

Fabuloso.
Vocé ndo acha?

Com voz embargada a la Nélson Rodrigues.
Ah!...

Ah!... “O” FRACASSO!

“O” FRACASSO...

Didatico.

Temos que nos aprimorarmos na queda.
Gestos de cantor de dpera.

No teatro.

Ali, atras, no camarim,

vocé nao me disse, antes de entrar em cena:
MERDA.

Imagina se vocé pronunciasse a fatidica palavra: “su-ces...”.

Merda!

Fracasso!

Bosta!

Desgraga cabeluda!
P6-de-mico!
Mangalo-trés-vezes!

Pausa.
Em letra de néon.

Calmo.

Essa historia de que Deus criou o mundo em seis dias

e, depois, descansou,
¢ uma grande balela.
Nao descansou coisissima nenhuma.

Fracassou.
Abriu um vinho vagabundo...
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Comentando.

Afinal, naqueles tempos,
Este conceito ainda ndo era muito claro.

Calmo.
E correu pro abraco.
De bracgos cruzados. Impaciente.

Quer fracasso maior quando o padre diz:
“na alegria e na dor”,
A0

“na ndo-sei-o-qué” e no
“coisa-e-tal”?

E o “viveram felizes para sempre™?
Cruzes.
Assim também ja € concorréncia desleal.

Andando de um lado para o outro.

Eu sei que ¢ dificil.

Doloroso.

Custoso, diria mais.

Mas, assim, também, j& ¢ demais.

Seré que o governo fiscaliza esses pilantras?
Que, sem mais e nem porque,

faz vestibular

e cria uma turma de futuros doutores do fracasso?

Aconselhando.

A coisa ta saindo do controle.
E ninguém esta percebendo.

Pensativo.

De repente,
essa turma faz uma festa.

Felicidade.
Alegria pra todos os lados.

Al, € que o teto vai ficar firme
€ ndo vira abaixo nunca.

Ah! Uma pena.
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Impaciente.

Vamos conjugar o verbo:

Eu fracasso

Tu fracasso

Ele fracasso

Nos fracasso

Vs fracasso

Eles...

Fracassamos.

Feliz. Comemorativo. Ironico.

Agora o grito da torcida:

“Uh! Tereré, o fracasso ta botando pra fudé!”
2

“Bota pra fudé!”

“Bota pra fudé!”

“E a porra do Brasil...”

“Fracasso, cadé vocé? Eu vim aqui s6 pra te ver...”

Imitando propaganda de televisao.

Ta vendo como ¢ simples.
Simples assim?!

Didatico.

Na cama:
impoténcia, ejaculagdo precoce,
mau-halito.

Se nada disso funcionar.

Fale o nome de outra pessoa.
E tiro e queda.

Ela se chama “Barbara”.
Pois, entdo.
Diga, cheio-de-amor, “Débora, eu te amo”.

Ele se chama Ricardo.

Facil.

Diga:

Ricardo, vocé estd aqui comigo,



mas quem eu amo mesmo ¢ seu irmao Braulio,
que tem o pau bem mais duro que o seu”.

Tiro!!!
Quedal!!!
Pum!!!

Professoral.

Tem gente que acha que tragédia € fracasso.
Nao é.

O merdinha do Romeu fracassou?

E a idiota da Julieta fracassou?

Ah!... va pentear macacos...

Comédia, sim.

Aquela comédia que ninguém ri.
E depois todo mundo ri porque ninguém riu.

Quem ¢ o Woodstock perto do Ed Wood?

“A perseguicdo das ervilhas gigantes”;

“O liquidificador de trés testiculos”;

“A batedeira do clitoris giratorio”;

“A enfermeira que comia prostata infectada”;
“O pastor que so usava camisinha furada”.

Um filme desses, a gente tem que ganhar para assistir.

Igual no congresso federal.
Quem assiste isto,

isto é,

resiste,

ganha.

E bem.

Tentando ouvir alguém da plateia.
O que?

Eu nao sel.

Eu ndo t6 falando.

A concorréncia ta brava?

Didatico.

E, agora, o final.
Mas nao ¢ final.

Nao esperem um final redentorista.
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Um final apocaliptico.
Um final grandiloquente.
Um final de novela das oito.

E apenas um final.

The End.

Um final tipo...

Tipo Guilherme Arantes:

Cantando,

Adeus também foi feito pra se dizer...
Bye, bye...

Didatico. Impaciente. Querendo ir embora.
Nao.

Um finalzinho fraco.

Meia-boca.

Meia-bunda.
Meia-pataca.

Aquele finalzinho que todos vocés diriam e dirdo:

Nao gostei do final.
A atriz até que € bonitinha.

Mas, convenhamos.

Sera um final.

Nao “o0” final.

Conversando diretamente com a plateia.
Vocé ai?!!!

Parece que tinha um cara sentado ali.
Eu juro.

Eu vi.

E, de repente, foi embora.

Saiu.

Pediu para ir ao banheiro e se escafedeu.
Foi chamar o Chico.

Sei la...

Didatico.

Qual final?

Ah! Cansei.
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Displicentemente.

Vocé sabe que vai ter uma hora que vocé nao vai ter mais nada que
aprender sobre o fracasso e a gente vai ter que te dar um diploma?

Mas esse diploma ndo vai sair assim tao facil.
Enérgico.

Vocé vai ter que rebolar.

Lutar.

Se contorcer em crises.

Gemer.

Tremer.

Cantar “mamae-eu-quero-mamar” ou
“Light my fire”.

Rodar a baiana.
Romantico. Piegas.

Voltar pra si mesmo.
Pra sua beleza interior.
Pro amago da sua alma.

Eu disse: “amago”,
nao “Omega”,
nem “amargor’”’.

Viver um momento
sem redundancia
e sem pleonasmo.

Feito locutor de futebol.

Se encarar
cara-a-cara,
téte-a-téte,
boca-a-boca,
pau-a-pau,
frente-a-frente.

Sem folego.

Ah...

e...
enfim...
entender. ..
que...
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no Brasil...

O fracasso ¢ uma forma republicana de dizer:
“estou aqui”.

Pausa.

E dai?

Fade-out.

Chateado. Voltando a cena. Todas as luzes sio acesas (palco e plateia).

Infelizmente, tenho que reconhecer,
€ um sucesso quando o fracasso sobe a cabega.

E se despontar para o anonimato.

Fade-out.

Texto enviado para o email da autora no dia 15/08/2013



