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RESUMO

Esta pesquisa identifica e analisa processos de criagdo e edi¢cdo utilizados na construgao de
personagens em trés documentarios que representam a divisao politica no Brasil: Democracia
em Vertigem (2019), O processo (2018) e Excelentissimos (2018). Com isso, sequéncias
protagonizadas por quatro personagens foram selecionadas para compor as analises: Dilma
Rousseff, Luiz Inacio Lula da Silva, Michel Temer e Jair Bolsonaro. Portanto, trés ex-
presidentes e um presidente. Entre os critérios adotados para a sele¢do dessas sequéncias,
atentou-se para aquelas nas quais os métodos observacional e interativo (DA-RIN, 2006), bem
como arquivos, foram utilizados na construcio desses personagens. Com base nas analises, ¢
possivel afirmar que, diante do momento politico que o pais viveu entre 2016 e 2019, pilares
da tradi¢ao documentaria (DA-RIN, 2006), em especial a intervengao social e a interpretagao,
estdo presentes em representacdes dos trés filmes. Em razao disso, em parte das sequéncias de
dois deles: Democracia em Vertigem e Excelentissimos, os diretores fazem uso de recursos de

montagem que impedem que a mise-en-scene desses personagens aparega em primeiro plano.

Palavras-chave: Personagem. Documentédrio. Democracia em Vertigem. O Processo.

Excelentissimos.



ABSTRACT

This research identifies and analyzes creation and editing processes used in the construction of
characters in three documentaries that represent the political division in Brazil: The Edge of
Democracy (Democracia em Vertigem, 2019), The Trial (O processo, 2018) and Honorables
(Excelentissimos, 2018). As a result, sequences starring four characters were selected to
compose the analyses: Dilma Rousseff, Luiz Indcio Lula da Silva, Michel Temer and Jair
Bolsonaro. So three former presidents and one president. Among the criteria adopted for the
selection of those sequences, attention was paid to those in which observational and interactive
methods (DA-RIN, 2006), as well as archives, were used in the construction of those characters.
Based on the analyses, it is possible to affirm that, in view of the political moment that the
country experienced between 2016 and 2019, pillars of the documentary tradition (DA-RIN,
2006), especially social intervention and interpretation, are present in representations of the
three films. Because of this, in part of the sequences of two of them: The Edge of Democracy
and Honorables, the directors make use of montage devices that prevent the mise-en-scene of

those characters from appearing in the foreground.

Palavras-chave: Character. Documentary. The Edge of Democracy. The Trial. Honorables.



RESUMEN

Esta investigacion identifica y analiza los procesos de creacion y edicion utilizados en la
construccion de personajes en tres documentales que representan la division politica en Brasil:
Democracia en Vertigo (Democracia em Vertigem, 2019), El proceso (O processo, 2018) y
Excelencias (Excelentissimos, 2018). Como resultado, se seleccionaron secuencias
protagonizadas por cuatro personajes para componer los analisis: Dilma Rousseft, Luiz In4cio
Lula da Silva, Michel Temer y Jair Bolsonaro. Es decir, tres expresidentes y un presidente.
Entre los criterios adoptados para la seleccion de estas secuencias, se presto atencion a aquellos
en los que se utilizaron métodos observacionales e interactivos (DA-RIN, 2006), asi como
archivos, en la construccion de estos personajes. A partir de los andlisis, es posible afirmar que,
ante el momento politico que vivio el pais entre 2016 y 2019, pilares de la tradicion documental
(DA-RIN, 2006), especialmente la intervencion e interpretacion social, estdn presentes en las
representaciones de las tres peliculas. Debido a esto, en parte de las secuencias de dos de ellos:
Democracia en Veértigo y Excelencias, los directores hacen uso de dispositivos de montaje que

evitan que la puesta en escena de estos personajes aparezca en primer plano.

Palavras-chave: Caracter. Documental. Democracia en Vértigo. El proceso. Excelencias.
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Gostariamos! de aproveitar este “trailer” para explicar as razdes, bem como explicitar
como se originaram os temas tratados nesta tese. Ja de inicio informamos que, embora parecam
O0bvios em um primeiro momento, ndo chegamos a eles de maneira 6bvia, muito menos
forgosamente. Na verdade, todo o desenrolar da histéria, em especial a recente, contribuiu para

essa construcao da qual, vocé leitor, acaba de passar a fazer parte.

Posto isso, comecemos tratando do “Brasil dividido”. Na verdade, quando escrevemos
o pré-projeto da dissertagdo de Mestrado (ainda em setembro de 2014), ndo tinhamos
conhecimento teorico e nem de longe imaginavamos que boa parte da dissertacao recairia sobre
as discussdes acerca da polarizagdo no pais (como veremos no “Contexto”, o estudo tinha como
objeto coberturas jornalisticas realizadas na Copa do Mundo sediada no Brasil)>. Portanto, um
estudo sobre fatos ocorridos antes do fortalecimento da polarizagdo, algo que se viu
especialmente a partir da campanha presidencial de 2014 (assunto também a ser abordado no

“contexto’).

Alguns anos depois, novas experiéncias na area de Comunicagdo, em especial no
audiovisual, nos levaram, ja em 2019, a fazer parte da disciplina isolada “Pesquisa em Edi¢do”,
entdo ministrada pelo prof. dr. Rogério Barbosa da Silva. Foi quando, a partir de significativas
discussdes que a disciplina trazia, da producdo de alguns trabalhos para ela realizados e da
sugestdo de um amigo para assistir Democracia em Vertigem, de Petra Costa, tivemos a ideia
de pesquisar processos de criagdo e edicdo em documentarios que tratassem da divisdo politica
do pais. Assim, em um primeiro momento, foram vistos seis filmes®, todos construidos com
base no impeachment da entdo presidenta Dilma Rousseff. Desses, trés viriam a se tornar o
corpus desta tese: o ja mencionado Democracia em Vertigem (2019), Excelentissimos (2018),
de Douglas Duarte e O Processo (2018), de Maria Augusta Ramos*. Assim, aos poucos foram
fixados (e recortados) os temas langados no pré-projeto de Doutorado escrito em setembro de

2019: o “Brasil dividido nas telas” e processos de criagdo e edi¢ao no cinema documental.

! Ao utilizar a primeira pessoa do plural, este autor faz referéncia tanto a decisdes (e experiéncias) que tomou por
si s6 como aquelas que contaram com o apoio de amigos e professores, entre eles, o prof. dr. Wagner José Moreira.
2 0 estudo mencionado originou o artigo “Brasil dividido e seus sentidos em Veja e Epoca: o uso politico de
sondagens na cobertura da Copa do Mundo em um ano eleitoral”, escrito em parceria com a prof. dra. Teresinha
Maria de Carvalho Cruz Pires (PUC Minas).

3 Os trés filmes que encontramos inicialmente € ndo vieram a fazer parte da tese foram: Impeachment — O Brasil
nas ruas (2017), Ja vimos esse filme (2018) e O muro (2017).

4 Os critérios para a selegdo dos filmes, bem como outras informagdes no que tange as nossas escolhas, poderdo
ser conferidos ainda nesta secao.
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Mas ainda faltava uma peca no quebra-cabega, talvez a mais dificil de ser encontrada,
mas que se tornaria central: os personagens. A ideia de estudar a constru¢do do personagem
nesse género do cinema partiu de um exercicio que envolveu um movimento constante que ia
das teorias ao objeto (e do objeto as teorias), ja durante o periodo de escrita. Afinal, como
afirmam Caixeta e Guimaraes (2008, p.48), a peculiaridade do documentario esta “no lugar (no
espaco e no tempo) que ele reserva as falas, aos gestos e aos corpos do outro (enfim, a mise-en-
scene’ do sujeito filmado), a mise-en-scéne do cineasta e, enfim, ao embate entre quem filma e
quem ¢ filmado™. Além disso, no que tange a questao pessoal, vale mencionar a forte relagao
deste autor com personagens, tanto na literatura como no cinema e na TV®. Logicamente, jamais
lhe ocorreu que realizaria um estudo acerca de personagens envolvidos na divisao politica do
pais.

Tendo em vista o exposto, as seguintes questdes norteiam a pesquisa: cComo processos
de criagdo e edig¢do foram utilizados na construc¢ao de personagens presentes em documentarios
relacionados a divisdo politica no Brasil? Os cineastas possibilitam que a mise-en-scene dos
personagens analisados apareca em primeiro plano? Em que medida determinados recursos
foram adotados (ou nao) na edicdo de cada um dos filmes? Considerando o fato de que ha
entrevistas nos filmes, em que medida (e por que) a interlocugdo entre cineastas e personagens
aparece nas telas?

Para respondé-las, adotou-se a seguinte estratégia metodologica: em um primeiro
momento, foi realizada uma pesquisa bibliografica para aprofundar o estudo sobre a linguagem
cinematografica, em especial dos documentarios. Além disso, pesquisamos a constru¢ao dos
personagens nesse tipo de filme, bem como alguns dos processos de criagdo e edi¢do que
contribuem nesse sentido.

O segundo passo foi elaborar o panorama do cendrio politico, econdmico e social do
pais de 2013 a 2018. Para isso, foram utilizadas informagdes disponiveis na internet (em portais
oficiais como o da Camara dos Deputados, Senado Federal, bem como sites da imprensa), além
de dados apresentados e debatidos por pesquisadores que trataram do assunto em artigos ou
livros.

Ja o terceiro passo foi apresentar, criticamente, os trés documentarios selecionados para

compor o corpus deste estudo. Nesse momento, entende-se ser oportuno explicar como se

> Locugdo francesa que designa a atividade do diretor (“metteur” en scéne), frequentemente utilizada no cinema
documental, onde ndo h4 atores ou textos a serem decorados (AUMONT; MARIE, 2012). Esse assunto sera tratado
amplamente no 1° e 2° capitulos.

® Seria impossivel fazer uma mengdo completa aqui, mas ja na infincia, viviamos as voltas com personagens
criados por Mauricio de Sousa (“Turma da Ménica”) e Walt Disney, especialmente no ambito da literatura.
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chegou a esse corpus: foi realizada uma vasta pesquisa por varios sites para conhecer quais
seriam os documentdrios brasileiros que tiveram como foco o impeachment da entdo presidenta
Dilma Rousseff, nos anos de 2017, 2018 e 2019, atentando para o fato de que nao houve
producdes lancadas em 2016, ano em que o impeachment ocorreu. Foram encontrados os
seguintes filmes: Democracia em vertigem (2019), de Petra Costa, Esquerda em transe (2018),
de Renato Tapajos, Excelentissimos (2018), de Douglas Duarte, Golpe (2018), de Guilherme
Castro e Luiz Alberto Cassol, Impeachment Brasil: do apogeu a queda (2017), da produtora
Brasil Paralelo, Impeachment — O Brasil nas ruas (2017), de Beto Souza e Paulo Moura, Ja
vimos esse filme (2018), de Boca Migotto, Manifesto - o golpe de estado (2017), de Paula
Fabiana, Ndo vai ter golpe! (2019), de Alexandre Santos e Fred Rauh, O muro, de Lula Buarque
de Hollanda, O processo (2018), de Maria Augusta Ramos e Tchau, querida (2019), de Gustavo
Aranda e Vinicius Segalla.

No entanto, para fazer parte deste estudo foram considerados documentarios de ambito
nacional que tenham sido “assinados” por cineastas ou diretores (¢ ndo por empresas
produtoras). Outro detalhe importante para a selecdo ¢ que documentérios produzidos por
organizagdes, movimentos sociais ou dirigidos por fundadores ou ativistas dos mesmos nao
foram incluidos no corpus. Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que, embora Petra Costa se
assuma esquerdista no filme, ela atua como cineasta, o que ¢ plenamente possivel em
documentarios e ndo como ativista, caso do cientista politico que co-dirige o filme
“Impeachment - o Brasil nas ruas”. O critico Rubens Valente (2018) comenta que em
determinado momento do filme (27min:38seg), Moura aparece discursando em uma das
manifestagdes a favor do impeachment da entdo presidenta Dilma, com uma camisa da sele¢ao
brasileira e uma bandeira nacional no pescogo. Nesse momento, ele € identificado apenas como
“ativista”. Ja o filme O Muro foi excluido da selecao porque nao traz representacoes acerca dos
personagens que foram escolhidos para compor a pesquisa (a serem apresentados ainda nesta
secao).

Também foi utilizado como critério para incluir documentérios neste estudo o fato de o
filme estar disponivel para a visualizagao entre 2019 e 2021, anos em que as buscas por essas
producdes foram feitas na internet. Portanto, todas as obras selecionadas puderam ser acessadas
e assistidas, integralmente — gratuitamente, alugadas ou por meio de plataforma assinada. Esse
cuidado foi tomado para agregar valor cientifico ao estudo, afinal, algumas obras, embora
mencionadas na internet, ndo foram dispostas ao publico, mesmo que para aluguel.

Ja no que tange a andlise dos personagens enfocados nos filmes, destacamos

inicialmente o que diz Rose (2002, p.343) acerca da andlise de imagens em movimento: “os
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meios audiovisuais sdo um amalgama complexo de sentidos, imagens, técnicas, composicao de
cenas, sequéncia de cenas e muito mais. E portanto, indispensavel levar essa complexidade em
consideragdo [...]”. Exposto isso, a autora faz ainda uma recomendacdo que consideramos
significativa:
em vez de procurar uma perfei¢ao impossivel, necessitamos ser muito explicitos sobre
as técnicas que nds empregamos para selecionar, transcrever e analisar dados. Se essas
técnicas forem tornadas explicitas, entdo o leitor possui uma oportunidade melhor de

julgar a andlise empreendida [...] Um método explicito fornece um espaco aberto,
intelectual e pratico, onde as andlises serao debatidas (ROSE, 2002, p.345).

Com base nessas palavras, explicitaremos aqui os procedimentos adotados, bem como
a razdo pela qual os adotamos, para a realizacdo de nossas analises. No que tange a sele¢do dos
personagens, nos apropriamos da metodologia sugerida por Benetti (2007) para mapear os
personagens representados mais significativamente. Atentamos, ainda, para o fato de que a
autora traga esse método com vistas ao jornalismo, mas acreditamos que ¢ cabivel ao cinema-
documentario. Apoiando-se no conceito de polifonia de Bakhtin’, ela afirma que o discurso
jornalistico ¢ altamente polifonico, “podemos citar como vozes: as fontes, o jornalista-individuo
que assina o texto, o jornalista-instituicdo quando o texto nao ¢ assinado, o leitor que assina a
carta publicada” (BENETTI, 2007, p. 116). Apesar disso, ao analisar-se o discurso, pode-se
observar que, embora constituido por muitas vozes, nem sempre a polifonia esta presente. ‘“Para
identificar o seu carater polifonico ou monofonico € preciso mapear as vozes que o conformam
e, nesse movimento, refletir sobre as posi¢oes de sujeito ocupadas por individuos distintos”
(BENETTI, 2007, p. 116). Nosso argumento para o uso desse procedimento ¢ que, assim como
no jornalismo, no filme documental, podem haver varias vozes: a do cineasta, as dos observados
que falam entre si, as dos entrevistados. Mas até que ponto a polifonia estd presente entre os
personagens a serem analisados, ainda mais considerando a forte polarizagdo politica no Brasil?
Para além das vozes, como estamos falando de cinema, ao permitir também que a mise-en-
scene das pessoas filmadas aparega em primeiro plano, ndo interrompendo ou alterando suas
acoes (COMOLLI, 2008) ou utilizando recursos de montagem que interfiram na mise-en-scene
do personagem, o cineasta pode ou nao promover essa polifonia. Logicamente, isso fica a
critério deles, afinal, certamente houve razdes para utilizarem ou nao esses recursos.

A partir desse mapeamento, realizado conforme Apéndice A, bem como nos debrucando
sobre o contexto histérico que originou os documentarios, confirmamos a seguinte percepgao:

embora envolvessem fortemente o impeachment de Dilma Rousseff (e a divisdo do pais acerca

"BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. Sdo Paulo: Forense, 1981.
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dele), como vimos na apresentacdo critica, nenhum dos filmes se ateve somente ao processo.
Representam, também, a ascensdo de Michel Temer a presidéncia. Além disso, alguns trazem
cenas com personagens que, juntos, configurariam uma mudanga entre os representantes da
polarizagao no Brasil (vale lembrar que os filmes foram langados entre maio de 2018 e janeiro
de 2019). Nesse sentido, € importante mencionar que, como exposto por Rodrigues e Fernandes
(2019), pesquisas de opinido de 2017 ja apontavam para uma possivel disputa entre o entdo
deputado federal Jair Bolsonaro e o entdo ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva. Assim,
entendemos que este estudo ndo poderia se ater a divisdo politica no impeachment; deveria
envolver também a polarizacdo que ja vinha se desenhando quando os filmes estavam sendo

produzidos.

Com base nessas informagdes, selecionamos alguns personagens que, certamente por
representarem essa divisdo, sdo enfocados nas tramas estudadas. Sao eles: a entdo presidente
Dilma Rousseff, o entdo vice-presidente (e presidente) Michel Temer, o entdo ex-presidente
Luiz Inécio Lula da Silva e o entdo deputado federal e presidente Jair Bolsonaro. Nesse sentido,
consideramos o que diz Ossa (2012) bastante significativo:

o presidente ¢ uma rede de mensagens previstas, e o publico interage com elas quando
o que foi descrito excede a rotina informativa. Dessa forma, a voz presidencial
assume uma nova estatura cada vez que se expressa em um anuncio de mudanca de
gabinete, uma posi¢do enérgica diante de um conflito de fronteira ou uma saudacdo
familiar as vésperas de feriados nacionais. Todos esses textos sdo capazes de reunir

em um unico evento o esperado e o extraordinario [...] (OSSA, 2012, p.48, grifo
Nn0ss0).

Ainda no que tange a esse ponto, acreditamos que o desenrolar da histéria contribuiu
para o desenvolvimento deste estudo, afinal, como comentamos anteriormente, o pré-projeto
foi escrito em setembro de 2019. Nesse periodo, Lula estava preso e nao havia perspectiva clara
de que o Supremo Tribunal Federal declararia o ex-juiz federal Sérgio Moro suspeito, o que
consequentemente inocentaria o ex-presidente®. Com isso, ndo havia perspectiva de que ele se
tornaria novamente candidato as elei¢des, muito menos de que viveriamos um cenario de forte

polarizagdo, como ocorreu em 2022°.

8 Vale lembrar que, em 23 junho de 2021, o STF confirmou a suspei¢do de Moro no julgamento do ex-presidente
(http://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=468086&ori=1). E, em 2 de margo de 2022, o
ministro Ricardo Lewandowski suspendeu a inica acdo penal ainda ativa contra o ex-presidente, que tramitava em
Brasilia, da Operacdo Zelotes. Ver: https://www]1.folha.uol.com.br/poder/2022/03/lewandowski-do-stf-suspende-
acao-contra-lula-e-cita-vaza-jato.shtml

9 Na disputa mais acirrada que o Brasil ja viveu para presidente da Republica, com forte mobilizagio popular, Luiz
Inacio Lula da Silva venceu o pleito com 50,9% dos votos contra 49,10% de Jair Bolsonaro (Fonte: TSE).
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Esclarecemos, também, que essa selecdo envolveu ainda os seguintes critérios: esses
personagens sao representados de forma significativa em pelo menos dois filmes, além do fato
de todos terem sido presidentes (considerando que estamos em 2023), sendo que Lula foi eleito
novamente em 2022. Nossas analises contemplaram, ainda, outros personagens, em especial
aqueles que estavam em didlogo com os que foram selecionados.

Posto isso, inicialmente, foram selecionadas, para a andlise, sequéncias que traziam
esses personagens como protagonistas por meio dos métodos observacional e interativo. Como
em varios momentos foram utilizados arquivos para construir a representacao desses
personagens, trechos que continham esse recurso também foram analisados. Foram escolhidas,
ainda, sequéncias que, embora ja apresentassem tais caracteristicas, tratavam de fatos que foram
representados em pelo menos dois filmes. Nesse sentido, trechos ou cenas anteriores ou
posteriores aos selecionados compuseram o estudo.

Dentro disso, no que tange a andalise de algumas sequéncias, consideramos pertinente
ainda fazer uso do conceito de linguagem verbo-visual sonora, de Santaella (2019), lembrando
que todas as linguagens, uma vez corporificadas, sdo hibridas'®. Nesse sentido:

costuma-se chamar o cinema, video e mesmo a TV de audiovisuais. De fato, sdo audio,
no som em geral, musica, ruido e na fala dos didlogos. S@o também visuais, nas
imagens. Entretanto é necessario repetir que cinema, video e TV tem também carater

discursivo, verbal, na medida em que s@o necessariamente narrativos ou descritivos
(SANTAELLA, 2019, p.386-387).

A aplicagdo desse conceito foi til pois, de acordo com nossas observacdes, além de
conterem esse carater discursivo por fazerem parte do filme, algumas sequéncias promovem o
deslocamento entre a fala (linguagem verbo-sonora) e a imagem dos personagens. Ja em outras,
a imagem simplesmente nao existia (no caso do uso de dudios, também entre personagens, por
exemplo) e foi necessario que o cineasta criasse algo no ambito visual para juntar-se a esses
audios.

Com o apoio de todos esses procedimentos, a pesquisa teve como base o método
comparativo em dois niveis. Primeiramente, analisando a maneira como os personagens
selecionados sdo construidos em um mesmo filme e, posteriormente, como isso ocorre em dois
ou mais filmes. Acerca desse método, Schneider e Schimitt (1998) afirmam que:

¢ langando médo de um tipo de raciocinio comparativo que podemos descobrir

regularidades, perceber deslocamentos e transformagdes, construir modelos e
tipologias, identificando continuidades e descontinuidades, semelhangas e diferencas,

10 Segundo a autora, existem trés matrizes da linguagem: sonora visual e verbal. “Cada linguagem existente nasce
do cruzamento de algumas submodalidades de uma mesma matriz ou do cruzamento entre submodalidades de duas
ou trés matrizes” (SANTAELLA, 2019, p.379).
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e explicitando as determinagdes mais gerais que regem os fendmenos sociais.
(SCHNEIDER; SCHIMITT, 1998, p.1)

Os autores explicam, ainda, que o método comparativo deve ser aplicado considerando,
especialmente, trés momentos: o primeiro envolve a selegdo de dois ou mais fendmenos que
sejam efetivamente comparaveis: o que significa nao apenas definir os recortes, mas reproduzir
aspectos essenciais dos fatos ou fendmenos investigados. Posteriormente, ¢ necessario definir
os elementos a serem comparados. Nesse momento, eles explicam que alguns autores ja partem
de modelos construidos, com as varidveis especificadas previamente. Por Gltimo, eles apontam
a generalizagdo e questionam: “o que faz com que um estudo comparado nao se torne uma mera
colecdo de casos interessantes?” (SCHNEIDER; SCHIMITT, 1998, p.35). Para eles, o método
comparativo deve ser visto como uma bussola, um mapa para que o pesquisador nio se perca
entre os caminhos da pesquisa, mas € necessario estar atento ao equilibrio para a producao de
um trabalho sistematico que nao perca de vista suas indagacdes iniciais. (SCHNEIDER;
SCHIMITT, 1998).

Feitas tais consideragdes, a tese esta organizada em 4 capitulos, além deste “trailer” e
das consideracdes finais (E a “sessdo” termina aqui). No 1° capitulo, procurou-se aprofundar o
estudo acerca das caracteristicas do cinema documental na visao de seus principais precursores:
o americano Robert Flaherty, o escoc€s John Grierson e o russo Dziga Vertov. Além disso,
tratou-se dos varios modos de producdo no género: expositivo, poético, reflexivo, participativo,
observativo e performatico (NICHOLS, 2016) e também de perspectivas acerca da constru¢ao
do personagem no cinema documental, afinal, “[...] documentarios nao sao sobre os outros, mas
sobre como documentaristas mostram os outros” (SALLES, 2016, p.276). Ja no 2° capitulo, a
discussdo envolveu processos de criacdo e edicdo que, por meio de uma observagdo sistematica,
constatamos terem sido utilizados na constru¢do dos personagens, nos filmes selecionados.
Entre eles, direcdo, entrevista, som direto e recursos de montagem (arquivos, locugdo e musica).
Por sua vez, o 3° capitulo traz o cendrio politico e econdmico que gerou os filmes que compdem
o corpus bem como a apresentacdo critica desses filmes, apresentacdo essa que conta, por
exemplo, com informacgdes expostas pelos proprios cineastas acerca das producdes (coletadas

de sites e do YouTube). J4 no 4° capitulo sdo trazidas todas as analises!’.

11 As analises dos quatro personagens foram feitas e expostas, no estudo, com base na ordem alfabética dos titulos
dos filmes: Democracia em Vertigem, Excelentissimos ¢ O Processo. No entanto, primeiro foram tratados os
personagens representados nos filmes feitos por mulheres (Maria Augusta Ramos e Petra Costa). Assim,
Excelentissimos, de Douglas Duarte, foi, nos quatro momentos, o ultimo a compor a analise.
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Posto isso, acreditamos que foi possivel desenvolver uma reflexdo significativa acerca
do emprego de processos de criacdo e edi¢do na construcio de personagens em documentarios

contemporaneos brasileiros que representam a polariza¢ao no Brasil.



Capitulo 1
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Bem-vindo ao cinema do “real”

Neste momento, convidamos vocé, caro leitor, a fazer uma viagem ao passado, mas nem
por isso deixaremos de lado o presente. Este capitulo traz tanto a visao de precursores do cinema
documental, como também as multiplas faces desse género na atualidade. Além disso, sera
possivel conhecer varias perspectivas contemporaneas acerca da construgdo do personagem no

cinema-documentario.

1.1 O género documentario na visao de seus precursores

Ao iniciar os estudos para o desenvolvimento desta tese, procuramos uma defini¢do para
a palavra “documentério”. No entanto, quando debrugamos pela literatura acerca do assunto,
percebemos que mais importante do que definir a palavra, era entender esse tipo de cinema. E
para isso, nada melhor do que recorrer a histdria do cinema documental, ou ao menos a alguns
pontos considerados fundamentais dela. De acordo com Nichols (2016), os primeiros
“documentos cinematograficos” datam de 1895, entre eles, 4 saida dos operarios da fabrica
Lumiere e A chegada de um trem a estacdo, ambos filmes de August e Louis Lumiére. “Muitos
apontam essas primeiras obras como ‘origem’ do documentario. Muitos alegam que elas sdo a
‘origem’ do realismo do filme de ficcdo” (NICHOLS, 2016, p.135). Uma coisa ¢ certa, embora
sejam documentais, ainda ndo se tratavam de documentdrios. Esse género do cinema s6 viria a
surgir mesmo em 1922, com Nanook, o esquimé (Nanook of the North)'?, do americano Robert
Flaherty, uma producao que, segundo Bazin (2018), ¢ a obra-prima de uma série de filmes de
“grande reportagem” que fizeram muito sucesso na década de 1920. Desbravando regides
distantes do planeta, os filmes “brancos” expunham as paisagens polares ao grande publico.
Posteriormente, tais produgdes chegariam & fase “tropical”, com foco em regides da Africa,
entre os exemplos, Simba — o rei dos animais (Simba: The King of the Beasts), de Martin
Johnson (1928). Mas em meio a tantos filmes de viagem, por que Nanook, o esquimo foi

considerado o primeiro documentario?

12 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SzFHgrzxGkk.
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Para responder a essa pergunta, ¢ necessario passar por algumas informagdes acerca do

tl3

filme. Como explica Nichols (2016), Nanook foi um lider inuit'”, um excelente cagador, mas

no documentario, ¢ também uma “invencao” de Flaherty:
sua familia nuclear se parece mais com a estrutura familiar europeia e norte-americana
do que com as familias extensas dos inuits. Suas técnicas de caca s3o as mesmas
utilizadas cerca de 30 anos ou mais antes da €poca em que o filme foi rodado. A
historia ¢ sobre um modo de vida antigo, que Nanook personifica no que vem a ser

mais um papel e uma performance de personagem do que uma apresentacdo do
self no cotidiano da época da filmagem'# (NICHOLS, 2016, p.35, grifo nosso).

Considerando essas informagdes, o primeiro filme que foi intitulado documentério na
histéria poderia também ter sido rotulado como ficcdo, conclui o autor. No entanto, foi
classificado como documentario porque, embora a vida daquele povo ja nao fosse mais como
se via na tela, é possivel saber (e ver) como os inuits viviam no passado. Além disso,
protagonizada por Allakariallak (o homem que faz o papel de Nanook), “a historia pode ser
entendida como representagdo plausivel tanto da vida inuit quanto da visdo particular de
Flaherty sobre ela” (NICHOLS, 2016, p.36). Com isso, observa-se que, ja no primeiro
documentario, o personagem passou por um processo no qual, de certa forma, foi “inventado”.
Logicamente, de 14 para cd, o género ganhou novos contornos, mas nem por iSso, COmo veremos
posteriormente, o personagem do filme documental deixou de ser, de uma forma ou de outra,
construido.

Ja no que diz respeito a classificacdo (ficgdo/documentario), Salles (2015) lembra que,
desde aquele periodo, documentérios sao o produto de empresas ou institui¢des, o que equivale
a dizer que muito antes de chegar ao espectador, essas obras ja foram rotuladas. Nesse sentido,
ndo importa por qual cineasta, empresa ou institui¢do tenham sido dirigidas. Assim, antes
mesmo de apresentar o protagonista, “Flaherty utiliza trés cartelas e dois mapas. Com eles,
afirma: num lugar verdadeiro habita um homem real, Nanook. Trata-se de ancorar o filme
no mundo histérico. ‘Eis Nanook, ele existe’” (SALLES, 2015, p.269, grifo nosso). Como bem
lembra o autor, cerca de um século depois, € possivel observar a mesma ideia sendo utilizada
em documentarios contemporaneos. No entanto, ao invés da escrita, muitas vezes uma locugao

costuma assegurar a veracidade da historia que vira a ser contada na tela. Nao por acaso, a

13 Membros da nagio indigena esquimoé que habitam regides articas.
(http://www.geografia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=276 &evento=2)
14 Desde a chegada das armas de fogo, Nanook e seus companheiros ja nio usavam mais o arpdo, a ponto de

levarem varios dias para reaprender a maneja-lo. A volta ao passado ocorre em decorréncia da realizacao das
filmagens (SALLES, 2015).
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introducdo dos trés filmes que compdem este estudo: Democracia em Vertigem,
Excelentissimos e O processo, de alguma forma, ancora suas narrativas no contexto histdrico.
Ainda segundo Salles (2015), outra questao relacionada ao género que ja esta presente
no primeiro documentario da historia tem a ver com a forma com a qual o espectador assiste ao
filme. Para ilustrar o que estd dizendo, o documentarista cita a frase de uma revista brasileira
sobre um filme de fic¢ao estrelado pelo ator americano Tom Cruise: “Agora ele estd de cabelos
grisalhos”. O titulo claramente nao se refere ao personagem, mas ao fato de o ator ter
envelhecido, ou seja, por alguns momentos o real se sobrepds a ficgao e o thriller se transformou
em documento, ou seja, um indice do mundo real. Atentem que Salles (2015) falou em
“documento”, a mesma expressao utilizada por Nichols (2016) para referir-se aos primeiros
registros cinematograficos da historia. Para complementar sua explicacdao, o autor cita uma
observacdo do editor de documentérios Dai Vaughan sobre um dos filmes de O gordo e o
magro. Nas locagdes da produgdo, hd uma sequéncia de cenas que culmina na destruicao quase
total da casa de um dos personagens. Depois de varias cenas feitas, descobriu-se que a equipe
havia cometido um erro: para realizar as filmagens, fez uso da casa errada. De acordo com
Vaughan apud Salles (2015), essa inica informagao transformou o que seria uma comédia de
ficcdo em documentario. Nesse sentido, “0 que passamos a ver nao € apenas um indice da
realidade, mas o processo pelo qual uma casa ¢ destruida, com inicio, meio e fim. E um
enredo, uma organizacao retorica que avanga segundo as exigéncias de uma estrutura narrativa
solida” (SALLES, 2015, p.271, grifo nosso). Mas o que exatamente isso tem a ver com Nanook,
o esquimo? Em suma, o filme ndo ¢ apenas um registro de um lider, afinal, Flaherty apropriou-
se da gramatica ficcional: ““é uma histéria construida, que pega o espectador pela méo ¢ o
leva fabula adentro (a palavra ndo estd empregada inocentemente) até a conclusao final. Essa
estrutura narrativa ¢ uma das caracteristicas essenciais do documentario” (SALLES, 2015,
p.272, grifo nosso). Nao se atentando para isso, entre 1912 e 1917, um brasileiro, o major Reis,
filmou Ao redor do Brasil que ficou pronto em 1932, sem divida um registro importante, mas
apenas um registro. Faltou ao major entender que, “[...] para um documentarista, a realidade
que interessa ¢ aquela construida pela imaginacao autoral, uma imaginacao que se manifesta
tanto no momento da filmagem como no processo posterior da montagem” (SALLES, 2015,
p.273). Assim, pode-se dizer que ja nos primodrdios deste género do cinema (o que se mantém
até hoje), ndo havia uma fronteira rigida e nitida entre ficgdo e documentario:
nenhum filme se contenta em ser apenas registro. Possui também a ambicio de
ser uma histéria bem contada. A camada retérica que se sobrepde ao material bruto,

esse modo de contar o material, essa oscilacio entre documento e representacio
constituem o verdadeiro problema do documentdrio. Nossa identidade esta
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intimamente ligada ao convivio dificil dessas duas naturezas (SALLES, 2015, p.273,
grifo nosso).

Posto isso, tratemos de alguém que ndo sé colaborou com o desenvolvimento do
documentario, mas também o levou a outro patamar: o escocés John Grierson. Segundo Da-Rin
(2006), como principal articulador do movimento envolvendo o documentério na Inglaterra a
partir de 1927, Grierson era um reformista moderado, especialista em ciéncias sociais que
enxergava, nas técnicas cinematograficas de comunicagdo e persuasiao, um meio para estimular
a educacdo publica: “o cinema, com seus padrdes dramaticos e sua capacidade de capturar a
imaginagao da plateias, possuia um grande potencial a ser explorado no campo da difusdo de
valores civicos e na formacgao da cidadania” (DA-RIN, 2006, p.56, grifo nosso). Atentando
para o fato de que seu projeto tinha um alinhamento muito maior com a esfera governamental
do que com a area privada, Grierson aproximou-se de Stephen Tallents, secretario do Empire
Marketing Boarding (EMB), 6rgdo estatal inglés dedicado a propaganda. A partir dessa
aproximacao, seria criada a Film Unit, que foi responsavel pela execucdo de mais de 300
documentarios, entre eles classicos como Drifters e Industrial Britain (Basil Wright, 1935). No
entanto, a maior parte desse material era educativo e até os classicos eram bastante marcados
pelo formalismo, o que em grande parte “se devia as limitagdes ideologicas e politicas de um
trabalho realizado sobre a tutela do Estado” (DA-RIN, 2006, p.56)'.

Mesmo assim, Grierson pode ser considerado um dos principais fundadores da estética
do documentdrio classico. Ainda em 1932, ao definir documentarios, afirmou que “neste ponto,
passamos das descrigdes simples (ou fantasiosas) do material natural, para o seu arranjo,
rearranjo e formalizac¢do criativa” (PRIMEIROS PRINCIPIOS DO DOCUMENTARIO apud
DA-RIN, 2006, p.71). E o método para promover essa formalizacdo criativa seria a
dramatizacdo, ela revelaria a realidade neste género do cinema. Mas para isso era essencial
filmar a historia viva, na qual o ator nativo seria o personagem. Nesse sentido, ¢ importante que
se entenda a concepcao idealista que o escoc€s tinha do mundo e da construgdo do
conhecimento por meio da arte:

0 “real” para ele ndo ¢ o conjunto dos aspectos superficiais do mundo empirico, mas
uma realidade subjacente e determinante. Este real, fundamental, ndo ¢
imediatamente perceptivel, mas pode resultar de um processo interpretativo que a

filosofia, a religido e a arte sdo capazes de proporcionar (DA-RIN, 2006, p.73, grifo
Nnosso).

15 Labaki (2006) considera o mineiro Humberto Mauro o “Grierson a brasileira”. Mauro atuou como uma espécie
de “diretor” do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), 6rgdo que foi criado em 1936, pelo ex-presidente
Getulio Vargas e era vinculado ao Ministério da Educacdo. Ao todo, realizou 357 filmes para o INCE. Desses, 239
tinham carater pedagdgico, numero que correspondeu a primeira fase de sua produgdo: de 1936 a 1947.
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Com o apoio de processos do cinema como a filmagem e a montagem, seria possivel ao
diretor interpretar a realidade de determinada situagdo que se pretende levar para a tela. “Para
que a espontaneidade do comportamento natural fosse inteiramente preservada, a filmagem
deveria ser precedida de um periodo de convivéncia do cineasta com o ambiente e as pessoas
do lugar” (DA-RIN, 2006, p.74). Nao ¢ para menos que Flaherty, com suas pesquisas prévias e
o uso de materiais naturais, era a principal referéncia de Grierson. No entanto, os filmes do
americano ndo eram bem finalizados. Assim, o escocés buscou inspira¢do no cinema soviético,
afinal, a montagem era um aspecto central para cineastas como Kuleshov, Pudovkin, Eisenstein
e Vertov (deste tltimo trataremos posteriormente):

a teoria da montagem dialética de Eisenstein interpretava o corte como um choque
entre dois fatores, originando um conceito. Esta teoria fornecia a Grierson uma chave
para desenvolver sua concepg¢do de cinema baseada em processos de generalizagdo e

simboliza¢cdo; um cinema que fosse capaz de produzir efeitos dramaticos [...]”
(DA-RIN, 2006, p.76, grifo nosso).

Além disso, o cinema russo era rico na questdo da finalidade social porque, naquele
periodo, em razao da revolugdo soviética de 1917, o pais vivia uma ideologia voltada para o
coletivismo. Consequentemente,

os diretores russos haviam superado o psicologismo do drama burgués, seja através
do uso de personagens individuais para expressar o espirito da massa, como em Mde
(Pudovkin, 1926), seja ao modo de Eisenstein (4 greve, 1924; O Encouragado

Potemkin, 1926 e Outubro, 1928) que convertia a massa em protagonista (DA-RIN,
2006, p.77).

Assim, estavam tracados os fundamentos de um género que avancgaria pelo mundo:
dramatizacdo, intepretagdo e intervenc¢do social. Portanto, “ao contrario de um espelho que
reflete a natureza e a sociedade, é como uma ferramenta'® para transforma-la que o
documentario ¢ assumido por aqueles que lancam as bases de sua tradicao” (DA-RIN, 2006,
p.93, grifo nosso). Nesse sentido, de acordo com nossas observagdes, os trés filmes que fazem
parte desta tese se utilizam de elementos da tradi¢do documentaria de alguma maneira. Em dois
deles, Democracia em Vertigem e Excelentissimos, os diretores Petra Costa e Douglas Duarte
nao so se posicionam acerca da questao do impeachment (inclusive como narradores de partes
dos fatos) como também dramatizam determinadas situagdes, certamente no intuito de dar
énfase ao que estava acontecendo no ambito politico nacional e, com isso, fazer um alerta a

sociedade brasileira.

16 A ferramenta que Grierson utilizava como simbolo do cinema do “real” era o martelo (DA-RIN, 2006).
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Ja no que diz respeito aos cineastas russos citados anteriormente, nenhum deles foi tao
significativo para o cinema-documentario quanto Dziga Vertov!”, o que nio significa que ele
pensasse (e executasse) esse cinema com principios parecidos com os de Flaherty ou Grierson.
Avesso aos filmes americanos cheios de “dinamismo espetacular” e também ao cine-drama
russo-alemao, “nods declaramos que os velhos filmes romanceados e teatrais tém lepra”
(VERTOV, 1983, p.248), o cineasta vivia uma intensa busca pelos fatos como eles realmente
aconteceram (“cinefatos”) em suas filmagens, o que em uma época na qual, entre outras
dificuldades operacionais, o cinema era mudo'®, constituia-se em um grande desafio: “[...] o
Cine-Olho subentendia: todos os meios cinematograficos, todas as invengdes cinematograficas,
todos os processos € métodos, tudo o que podia servir para descobrir e mostrar a verdade”
(VERTOV, 1983, p.261-262). Nesse sentido, chegou a privilegiar “[...] a filmagem sem o
conhecimento das pessoas. O recolho de “fatos” parecia exigir o uso de uma camera escondida
(‘avida em flagrante’) [...]” (ALBERA, 2019, p.22). Nao ¢ para menos que, ao tratar da tomada
de improviso'®, Vertov (1983, p.262, grifo nosso) afirmava que o objetivo era “mostrar as
pessoas sem mascara, sem maquilagem, fixa-las no momento em que nao estio
representando, ler seus pensamentos desnudados pela cadmera”. Mas que fique claro que, com
1ss0, 0 cineasta ndo estava necessariamente interessado em reproduzir a realidade, muito pelo
contrario, esse era apenas um instrumento para enxergar mais longe, e por varios angulos, de
uma maneira que o olho humano nao enxergaria, ou seja, “para Vertov, os ‘cinefatos’ recolhidos
sempre foram destinados a ser objeto da montagem, de uma constru¢ao em cinefrases, uma
reorganizac¢do do visivel pela criagdo de ecos, conexdes, aproximagdes™>® (ALBERA, 2019,
p.22). Afinal, toda sua producgdo tinha um objetivo: “[...] o de ‘fazer ver’, o de mudar a
percepcao do mundo dos espectadores, ensind-los a ver, a desenvolver uma visao ativa [...]”
(ALBERA, 2019, p.23). Sem duvida, também um “tratamento criativo da realidade”, mas muito

diferente do formato adotado na Inglaterra: “Vertov descartou radicalmente a dramatizacao”

7 Nascido David (Denis) Kaufman, ji adulto adota o nome de Dziga Vertov, que significa “pido que roda”
(ALBERA, 2019).

18 Somente em 1931, com Entusiasmo: a sinfonia de Donbass (Entuziazm: Simfoniya Donbassa), Vertov inaugura
o registro dos sons que havia comegado a experimentar entre 1916-1917 em seu “Laboratério do Ouvido”: “sons
industriais, barulhos da natureza, fanfarras, gritos da multidao, radio, musica, sinos [...]” (ALBERA, 2019, p.29).
9 No que tange a etapa da filmagem, o cineasta russo pode ser considerado um precursor do cinema direto

americano ou “modo observacional”, do qual trataremos no topico a seguir (DA-RIN, 2006).

20 Nesse sentido, “Vertov nunca deixou de ‘assombrar’ o cinema, depois a televisio e hoje em dia as formas
fragmentadas, plurais, de usos dos sons e imagens — algo préoximo ao que ele tinha chamado de ‘suas aspiragdes’.
A primeira vista, parecemos banhados num ‘vertovismo’ generalizado: instantdneos, montagem, colagem,
disparidade, criagdo de redes, reprises, ensaios, variagoes; tais tragos do cinema de Vertov fermentaram as praticas
contemporaneas” (ALBERA, 2019, p.24).
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(DA-RIN, 2006, p.127, grifo nosso). Em razdo disso e da constante experimentacdo de novas
formas de expressdo, “[...] ndo se adequava ao tipo de cinema educativo que o griersonismo
forjou” (DA-RIN, 2006, p.131).

Assim, pode-se dizer que, ja entre os precursores (Flaherty, Grierson e Vertov), havia
diferentes visdes acerca da produc¢do no cinema documental, o que certamente se refletia na

construcdo dos personagens.

1.2 Miuiltiplas faces

Ja no final da década de 1950, com o apoio de novas técnicas e equipamentos surgidos
com a evolugdo tecnoldgica, novos métodos passaram a ser utilizados. Assim, surgiram duas
modalidades de documentarios, conhecidas como cinema direto norte-americano € cinema-
verdade francés, os quais Da-Rin (2006) denomina modos de representacao observacional e
interativo. O primeiro teve como principal articulador a produtora Drew Associates®!, que tinha
entre seus idealizadores o reporter fotografico Robert Drew e o cinegrafista Richard Leacock.
No entanto, “eles ndo consideravam seus trabalhos documentdarios e, sim, ‘cine-reportagens’ ou

299

‘jornalismo-filmado’” (DA-RIN, 2006, p.137). Com isso, 0 “som sincronico integralmente
assumido” era adotado para a realiza¢do dos filmes com o objetivo de manter ao maximo a
autenticidade das situagdes. Portanto, ndo se permitia nenhum tipo de acréscimo a imagem ou
ao som. Nesse sentido, até a equipe deveria ser o mais reduzida possivel. Essa seria a tinica
maneira de transmitir “a vida como ela ¢ vivida”, “a comunicagdo com o publico dependia
estritamente de transmitir da forma mais fiel possivel a sensacdo experimentada durante a
filmagem” (DA-RIN, 2006, p.137). Assim, ndo se pode pensar que esse tipo de cinema tinha
uma natureza apenas informativa, pelo contrdrio, supria-se um sonho antigo de
documentaristas: ser um observador imparcial do real e, posteriormente, comunicar aquela
sensagdo, o que para os realizadores daquele cinema poderia ser conseguido em razao do
surgimento de equipamentos entdo modernos, portateis (que permitiam o registro do som
sincronico). No entanto, pareciam ndo se atentar que “a propria estrutura da imagem
cinematografica supde fatores irredutiveis, como a escolha entre o que mostrar ou nio, a

organizacao daquilo que é mostrado, a sua duracio e a ordenacio dos planos entre si”

(DA-RIN, 2006, p.145, grifo nosso).

21 A Drew Associates formou-se em 1959 e dissolveu-se em 1963. Nesse periodo, produziu mais de 30 filmes.
(DA-RIN, 2006)
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O autor explica ainda que uma caracteristica significativa do modo observacional do
cinema ¢ a “camera tremida, ruidos do ambiente misturados as vozes, iluminacdo irregular,
imagem granulada, cortes bruscos — marcas de uma imagem que tenta ‘naturalizar-se’, ou seja,
produzir uma sensacao de natureza como garantia de verdade [...]” (DA-RIN, 2006, p.146).
Caracteristica quase banal nos tempos atuais, em especial no jornalismo audiovisual, mas que

naquele periodo, foi vista como algo surpreendente.

Mas, se por um lado, jornalistas americanos enxergaram nos novos equipamentos a
possibilidade de um cinema “neutro” (perspectiva que perdeu o sentido com o tempo), do outro
lado do oceano, na Franga, cineastas com forma¢do no campo da sociologia e etnologia,
pensaram de maneira diferente. “Se a neutralidade da camera e do gravador era uma falécia,
para que tentar dissimuld-los? Por que nao utiliza-los como instrumentos de producao dos
proprios eventos, como meio de provocar situacdes reveladoras?” (DA-RIN, 2006, p.149). A
primeira obra que respondeu a essas indagagdes e tornou-se simbolo do modo interativo foi
Crénica de um verdo (Chronique d’un Eté, 1960)*%, de Jean Rouch e Edgar Morin. Nessa
modalidade, ao contrario da observagdo, ¢ a palavra que ganha forca: “monologos, didlogos,
entrevistas dos realizadores com os atores sociais, discussoes coletivas envolvendo a critica
aos trechos ja filmados e, por fim, autocritica dos proprios realizadores diante da camera” (DA-
RIN, 2006, p.150, grifo nosso). Portanto, cineastas ndo mais dissimulam sua presen¢a, mas sim
aparecem e intervém na discussdo, potencializam as questdes em debate. “Morin e Rouch

tornavam-se personagens do proprio filme, interagindo com os demais atores sociais,

procurando extrair revelagoes e ‘verdades ocultas’” (DA-RIN, 2006, p.153).

Ainda segundo o autor, com a constru¢do desse documentario, observou-se que nem
sempre as imagens, por si s0, conseguem captar verdades objetivas, ndo que os debates, ou
mesmo os personagens trazidos pelo filme, fossem falsos, mas pelo fato de que o nosso
cotidiano, nossa vida social, ¢ revestida por rituais que, em alguns momentos, chegam a ser
teatrais. Um bom exemplo disso foi o comportamento de umas das personagens, a judia
Marceline, ex-prisioneira de um campo de concentracao, durante as filmagens. Nas costumeiras
discussoes realizadas depois que o filme foi finalizado, ela assumiu que atuou como se fosse

uma atriz?®, tendo feito isso por duas razdes: primeiro em fun¢io de uma rivalidade com outra

22 Disponivel na plataforma: https://mubi.com.
23 Os diretores (Rouch e Morin) mencionam isso no final do filme. Para eles, Marceline nio estava atuando.
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personagem (Mary-Lou), depois, por conta do efeito que essa atuacao teria na tela. Mas afinal,
onde estaria “a verdade do cinema-verdade”, perguntariam os criticos:
ndo percebiam que, ao explorar intuitivamente a interpenetragdo entre os papeis que
0s atores representavam, os papeis que acreditavam representar € os papeis que os

outros os viam representando, Chronique d’um Eté tornava-se um filme sobre a
relacdo de fecundagdo mutua entre documentario e ficgao (DA-RIN, 2006, p.156).

Posto isso, ¢ importante ressaltar que, nos tempos atuais, tornou-se bastante comum
querer ser filmado, mas, naquele periodo, falar diante de uma camera sem um plano
preestabelecido, usar a imaginagao € a memoria para se expressar em uma filmagem, era como
embarcar em uma aventura que somente aquele tipo de cinema proporcionava, algo impensavel
antes do surgimento dos entdo novos equipamentos. Além disso, € preciso deixar claro que a
presenga do cineasta:

“[...] ndo representa automaticamente uma mediacdo entre os acontecimentos que
se passam diante da cAmera e a trama de significagdes em que o filme vai se constituir.

A presenca do cineasta pode, ao contrario, estar renovando as convencdes que
visam naturalizar o artificio filmico” (DA-RIN, 2006, p.166, grifo nosso).

Acreditamos, ainda, ser necessario destacar a influéncia dessas duas modalidades: o
cinema direto e o cinema-verdade (observacional e interativo) nos tempos atuais, ndo s6 nos
filmes documentais como também na fic¢ao. No que diz respeito a influéncia do cinema direto,
segundo Lins e Mesquita (2008), um cineasta brasileiro que possui uma capacidade incomum
de observagdo ¢ Jodo Moreira Salles, o que se reflete em filmes como Nelson Freire (2003) e
Entreatos (2004)**. Neste ultimo:

Salles refaz com o entdo candidato Lula um percurso semelhante ao de Richard
Leacock e Robert Drew na campanha que elegeria John F. Kennedy candidato do

Partido Democrata a Presidéncia dos Estados Unidos, no filme inaugural do cinema
direto americano: Primary, de 1960 (LINS; MESQUITA, 2008, p.34).

J& no que tange aos filmes a serem analisados, O processo foi dirigido por Maria
Augusta Ramos preponderantemente com base no método observacional. Além disso,
Democracia em Vertigem e Excelentissimos trazem varios trechos produzidos a partir do
método observacional. Por outro lado, em relacdo ao cinema-verdade, pode-se dizer que
Eduardo Coutinho, falecido em 2014, ¢ o maior representante desse tipo de cinema no Brasil.
Ja no ambito deste estudo, Ramos ¢ a Unica cineasta que ndo envolve este método em sua
producdo. Nesse sentido, Nichols (2016) deixa claro que “a maioria dos filmes incorpora mais

de um modo, embora alguns modos se destaquem mais [...]” (NICHOLS, 2016, p.154). O autor

24 Ambos disponiveis em Globoplay.
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também criou uma classifica¢do bastante citada em estudos brasileiros que diferencia o género
documentario de acordo com suas caracteristicas. Essa classifica¢do divide o cinema do “real”
em seis subgéneros: expositivo, poético, reflexivo, performatico, observativo e participativo,
conforme Quadro 1, lembrando que isso nao significa que um desses conceitos determine a
estrutura do filme como um todo. Além disso, muitos documentarios ndo se encaixam em

nenhuma defini¢do, afinal, trata-se de uma expressao artistica.

Quadro 1 - Os documentarios e seus modos

Modo Modo Modo Modo Modo Modo
expositivo observativo participativo | reflexivo poético performatico
Tradicao Cinema direto | Cinema-
Documentaria - | americano verdade
griersonismo francés

Observacional | Interativo

(DA-RIN) (DA-RIN)

Fonte: autoria propria

Feitas tais consideragdes, acreditamos ser necessario explicitar cada um deles: o modo
expositivo foi o primeiro modelo a combinar o que o autor chama de “elementos fundamentais”
da tradi¢do documentéria (griersonismo): imagens indiciais da realidade; associagdes poéticas;
caracteristicas narrativas e persuasao retorica. Sao filmes que expdem um argumento ou propde
uma determinada perspectiva ao espectador, em geral utilizando comentarios com a “voz de
Deus™:

o modo expositivo realca a impressido de objetividade ¢ uma perspectiva bem
embasada. O comentario com voz over? parece literalmente “acima” da disputa, ele
tem a capacidade de julgar acdes no mundo historico sem se envolver nelas. O tom
oficial do narrador profissional, como o estilo peremptorio dos ancoras e reporteres

dos noticiarios, empenha-se na constru¢do de uma sensacdo de credibilidade [...]”
(NICHOLS, 2016, p.176, grifo nosso).

Vale mencionar, ainda, que embora o autor afirme que esse tipo de producao ainda ¢
predominante no género, nenhuma das trés producdes analisadas nesta tese se apropria desse
formato, utilizando, por exemplo, a “voz de Deus”. Isso ndo significa, no entanto, que parte dos

cineastas nao faca uso de algum tipo de narragao. De acordo com nossas observagdes, em varios

5 A narragiio ou voz over se caracteriza pela sobreposicdo de uma voz alheia as cenas expostas no documentario.
(LINS; MESQUITA, 2008). Esse recurso ¢ também chamado de “voz de Deus” por muitos autores.
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momentos tanto Petra Costa (Democracia em Vertigem) como Douglas Duarte
(Excelentissimos) se utilizam de suas proprias vozes para fazer esse papel de intérprete. No
entanto, em ambos os casos ndo fazem isso no anonimato. Pelo contrario, como veremos na
apresentacao critica dos filmes, se expdem.

Por sua vez, o0 modo poético “sacrifica as convengdes da montagem em continuidade e
a sensagdo de localizagdo muito especifica no tempo e no espago [...]” (NICHOLS, 2016,
p-170). Isso porque, ao explorar ritmos e justaposi¢des espaciais, o cineasta esta claramente
dando maior énfase a forma do que aos atores sociais que poderiam vir a fazer parte daquela
producdo. Assim, o estado de animo, o tom e o afeto ganham preponderancia em relacdo ao
conhecimento fatual. Para ilustrar suas explicagdes, o autor menciona filmes como Pacific 231
(1949), de Jean Mitry, que cria uma espécie de “[...] evocagao poética do poder e da velocidade
de uma locomotiva a vapor, a medida que ela gradualmente ganha velocidade e dispara rumo
ao seu destino (ignorado). A montagem real¢a ritmo e forma mais do que detalha o
funcionamento real de uma locomotiva” (NICHOLS, 2016, p.170).

Ja no modo reflexivo, o foco esta na relagao entre cineasta e publico. Para tanto, trata-
se de voltar a atencdo para os problemas e questdes relacionadas a representacao de determinada
situacdo. Um exemplo dado pelo autor ¢ o filme Reagrupamento (1982), no qual a cineasta
Trinh T. Minh-ha ndo se utiliza de meios usuais de representagdo para tratar de personagens
nativos da Africa Ocidental; pelo contrario, questiona “[...] o poder do olhar fixo da cAmera de
representar, ou representar inadequadamente, os outros” (NICHOLS, 2016, p.202).

Além disso, esse tipo de documentario também costuma questionar a veracidade, o
suposto realismo do que esta sendo representado, bem como técnicas utilizadas nesse sentido:
“o realismo parece proporcionar um acesso descomplicado ao mundo [...] por meio de técnicas
de montagem comprobatéria ou em continuidade, desenvolvimento de personagem e estrutura
narrativa. Os documentarios reflexivos desafiam essas técnicas e convengdes” (NICHOLS,
2016, p.202). Em suma, ¢ como se esse modo afirmasse: “vamos refletir sobre como aquilo que
vocé vé e ouve faz crer numa determinada visdo do mundo” (NICHOLS, 2016, p.205). Um
exemplo significativo desse modo é Um homem com uma camera (1929)*, de Dziga Vertov,
no qual o rapaz que opera a camera (Mikhail Kaufman) aparece filmando vérias situacdes e,
logo depois, a montadora Elizaveta Svilova (esposa de Vertov) ¢ filmada montando uma das
cenas. “O resultado geral descontrdi a impressao de acesso desimpedido a realidade e convida-

nos a refletir sobre o processo pelo qual essa impressao ¢ construida” (NICHOLS, 2016, p.202).

%6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QZoddf7_GmQ.
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A classificac¢do do autor envolve, ainda, o0 modo performatico, no qual a constru¢ao do
conhecimento se dd a partir de experiéncias pessoais, bem como da poesia, literatura e a
retorica. “O conhecimento pode ser demonstrado ou evocado, mas aqueles que fazem a
demonstragdo ou evocagao incubem o que fazem de uma singularidade que ndo pode ser
facilmente reproduzida” (NICHOLS, 2016, p.206), o que certamente gera significados
subjetivos. Assim, as mesmas situagdes ou objetos serdo vistos de maneiras diferentes por
pessoas diferentes, ou seja, “experiéncia e memoria, envolvimento emocional, o contexto
exato, questdes de valor e crenga [...]” (NICHOLS, 2016, p.208, grifo nosso) serdo evidenciados
nesse tipo de documentario.

E importante destacar ainda que esse tipo de filme possui “[...] um tom autobiogréfico
que tem semelhanga com o modelo ensaistico ou diaristico do modo participativo” (Cinema-
Verdade) (NICHOLS, 2016, p.208). Ainda de acordo com o autor, as caracteristicas
performaticas dominantes em um documentario passaram a ser mais comuns na
contemporaneidade. Anteriormente, elas chegavam a aparecer no filme, mas ndo dominavam a
narrativa. E o caso de Democracia em Vertigem, filme em que, para ilustrar a divisdo politica
do pais, a cineasta Petra Costa traz varios momentos de sua experiéncia pessoal, inclusive de
quando ainda era crianca.

Por fim, os dois ultimos modos, que o autor conceitua como ‘“observativo” e
“participativo”, correspondem, respectivamente, ao cinema direto americano e ao cinema-

verdade francés, j& amplamente apresentados no inicio deste topico.

1.3 Perspectivas acerca da construc¢io do personagem no cinema documental

Para tratar da questdo da constru¢do do personagem no cinema documental,
consideramos significativo trazer algumas perspectivas de cineastas, criticos de cinema e
pesquisadores contemporaneos acerca do assunto. Com isso, iniciaremos por Eduardo
Coutinho, diretor de Cabra marcado para morrer (1984)*7, um filme que abre novos caminhos
para o género documentario no Brasil: “centrado em entrevistas, ¢ um filme aberto, sem
certezas. Coutinho aposta no processo de filmagem como aquele que produz acontecimentos e
personagens; aposta no encontro entre quem filma e quem é filmado como essencial para

tornar o documentario possivel” (LINS; MESQUITA, 2008, p.26, grifo nosso).

27 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4-HBPSqgonU.
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Nesse sentido, Coutinho (1997) afirma que quando comegou a fazer filmes, em geral s6
havia um microfone: “isso mostra que essas pessoas que filmavam documentarios pretendiam,
no filme, dar a aparéncia de que s6 havia uma fala do interlocutor, sem ser provocado, por
1ss0 nao precisava de um microfone para o diretor, que é o questionador” (COUTINHO,
1997, p.165-166, grifo nosso), o que para o cineasta ¢ um absurdo em documentarios que se
baseiam nas premissas do cinema-verdade (interativo). Nao que as perguntas precisem aparecer
a todo momento, mas elas sdo essenciais pois provocam um confronto e, consequentemente,
um didlogo produtivo entre o diretor e as pessoas que estdo sendo filmadas. Logicamente, esse
didlogo ¢ assimétrico, afinal, a cAmera na mao ¢ um instrumento de poder. Além disso, ¢
possivel acentuar um defeito fisico com a ajuda de uma lente ou mesmo manipular uma
entrevista. “Vocé pergunta algo a uma pessoa, ela diz ‘nao’, mas, através da montagem, vocé
pode manipular o depoimento e transformar uma afirmacgao no seu contrario” (COUTINHO,
1997, p.166). Assim, uma maneira de compensar essa grande assimetria ¢ inclui-la no filme e,
com isso, expor o didlogo entre as partes, inclusive, em seus momentos criticos. Como exemplo,
0 cineasta cita a negociagdo que precede toda entrevista ou depoimento — que por sinal prefere
chamar de “conversa”, porque “entrevista” ou “depoimento” pressupdoem uma formalidade que
destr6i o clima de didlogo, algo importante nesse género. Na televisdo e em muitos
documentarios, essa negociacdo — e isso inclui, por exemplo, o fato de a pessoa filmada se
pronunciar sobre o local em que a filmagem vai ocorrer ou perguntar o porqué daquela captagao
— nunca esta presente na versdo final. E como se ndo houvesse um interlocutor por tras da
camera. “Mas o documentério, ao contrario do que os ingé€nuos pensam, ¢ grande parte do
publico pensa, ndo ¢ a filmagem da verdade. Admitindo-se que possa existir uma verdade, o
que o documentario pode pressupor, nos seus melhores casos, [...] ¢ a verdade da filmagem”.
(COUTINHO, 1997, p.167, grifo nosso). Uma verdade que envolve revelar aspetos aleatorios
que estao relacionados aquela situagdo, o que pode ser feito de varias maneiras:

[...] apresenca da camera, do diretor, do técnico de som, até a coisa sonora da troca
de palavras, incluindo incidentes que aparecem, como o telefone que toca, um

cachorro que entra, uma pessoa que protesta por ndo querer mais ser filmada ou que
discute com vocé diante da cdmera (COUTINHO, 1997, p.167, grifo nosso).

Nesse sentido, como veremos amplamente na analise, vale mencionar que, tanto em
Democracia em Vertigem como em Excelentissimos, a interlocugdo mencionada por Coutinho
(1997) aparece nas telas em varios momentos, mas ndo em todos. No caso de Petra Costa, a

diretora chega a aparecer em dialogo com personagens (na versao final). Ja no caso de Douglas
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Duarte, embora ele ndo aparega na tela, além de narrar parte dos acontecimentos, ¢ nitida sua

interlocu¢do (“troca de palavras™) com alguns personagens.

Por sua vez, Salles (2015) explica que a tradi¢ao no documentario pode ser resumida a
“eu falo sobre vocés para eles”. No caso o eu € o cineasta, o personagem ¢ 0 vocé ¢ eles sao 0s
espectadores. No entanto, isso muitas vezes se transforma em “eu falo sobre ele para nés”, ja
que, na maioria das vezes, o publico que assiste a esse tipo de filme ¢ mais parecido com o
documentarista do que com o publico que ¢ enfocado (entre eles indios, nordestinos na seca,
bandidos, artistas populares). Entdo, “documentarios ndo sao exatamente sobre os outros, mas
sobre como documentaristas mostram os outros. A representacio de qualquer coisa é a
criacio de outra coisa. No caso, essa outra coisa criada é um personagem” (SALLES, 2015,
p.276, grifo nosso). Apoiando-se em MacDougall, o cineasta brasileiro lembra que, para o
espectador, o filme representa tudo, mas para o diretor, pode representar pouco, porque durante
o periodo de captagdo das imagens, ele e o personagem estiveram juntos durante um bom
tempo. No entanto, o documentario € uma experiéncia na qual a pessoa filmada vai, aos poucos,
se transformando em um personagem e, com isso, informagdes sao perdidas. “A auséncia na
tela do aperto sincero de mao quando chegamos sonega a informagao de que o personagem foi
gentil, e assim também a agua oferecida, ou o café que foi buscar na cozinha” (SALLES, 2015,
p.277). Isso porque, depois de semanas na ilha de edicdo, a logica do filme faz com que a
narrativa caminhe de forma que alguns documentarios hipotéticos sejam abandonados no
decorrer do percurso, entdo surge um paradoxo: “potencialmente, os personagens sio muitos,
mas a pessoa filmada, ndo obstante suas contradigdes, ¢ uma s6. Aqui — precisamente aqui —
reside para mim a verdadeira questdo do documentério. Sua natureza ndo ¢ estética, nem
epistemologica, ¢ ética” (SALLES, 2015, p.277, grifo nosso). Nesse sentido, uma das
caracteristicas do discurso cinematografico ¢ submeter os personagens ao que chama de pares
de opostos, algo praticamente inevitavel: “o oprimido e o opressor, o0 amado € o amante, o
cagador e a caga, o vitorioso e o derrotado”?® (SALLES, 2015, p.277). Aqui vale mencionar
uma autocritica que membros do PT fazem durante as filmagens de O Processo, um material
que ¢ exposto amplamente no filme, pela diretora Maria Augusta Ramos. Nem por isso, o
documentario deixa de expor claramente que o processo de impeachment na verdade foi um
golpe. No entanto, ¢ um filme que tenta:

[...] evitar 0 maniqueismo, evitar o reducionismo entre bons ¢ maus, culpados ¢
inocentes. E importante haver uma autocritica da esquerda, mas ¢ importante haver

2 Questdes relacionadas a esse assunto serdo tratadas mais amplamente no 2° capitulo.
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uma autocritica da direita e da grande midia. Para conseguirmos refletir sobre a
estrutura politica que a gente vive, sobre o Legislativo, sobre o Judiciario, ir mais
além do que a questdo de um politico culpado (RAMOS, 2018c, grifo nosso).

Ainda de acordo com nossas analises at¢ o0 momento, em Democracia em Vertigem e
Excelentissimos essa caracteristica do discurso cinematografico ¢ amplamente explorada junto
a parte dos personagens. Portanto, formas diferentes, mas todas muito significativas, de

representar a divisdo politica do pais.

Posto isso, o cineasta lembra que, especialmente nos ultimos anos, o cinema documental
vem tentando construir filmes que envolvam encontros:
nem todos sdo bons, mas os melhores tentam transformar a formula eu falo sobre ele
para nos em eu e ele falamos de nos para vocés. Desse encontro talvez nasga uma
relacdo virtuosa entre episteme ¢ ética. Filmes assim ndo pretendem falar do outro, e
sim do encontro com o outro. Sdo filmes abertos, cautelosos no que diz respeito a
conclusdes categdricas sobre esséncias alheias. Nao abrem méao de conhecer,

apenas deixam de lado a ambicio de conhecer tudo (SALLES, 2015, p.280, grifo
Nnosso).

Nesse sentido, Migliorin (2010) lembra que o documentario se interessa pelo lado
humano: “o que esse homem comum faz, como aquela mulher ganha a vida, como conta seu
passado, como mobiliza a palavra e enfrenta os poderes, como exerce o poder, como ocupa
os espacos, como formula o futuro ou se livra do presente” (MIGLIORIN, 2010, p.10, grifo
nosso). Um interesse que envolve a busca por uma maneira de se abordar o mundo, de estar em
contato com outras vidas, como “estar com o outro, tornar visivel um modo de vida sem fazer
com que essa aproximacgao se confunda com um modo de gestdo da vida do outro, um modo de
inventariar mais uma excentricidade” (MIGLIORIN, 2010, p.12), o que inclui ndo rotula-lo: o
sabio, o louco ou o pobre talentoso. Afinal, “ndo se trata apenas da escolha dos personagens,
mas de uma abordagem que se distancia do idealismo ou do discurso acabado para estar
com 0s corpos, com os gestos, com as falas, em frequente deriva” (MIGLIORIN, 2010, p.12,
grifo nosso)?’. Sem duvidas, pelo que temos observado nos filmes, ¢ possivel afirmar que um
exemplo significativo desse tipo de abordagem se da pela maneira como Maria Augusta Ramos
e Petra Costa representam a ex-presidente Dilma Rousseff em algumas sequéncias, dentro de

suas respectivas condi¢des cinematograficas (isso sera exposto na analise).

29 Migliorin (2010) traz como exemplo Jogo de Cena (2008), de Eduardo Coutinho, filme que enfatiza a dimensao
das falas, o que ja vinha ocorrendo em Babilonia 2000 (2000), Santo Forte (1999) e Edificio Master (2002). Todos
podem ser encontrados em Globoplay. Os dois ultimos também podem ser vistos pelo YouTube.
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Ja Comolli (2008) afirma que, diante de relagdes sociais e intersubjetivas cada vez mais
roteirizadas, a unica saida para o documentario ¢ realizar-se “sob o risco do real”. A questdo
mais significativa para o cineasta nao ¢ “[...] como fazer o filme, mas como fazer para que haja
filme” (COMOLLI, 2008, p.169). Dentro disso, realizar esse tipo de cinema depende
especialmente da disponibilidade, da boa vontade, dos escolhidos para compor as filmagens,
sejam eles individuos, instituicdes ou grupos. “O desejo estd no posto do comando. As
condigdes da experiéncia fazem parte da experiéncia” (COMOLLI, 2008, p.169). E em razado
dessas “condi¢des da experiéncia” nas quais os encontros (entre cineasta € personagens)
ocorrerdo, os roteiros perdem o sentido nesse género. Mas ao utilizar essa palavra, “roteiro”, o
autor e cineasta francés ndo esta se referindo apenas aos filmes de fic¢do, mas a uma espécie de
organizagdo que avangou por varios ambitos da vida: “sua ambigao ultrapassa o dominio das
producdes do imaginario para assumirem as linhas de ordens que enquadram aquilo que
podemos muito bem definir como ‘nossas’ realidades (COMOLLI, 2008, p.172). Ao se instalar
por todos os lugares, os roteiros pensam em nosso lugar, mas ndo se ocupam daquilo que do
real lhes escapa, o “fora-de-campo” ou “fora-de-cena” e acabam por propor uma versao fechada
do mundo. Por outro lado, o documentario, distante dessa “fic¢ao totalizante do todo”, tem “a
chance de se ocupar apenas das fissuras do real, daquilo que resiste, a escoria, o residuo, o
excluido, a parte maldita” (COMOLLI, 2008, p.172, grifo nosso). Como exemplos dessas
colocacdes, ele cita personagens como as criangas de Grands comme le monde (Denis
Gheerbrant) e o heréi de Nanook, o esquimo, personagens que vivem, passam por angustias,

duvidas, felicidades e ndo se adequam a programas, sejam eles sociais ou educativos.

O autor lembra, ainda, que as pessoas filmadas nesse género ndo sdo atores
profissionais, ndo estdo a mercé de uma producdo ou contrato. Quanto as instituigoes,
formagdes sociais como escolas ou empresas € mesmo familias, embora cada vez mais
influenciadas pelo cinema (e agora pelas redes sociais), todos ja tém suas vidas ou formacgdes
construidas muito antes de fazer parte de um documentario, o que por sinal, ¢ o que mais
interessa ao diretor. No entanto, somente a partir do que fardo com o cineasta, durante o projeto
do filme, passardo a fazer parte desse cinema (e isso inclui, inclusive, o que podem fazer contra
0 cineasta):

isso demonstra o quanto estamos, de saida, sem condigoes de lhes dar ordens

(podemos oferecer, no maximo, indicagoes), de “avacalhar” sua propria mise-en-
scéne®® (ao contrario, trata-se de deixa-la aparecer em primeiro plano), de

30O conceito de mise-en-scéne sera discutido mais amplamente no 2° capitulo.
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interromper ou alterar o curso de suas a¢des (a ndo ser o tempo suspenso de uma
filmagem) (COMOLLI, 2008, p.175, grifo nosso).

Assim, aqueles que sao filmados acabam manifestando sua singularidade no corpo, ou
no que dizem, de maneira Unica, insubstituivel. Entdo, as pessoas que aceitam entrar para essa
173 ~ 9 ~ : : 4 :

relacdo”, acabam ndo somente interferindo nela como também trazendo consigo sua
experiéncia de vida, suas determinagdes e dificuldades:

isso quer dizer que noés filmamos também algo que néo é visivel, filmavel, nao é

feito para o filme, ndo estd ao nosso alcance, mas que estd aqui com o resto,

dissimulado pela propria luz ou cegado por ela, ao lado do visivel, sob ele, fora do

campo, fora da imagem, mas presente nos corpos e entre eles, nas palavras [...]
(COMOLLI, 2008, p.176, grifo nosso).

Dai a importancia de se mencionar, neste estudo, a questao da suspensio do espetaculo,
também trazida pelo autor: “ao mundo tornado espetaculo o cinema documentario acrescenta
um modo de usar” (COMOLLI, 2008, p.187). Afinal, espera-se que esse tipo de cinema faga o
espectador perceber, sentir ou compreender algo acerca das realidades que o envolvem. Nesse
sentido, se considerarmos que todo filme ¢ um sistema formado por humanos, ¢ natural que
esse sistema apresente brechas, falhas e contradi¢des. Dito isso, sugere que examinemos esses
“buracos”:

[...] digamos que as reducées triunfantes da industria do espetaculo que procedem
por meio dos efeitos (de velocidade, de trucagem, sonoros...), nada teriamos a opor
além daquilo que, na experiéncia historica do cinema, ¢ impulsionado pelas infimas,

pacientes e obstinadas forcas do olhar e da escuta (COMOLLI, 2008, p.187, grifo
Nnosso).

Logicamente, o autor tem total consciéncia de que, assim como o cinema, o olhar do
espectador também mudou desde o surgimento da sétima arte, “[...] quantos dilavios de sangue,
de ouro e de excrementos € preciso juntar ao visivel para que ele seja apenas percebido”
(COMOLLI, 2008, p.188). Nesse sentido, quanto poder tem a televisdo (e agora a internet),
com seu catalogo de visibilidades disponiveis e socialmente obrigatorias. Mas em meio a isso,
ele aponta possibilidades de documentario como “erosdo, desgastes, destrogos, vigamento,
andaimes, entulho, mofo, lentiddes, fermentacdes, trabalho, metamorfose, ambivaléncia,
polissemia” (COMOLLI, 2008, p.189), ou seja, tudo aquilo que em geral ndo tem espaco em
uma cena espetacular e parece demorado demais para distrair. “Sé os ‘efeitos’ vao rapido, na
velocidade do consumo. Aquilo que cintila fracamente, apodrece, move, eclode, se altera e
desliza ¢ muito lento para fabricar o visivel. A vida organica sé é representivel em
andamento acelerado” (COMOLLI, 2008, p.189, grifo nosso). Considerando as palavras do

cineasta, podemos citar algumas sequéncias dos filmes em estudo nas quais nenhum efeito foi
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utilizado. Essa forma estd presente em todo O Processo. Ja os outros filmes, como veremos
posteriormente, fazem uso de efeitos como musica. No entanto, o som original ¢ mantido em
Excelentissimos em sequéncias envolvendo, por exemplo, Lula e Bolsonaro. Além disso, em
Democracia em Vertigem, os momentos que mostram as entrevistas de Petra Costa junto a

Dilma e Lula ndo contém efeitos sonoros extras.

Feitas tais consideragdes, acreditamos que essa busca pelo “risco do real” exposta por
Comolli foi uma das principais razoes pela qual Coutinho (1997) ndo fazia roteiros, “[...] se eu
fizer um roteiro escrito, ndo preciso mais filmar, ja esté feito o filme. Tento fazer filmes em que
tenho perguntas a colocar e vou tentar saber quais sdo as respostas fazendo o filme™!
(COUTINHO, 1997, p.168). Consequentemente, os filmes ndo terminam com uma “resposta-
sintese” (fechada), mas sim com reflexdes ou mesmo perguntas. Dito isso, o cineasta utiliza-se
do exemplo de pobres ou analfabetos para explicar a presun¢ao do entrevistador/diretor ao
acreditar que essas pessoas ndo tém ideia de suas pretensdes, “[...] essa pessoa que
aparentemente ndo sabe nada tem uma extraordindria intuicdo do que vocé quer...”
(COUTINHO, 1997, p.169). E isso torna documentarios no Brasil muito chatos, afinal, se o
entrevistador quiser respostas de protesto, ele vai ter e, se ele quiser o contrario, também vai
ter. “O cineasta tradicional de esquerda s6 vai ouvir aquelas pessoas que vao dar respostas de
acordo com seu espirito militante, o que gera um acumulo de respostas do mesmo tipo,
previsivel, e que sdo aquilo que... o diretor quer ouvir. Me interessa muito mais estar aberto”
(COUTINHO, 1997, p.169). Como exemplo, ele cita o cineasta com sua consciéncia intelectual
de classe média que vai ao lixdo>? para evidenciar que aquele lugar ¢ um “inferno”. Para tanto,
ele precisa encontrar e entrevistar pessoas que odeiam aquele lugar, mas que ali sdo obrigadas

a trabalhar. Por outro lado, o propdsito de Coutinho ¢ entender como essas pessoas interpretam

viver naquele local. Nesse sentido, € possivel perguntar, por exemplo: “como ¢ viver no lixo, ¢

31 Migliorin (2015) expde um dos riscos da politica de encontros permeada pelo acaso: a possibilidade de o
documentario nem “[...] se fazer, ndo se realizar, de o encontro ndo se efetivar, de o dispositivo ndo funcionar [...]”
(MIGLIORIN, 2010, p.15), algo genialmente compartilhado por Coutinho em Moscou (2009). Um desdobramento
de uma pratica que se coloca a prova e também ja chegou a Notas Flanantes (2008), de Clarissa Campolina, a
Uma encruzilhada aprazivel (2007), de Ruy Vasconcelos e Sabado a Noite (2007), de Ivo Lopes, filmes que
forcam os limites, desconfiam do encontro e chegam a evitar que algo realmente se atualize. Em todos eles, ha
“[...] uma caréncia de algo que se solidifique, para o qual possamos tranquilamente apontar. Sdo filmes que
parecem ainda estar na vibracdo, sem o encontro (ainda), como se tivéssemos chegado cedo demais”
(MIGLIORIN, 2010, p.16).

32 Em 1992, Coutinho langou o documentirio “Boca de lixo”, gravado em um vazadouro de Itaoca, em Sdo
Gongalo (RJ). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0ZcTIC757mM.
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bom, € ruim?”, o que significa que o diretor ja esta cogitando uma possivel aceitagdo em relacao

aquele lugar, ou seja, ndo necessariamente o lixdo ¢ um “inferno”:
essa possibilidade da pessoa dizer que o lixo € bom ou que € ruim, que ela come ou
nao come 14 no lixo; e se a pessoa aceita isso com passividade, ou ndo aceita, ela nao
esta sendo julgada por isso, entendeu? O basico é dar ao interlocutor a sensagio de
que ele nio vai ser penalizado por ser passivo ou ativo, consciente ou
inconsciente, catélico ou umbandista, ou o que seja. Por que a tendéncia ¢ de
procurar as pessoas que encarnam alguma coisa de protesto em relagdo ao status quo,

quando eu acho que, se isso parte de mim, ndo tem o menor valor, entende?
(COUTINHO, 1997, p.170, grifo nosso).

No que tange a essas colocacdes de Coutinho (1997), podemos dizer que, nos filmes
que compdem este estudo, ha representagdes de cidaddos comuns que emitem opinides tanto
favoraveis como contrarias ao impeachment, sendo que embora sejam expostos, ndo sao
penalizados por se colocarem como direitistas ou esquerdistas, ainda que sua opinido divirja do
posicionamento do cineasta. Acreditamos que isso se d4 especialmente pelo fato de que muitos
cidaddos ndo tinham plena consciéncia do que estava ocorrendo com a democracia brasileira
(além do fato de muitos entenderem que a saida da presidente Dilma, ainda que injusta, era a
solucdo para o pais). Por outro lado, como veremos na analise, 0 mesmo tratamento nao ¢ dado
a todos os personagens que fazem parte das tramas como, por exemplo Jair Bolsonaro,
certamente porque o entdo deputado federal ja tinha demonstrado sua postura antidemocratica,
inclusive na votac¢do da instauragdo do impeachment e, ainda assim, vinha sendo cotado para

presidente da Republica durante a producdo dos filmes.

Nesse sentido, o documentario O Método (2019)*, de Carlos Roberto Franke e Liliana
Sulzbach, traz varias entrevistas com cineastas contemporaneos, sendo que parte deles tem
como foco de seu trabalho temas diretamente ligados a intervencao social (como vimos, um dos
fundamentos da tradi¢do documentaria). Seguem alguns exemplos:

(Inge Altemeier) Eu sempre gostei de contar historias e eu sempre fui uma pessoa que
agiu e pensou politicamente. (Joachim Tschirner) Temas politicos seriam... sim, sem
politica o filme documentario ¢ inimaginavel para mim. (Luiz Eduardo Jorge) A

minha concep¢do de cinema documental ¢ uma concepgdo de intervengdo social. (O
METODO, 2019, 4min5).

Assim, como bem mostra o filme, hd uma grande possibilidade de as historias dirigidas
por esses diretores contarem com a presenga de personagens envolvidos nas situagdes enfocadas
pela narrativa. Em meio a isso, a fala de um dos cineastas, o brasileiro Luiz Eduardo Jorge,

expode, de forma significativa, o que documentérios com esse perfil podem provocar na vida de

3 Disponivel em: https://curtaon.com.br.
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seus personagens: “praticamente todos os filmes que eu fiz foram filmes que resultaram em
alguma mudanca na vida das pessoas que eu filmei” (O METODO, 2019, 1h6min35). Como
exemplo, ele explica que a partir de Kraho, os filhos da terra (1993), a tribo indigena
representada no documentario passou a se autogerir, ja Passageiros da segunda classe (2001)
resultou na demolicdo do hospital, bem como em mudancas no que tange a politica
antimanicomial em Goids e, finalmente, em Vermelho Negro (2008), os carvoeiros foram

libertos do carcere das carvoarias.

Com tantas caracteristicas envolvendo os personagens, nao ¢ de se estranhar que
Gutfreind (2006) considere o documentario um género em crescimento em todo o mundo, um
exemplo das transformagdes na concep¢ao da ideia de representacdo. Nao mais “[...] engessado
em um género bem definido, cujo certificado de autenticidade se sustenta na verdade, de fato
encontramos um conjunto de filmes em plena evolugdo sem necessariamente uma unidade ou
uma definicdo e cuja inspiragdo continua sendo a realidade” (GUTFREIND, 2006, p.6). A
autora exemplifica essa diversidade de formatos citando produ¢des nacionais como Extremo
Sul (2005), de Monica Schmiedt e Sylvestre Campe, e Entreatos (2004), que revelam um
entusiasmo no processo criativo que a fic¢do atual tem deixado a desejar’*. No que tange
especificamente a representacdo dos personagens, ela faz uma comparacdo entre o formato
documental e os reality shows, que transmitem uma realidade selecionada, na qual a mise-en-
scene “[...] ¢ precisamente determinada de forma que todos os participantes obedecam a um
unico modo de ser, ja pré-estabelecido [...]” (GUTFREIND, 2006, p.8). Por sua vez, o
documentario junta os planos sem a pretensdao de moldar o sujeito, mas sim de desconstrui-lo

como uma instincia unica.

Posto isso, acreditamos que as questdes levantadas neste capitulo sdo fundamentais para
este estudo, tendo em conta que todos os documentarios analisados tratam da forte polarizagao
politica no pais, bem como de pessoas reais que se tornaram personagens, sejam elas conhecidas
ou ndo, de direita, de extrema-direita ou de esquerda. Considerando essas questdes, como 0s
personagens selecionados foram construidos? Em que medida os cineastas responsaveis pelas
producdes seguiram perspectivas contemporaneas expostas neste topico? Como elementos da

tradicdo documentaria foram utilizados? Os diretores possibilitam que a mise-en-scene desses

34 Segundo Salles (2010), “é possivel sustentar o argumento de que o documentario tem sido mais inventivo do
que o cinema ficcional, mas quem quiser defender essa tese tem de levar em conta que isso ndo é uma
particularidade brasileira. Nem sequer é uma caracteristica do momento. O documentario sempre experimentou
mais, pela simples razao de que temos muito menos a perder, seja em termos financeiros, seja em simbolicos. Ha
menos dinheiro, menos expectativa e menos prestigio em jogo”.
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personagens apareca em primeiro plano? Em que medida determinados recursos foram
adotados (ou ndo) na edi¢do de cada um dos filmes? Todas essas duvidas serdo respondidas na
analise, mas para chegar as respostas, precisaremos conhecer melhor alguns processos de
criacdo e edicdo que transformam uma pessoa filmada em personagem e que foram bastante

utilizados nos filmes em estudo.



Capitulo 2
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Da pessoa filmada ao personagem: alguns processos da producio documental

Apos conhecer a visdo dos precursores do cinema-documentério, bem como tratarmos
dos formatos e da construc¢ao do personagem no género, neste capitulo, trataremos de processos
de criacao e edi¢ao que estdo presentes nas producdes analisadas, contribuindo diretamente com
a transformagdo da pessoa filmada em personagem. Sdo eles: dire¢do, som direto, entrevista,
roteiro/pesquisa e montagem. Esses elementos também estdo sendo trazidos na tese porque a
maioria deles (dire¢do, som direto, entrevista, montagem) serao retomados durante a analise.
Por sua vez, o roteiro/pesquisa foi bastante mencionado pelos diretores dos filmes (citagdes
coletadas em sites e canais no YouTube, expostas na apresentagdo critica), entdo entendemos
que seria interessante trazer algumas informagdes sobre o tema. Lembramos, ainda, que em
alguns momentos, serdo utilizados aspectos tedricos que envolvem o cinema como um todo,

devido aos pontos comuns entre os géneros (documental e ficgao).

2.1 Direcao

Como mencionamos anteriormente, no cinema, a direcdo ¢ comumente chamada de
mise-en-scene. De acordo com Aumont e Marie (2012), essa locucao surgiu na Franca do século
XIX, para designar a atividade daquele que, algum tempo depois, seria chamado de diretor
(“metteur” en scene). Em um primeiro momento, o significado dessa expressdo esteve “[...]
ligado a origem teatral, para designar o fato de fazer atores dizerem um texto em um cenario,
regulando suas entradas, suas saidas e seus didlogos” (AUMONT, MARIE, 2012, p.79). Aos
poucos, tal expressao tornou-se, em francés e, incorporada na lingua inglesa, uma nogao central
da arte do filme. Muito utilizada, “[...] por exemplo, a propdsito de formas de cinema em que
nao ha, propriamente falando, nem cena, nem atores, nem texto a ser dito (por exemplo,

o documentario ou o filme caseiro, amador)” (AUMONT, MARIE, 2012, p.80, grifo nosso).

Posto isso, vejamos algumas notas de Comolli (2008) sobre a mise-en-sceéne
documentaria. Logo de inicio, ele sugere uma inversdao de “como a cadmera atua com aqueles
que ela filma?” para “como eles atuam com ela?”. O objetivo da provocagdo estd ligado ao
destino de ser filmado cada vez mais presente nas sociedades modernas, o que historicamente
nao foi sempre assim. Basta pensar nas primeiras filmagens dos irmaos Lumiére; certamente
havia uma inocéncia em relagdo a experiéncia cinematografica, uma magia inicial. No entanto,

“a fotografia e a televisdo (e depois a internet) conjugadas acenaram para cada um de nés com
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uma promessa de imagem e, em todo o caso, uma consciéncia de que poderia haver uma
imagem de si a ser produzida, a mostrar, a oferecer ou a esconder, afinal, a colocar em cena’’
(COMOLLI, 2008, p.53). Isso, consequentemente, gerou um saber € um imaginario acerca da
captacao de imagens, o que faz com que qualquer individuo, mesmo aquele que nunca foi
filmado, acabe se preparando para a filmagem com base no que acredita saber sobre o assunto.
Isso porque, em tempos modernos, todo mundo tem medo, uma certa preocupagdo com a
imagem, o que nos distancia da original “primeira vez” do cinema. Mas como fazer para

dominar esse medo, brincar com ele e resgatar ao menos parte daquela magia inicial? E a partir

dai que o trabalho documentério se inicia.

A primeira observagdo exposta pelo autor, que também ¢ cineasta, ocorreu em uma
captacao em Tabarka (Tunisia). Junto ao cinegrafista Jacques Pamart, as regras do jogo foram
definidas. Entre elas, ndo organizar nada ou o menos possivel e, com isso, deixar que o0s:

“[...] personagens, sozinhos ou juntos, se encarregarem da organizacio de suas
intervencdes e aparicées em cena. Responder as suas proposicoes em vez de fazé-
los entrar nas nossas. Como se, em uma ficcao, em vez de mandar os atores trabalhar,

seguissemos a logica dos personagens: ndo se trata mais de “guiar”, mas de seguir”
(COMOLLI, 2008, p.54, grifo nosso).

Com isso, em uma sequéncia na qual uma das pessoas filmadas visita o pai, ninguém na
equipe sabia “[...] o que ele faria ou diria, aonde iria, que portas abriria, o que haveria atras
dessas portas, cenario, luz, obstaculos, cores...etc. Idem para a visita de Béchir, o caminhoneiro
sem observacdo prévia, sem ajustes. As coisas acontecem porque ndo sdo previstas”

(COMOLLI, 2008, p.54).

Ja a segunda nota refere-se a redugdo da distancia da cdmera em relacdao ao personagem.
A camera se impde, ¢ vista, mas mesmo assim, deve ficar por perto, como um obstaculo a ser
contornado. Na locacdo em Tabarka, Pamart estava filmando sentado a mesa entre os
convidados quando um pao foi compartilhado, sendo que esse pao também lhe foi oferecido e
ele aceitou. A terceira observacao diz respeito a escuta, € preciso escutar as pessoas que sao
sendo filmadas. “Que eles atuem, entdo, a partir de suas proprias palavras, ouvidas por nos,
aceitas, acolhidas, captadas. Nao as minhas palavras, mas as deles. [...] Sabe-se bem, muito

bem, de quem sdo as palavras, a quem pertencem” (COMOLLI, 2008, p.55). E como ultima

35 Um pequeno dialogo com a personagem Roseli, do filme Babilénia 2000, realizado no morro da Babilonia,
ilustra bem essa colocacdo de Comolli. Quando a equipe de filmagem aparece, ela diz: “‘Deixa eu me arrumar,
mudar o visual’ [...] ‘Nao, assim esta 6timo’, responde o diretor. Roseli, rindo: ‘Ah, vocé quer pobreza mesmo?’
E ele: ‘Nao, isso ndo é pobreza’. Roseli: ‘Sei, sei, ¢ comunidade, né?’. Roseli sabe ‘tudo’, sabe o que pode
interessar [...]” (LINS; MESQUITA, 2008, p.46).
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acdo (ou inagdo), ndo intervir, a ndo ser por estar ali. Porque o objetivo € que os proprios
filmados se encaixem no quadro®®, sem se incomodar com uma possivel ameaga de
desenquadramento. Nesse sentido, tanto conversas anteriores quanto observagdes preliminares
sdo inuteis. “No primeiro encontro, eu quase impediria as pessoas de falar: eu filmo. Ja estamos
no filme. O filme ndo ¢ o que ‘vai se fazer’. Ele estd sempre-ja em curso” (COMOLLI, 2008,
p.56). Sem duvida, as pessoas filmadas se encontram em condicao de se colocar em cena, afinal,
as condig¢oes estao dadas:

elas se encarregam da mise-en-scéne, a tornam pesada ou leve, a realizam com

suas insisténcias, suas maneiras de dar sinais. E elas ndo sdo idiotas: sabem muito bem

fazé-lo [...] Produzem a si mesmas — produzir-se, ¢ isso. Elas decidem se movimentar
ou nio, ocupar o espaco de uma maneira ou de outra, aguentar a duragdo,

estabelecer sua respiragao” (COMOLLI, 2008, p.56, grifo nosso).

Como exemplo, o autor cita o partidario do general De Gaulle em Tous por un! que
decidiu por si mesmo carregar a cdmera, nada de cara a cara ou lado a lado, pelo contrario, fazer
como se faz nas pragas do sul da Franca, as pessoas falam umas com as outras, mas ninguém
olha para o rosto de ninguém. “O cara ajustava a mise-en-scéne e isso fazia parte do que ele
tinha a dizer. Nao ¢ a toa que ele nunca se colocava de frente, sem um olhar, ombro a ombro,
em uma confidéncia que deslocava estranhamente o discurso. Ele ‘nos’ falava.” (COMOLLI,

2008, p.57).

Como consequéncia, essa forma ndo convencional de dirigir gera uma espécie de
estupefacdo naqueles que sao filmados, especialmente porque ¢ muito diferente da forma como
esperam (em geral, como veem na televisdo). No que diz respeito as pessoas do povo, hd uma
certa impressao de que na TV ndo hé lugar para elas, ou pior que isso, que esse lugar, de alguma
maneira, ja ¢ delimitado de antemao, algo que muda profundamente quando lhes ¢ atribuida a
responsabilidade de produzir sua propria mise-en-scene. Nesse sentido, quando as pessoas
filmadas sentem que outras regras prevalecem na produgdao documentéria, tem-se um retorno
ao efeito da “primeira vez”. Afinal, sem retragdo, a emocao volta a nascer na frente das cameras.
Dito isso, Comolli (2008) faz uma ultima reflexao:

hoje, o problema do documentario néo é colocar em cena aqueles que filmamos,
mas deixar aparecer a mise-en-scéne deles.[...] Algo que se faz junto, e ndo apenas
por um, o cineasta, contra os outros, os personagens. Aquele que filma tem como

tarefa acolher as mise-en-scénes que aqueles que estdo sendo filmados regulam, mais
ou menos conscientes disso [...] (COMOLLI, 2008, p.60).

36«0 quadro ¢ definido por uma peca metélica, geralmente chamada ‘janela’, que dé4 sua forma retangular ao
campo produzido pela lente montada na cdmera (longa, curta ou média objetiva)” (COMOLLI, 2008, p.327).
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Com relagdo a essa afirmacdo, ¢ importante que fique claro que, “acolher as mise-en-
scenes” ndo significa transformar os personagens em algo que eles ndo sdo, mas deixar que eles
se exponham para a camera da forma mais natural possivel, sendo sendo aquilo que sao, ao
menos 0 mais proximo disso. Nesse sentido, considerando os métodos do autor, avaliaremos,
por exemplo, se os cineastas acolhem realmente a mise-en-scéne dos personagens em estudo,

bem como suas motivagdes para fazé-lo ou nio.

Japara Coutinho (1997), a presen¢a da camera nao torna qualquer gesto ou fala artificial.
Ele cita Jean Rouch (como vimos, um dos criadores do cinema-verdade francés) para lembrar
que tdo importante quanto a verdade, ¢ a cAmera catalisar as pessoas que estdo diante delas,
para que revelem suas “superverdades”. E caso ela represente para a camera, isso também ¢
“Interessantissimo”: “como ela representa para a camera? Que papel? Que figura? E que
personagem ela quer representar para a camera?” (COUTINHO, 1997, p.167, grifo nosso).
Por outro lado, com o jeito simples com o qual se expressava, o diretor dava sinais claros de
como fazer para amenizar a presenga da camera: “a pessoa tem que olhar para vocé, e vocé s
olha para a pessoa — porque eu, quando dirijo, esquego que tem uma camera — entao, depois de
um tempo a pessoa acaba ignorando também a presenga da camera” (COUTINHO, 1997,
p.168). Essa ¢ uma das razdes pela qual ele geralmente ndo filmava a distancia, por entender
que nunca se realiza uma conversa (fisica) a distancia, isso tornaria o personagem rigido, formal
e até mesmo falso: “por isso, ndo filmo nunca a cinco, dez metros; prefiro aparecer no quadro,
tornar a camera mais pobre, tendo que filmar em close, mas estou sempre proximo do

personagem, a meio metro, um metro” (COUTINHO, 1997, p.168).

No entanto, j& houve casos em que o cineasta optou pelo afastamento, como em um
filme na favela Santa Marta. Entdo, a equipe chamou alguns moradores para falar sobre
violéncia e a camera ficou a uns seis metros de quem falava, algo extremamente falso. “Para
aumentar esse aspecto de verdade da filmagem, aparecia na imagem a pessoa sentada numa
cadeira e, ao lado, tinha um monitor onde ela podia se ver, o que tornava, portanto, mais
artificial, portanto mais verdadeiro, o set da filmagem” (COUTINHO, 1997, p.168). Mesmo
assim, foi possivel colher 6timos depoimentos, entdo isso realmente depende da disposic¢ao da

pessoa se expor, mas ¢ muito importante que se crie condigdes para chegar a forma de

aproximagao mais intima ou, ao contrario, mais distante.

Ainda no que tange a direcdo, Lins e Mesquita (2008) citam o filme Santiago (2007),

no qual o cineasta Jodo Salles coloca em pratica sua ideia de tratar assuntos que tenham relagdes
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com a vida do diretor (de certa forma, ele também faz isso em No intenso agora, 2017)*’. Em
suma, ele retoma, em 2005, filmagens feitas em 1992 junto ao mordomo que trabalhou na casa
da familia Moreira Salles por quase trinta anos, Santiago. O resultado contém muitas historias
€ um ensaio sobre como fazer (ou ndo fazer) um documentario:
Salles decide também expor no filme, implacavelmente, o que percebeu ao rever o
material de 1992: o quanto se manteve distante de Santiago ao longo dos cinco dias
de filmagem, o quanto impos a ele uma ideia prévia do filme, o quanto ndo entendeu
o que de fato importava naquele reencontro. Uma compreensdo que se deu, de certa

maneira, tarde demais. Santiago morreu poucos anos depois das gravagdes, € o que
foi filmado ndo poderia ser mudado (LINS; MESQUITA, 2008, p.76, grifo nosso).

E a partir desses acontecimentos que o diretor retoma e, quem diria, evidencia ndo so os
erros das filmagens ocorridas no passado, mas também truques e manipulacdes dizendo, no
filme: “¢ dificil saber até onde iamos em busca do quadro perfeito, da fala perfeita” (LINS;
MESQUITA, 2008, p.76). Com isso, surge a figura de um diretor muitas vezes déspota, irritado,
sem paciéncia com o personagem e especialmente incapaz de estabelecer uma relacao de igual
para igual durante as captagdes. Frases como “Santiago, vai de novo, ndo olha para a gente,
ndo, ndo olha!” e “fala logo que estamos com um pouco de pressa” expostas no filme ilustram
o comportamento erroneo de Salles. E para intensificar o desconforto de ambos, a montagem
repete uma das falas do mordomo, o que para as autoras reflete opressdes que ele viveu ao longo
de sua vida, algo constatado pelo diretor ja perto do fim do filme: “Durante os cinco dias de
filmagem, eu nunca deixei de ser o filho do dono da casa e ele nunca deixou de ser o0 nosso

mordomo” (LINS; MESQUITA, 2008, p.77).

2.2 Som direto

De acordo com Aumont e Marie (2012), o termo “direto” diz respeito a uma técnica de
filmagem, um processo que envolve a captagdo da imagem e especialmente a gravagao do som:
ele se opde, assim, duplamente, ao cinema de ficgdo tradicional: as imagens sdo ai

gravadas sem ‘ensaios’, segundo o principio da improvisagdo maxima; além disso,

o som do cinema direto é sempre aquele que foi gravado simultaneamente a

imagem, ja que o direto exclui, por principio, toda a pds-sincronizacio dos
dialogos e dos ruidos (AUMONT; MARIE, 2012, p.81, grifo nosso).

Como comentamos rapidamente no capitulo anterior, as novas técnicas foram possiveis

a partir do final da década de 1950, com uma grande diminui¢ao do peso de equipamentos em

37 Disponivel em: Globoplay.
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16mm e a captagdo sincronica do som (cadmera Eclair Coutant ¢ gravador Nagra) (AUMONT;
MARIE, 2012). Anteriormente a esse contexto, Bernardet (2003, p.281) lembra que “[...] os
documentaristas s6 dispunham de som de estudio: a voz do locutor € a musiquinha de fundo”.
Com a chegada do som direto, a voz do locutor no filme tornou-se uma questao de op¢ao e duas
categorias de falas surgiram: as que estavam no ambiente filmado (cinema direto) e as que eram
provocadas (cinema-verdade). Em relagdo ao primeiro caso ¢ possivel citar desde discursos
oficiais (programados) até conversas de rua. “A dramaturgia-documentéario de Frederick
Wiseman, em filmes como Titicut Follies ou High school (1963 e 1968, respectivamente) esta
baseada na captacdo de cenas em delegacias de policia, hospitais, escolas, cadeias, etc.”
(BERNARDET, 2003, p.282). Ja no que diz respeito a segunda categoria, o critico cita a cena
de almocgo de Cronica de um verdo, em que varias pessoas que ndo se conheciam sao filmadas
pelos diretores Rouch e Morin. Além disso, essa perspectiva no cinema também teve carater
politico, por exemplo, no Canada, local em que a fala quebequense foi colocada em cena por
ser oprimida. Por sua vez, no Brasil o entdo novo cinema trazia a tona uma diversidade de
vozes, sotaques e vocabularios até entdao ausentes das telas: “[...] um portugués multiplo falado
fora do dominio da norma culta” (BERNARDET, 2003, p.282). Nesse sentido, ¢ possivel
inclusive destacar filmes em que observa-se essa tensdo entre o modelo antigo € o que vinha se
construindo. No filme Aruanda (1960), de Linduarte Noronha, um locutor I¢ articuladamente
um texto escrito:
ha uma tensdo entre essa recitagdo convencional por um lado e, por outro, o tema do
filme, entdo inovador no quadro do documentario brasileiro, e a precaria qualidade de
imagens. E ha também uma tensdo na propria faixa sonora em que, ao lado do locutor
tradicional, ouvimos musicas gravadas in loco pelos realizadores especialmente para
o filme, resultado de pesquisa que apresentava no cinema sons que até entdo lhe eram
vedados [...] Essas musicas sdo usadas para a criagdo do ambiente musical do filme.
No entanto, elas sdo de natureza totalmente diferente das musicas gravadas em discos

que se aproveitavam simplesmente para forrar o espago sonoro (BERNARDET, 2003,
p-283, grifo nosso).

Musicas essas totalmente diferentes das que eram normalmente utilizadas até entdo, em
geral musicas gravadas e aproveitadas para forrar o espago sonoro. Outro exemplo que foi
langado nesse periodo de transi¢do citado pelo autor € Garrincha, alegria do povo (1963), de
Joaquim Andrade. No filme, hd dois depoimentos em sincronia com a imagem (um do
protagonista e o outro de um dos diretores do Botafogo), mas também hé cenas que “fingem”
um som ambiente. H4 uma sequéncia que expde essa transi¢ao:

apos uma pelada, Garrincha encontra-se com amigos num bar, ha planos proéximos em

que vemos claramente que Garrincha e seus companheiros estdo falando. Ora, a trilha
dessa sequéncia compde-se de uma narracio e de um chorinho de fundo; nenhum



56

som, por vago que seja, de conversa ou de ambiéncia (BERNARDET, 2003, p.284,
grifo nosso).

Ja em tempos contemporaneos, pode-se dizer que o som direto passou a ser uma
caracteristica preponderante em documentarios brasileiros. Nesse sentido, Maia (2012) realizou
um estudo acerca de materiais musicais presentes em 50 filmes, todos citados nos livros Filmar
o real: sobre o documentario brasileiro contempordaneo ¢ Ensaios do real: o documentario
brasileiro hoje, ambos utilizados como referéncias nessa tese. O estudo mostrou que as
“cangdes costumam ser utilizadas ‘em cena’, no espaco diegético’®, interpretadas pelos proprios
sujeitos e/ou tocadas em aparelhos presentes no espaco filmico. Sdo raros os filmes que
aplicam a cancido na poés-producao” (MAIA, 2012, p.107, grifo nosso). Nesse contexto, ¢
impossivel nao lembrar, por exemplo, de uma cena de Excelentissimos, de Douglas Duarte, em
que deputados pré-impeachment cantam o seguinte refrdo: “Ai, ai, ai, ai, esta chegando a hora.
O dia ja vem raiando meu bem e a Dilma j& vai embora”, uma musica de Carmen Costa (1942),
popularmente conhecida, adaptada em alusdo a proximidade da votagao do impeachment da
entdo presidente na Camara dos Deputados. Ainda segundo o autor, os filmes realizados no
modo observativo costumam ser os mais “secos” >’ (MAIA, 2012). E o caso, por exemplo, de

O processo, de Maria Augusta Ramos.

Também no que diz respeito a utilizagdo do som direto na montagem, Berg (2015) nos
traz um exemplo bem interessante. Ela explica que, naquele periodo, foi a primeira vez que
editou uma cena de sexo para um filme. “Cenas de sexo em geral pertencem a ficgdo, mas essa
era uma cena de um documentério. Cenas de sexo em documentérios sdo roubadas ou entdo
ficcao” (BERG, 2015, p.73). Mas essa cena parece ter fugido a regra, nasceu de uma conversa
entre Berg e a diretora durante a edi¢cdo, portanto, ndo estava no material bruto da filmagem.
Isso porque, durante o filme, que trata de amor em situagdes-limite, entende-se que os casais
tém direito a um encontro reservado (visita intima), por poucas horas, em uma ala da cadeia
chamada de “motel”. Dessa conversa, surgiu a proposta de filmar esse momento intimo de um
dos casais. E eles aceitaram. Portanto, a cena nao foi roubada. Mas que fique claro, “nao existe
um desejo de maximizar a cena ao nivel do obsceno. Nao se busca a pornografia, e ndo se chega

nisso. Nem na filmagem, nem na edi¢ao” (BERG, 2015, p.74). Outro aspecto apontado pela

38 Palavra de origem grega (diégésis: narrativa) oposta a mimesis (imitagio). Segundo Souriau apud Aumont e
Marie (2012, p.77), “‘fatos diegéticos’ sdo aqueles relativos a histéria representada na tela, relativos a apresentagao
em projecao diante dos espectadores”.

39 De acordo com Nichols (2016, p.181), “o respeito a esse espirito de observagdo, tanto na montagem pos-
producdo como durante a filmagem, resultou em filmes sem comentdrio em voz over, sem musica ou efeitos
sonoros complementares [...]".
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montadora ¢ que, embora a cena fosse consentida, isso ndo impediu que fosse uma
representacao do real. De fato, aos poucos o casal foi esquecendo que havia ali uma filmagem
e, a medida que o romance acontecia, o desejo foi se tornando incontrolavel. A questao ¢ que,
nesse tipo de encontro, ndo se da uma relacdo sexual normal. Além do casal s6 ter direito a
cerca de 30 minutos de privacidade, hd um barulho estridente e desagradavel no local que
atrapalha o clima romantico. Com isso, “optamos por ndo colocar nenhuma musica, pois nesse
lugar ¢ proibida e também porque decidimos nao potencializar nada com artificios externos
a cena, que tem seus proprios elementos sonoros muito fortes” (BERG, 2015, p.74, grifo
nosso). Finalizada a filmagem, a diretora se retira e deixa um gravador de som no espago (isso
também foi combinado com o casal). “Esse som foi usado na cena. O ato foi mais ou menos

dublado com esse som, que era ‘roubado’” (BERG, 2015, p.75).

Posto isso, ¢ importante destacar um procedimento bastante criativo utilizado na
montagem de filmes de carater poético. De acordo com Lins e Mesquita (2008, p.67), em
documentarios como Aboio (2005), de Marilia Rocha, Andarilho (2006)*°, de Cao Guimaries
e Uma encruzilhada aprazivel (2007), de Ruy Vasconcelos, “o som direto ¢ captado com
esmero ¢ utilizado na montagem com autonomia, sem muito apego a sincronia com as
imagens”, fazendo com que ambientes filmados sejam recriados. Elas ressaltam, ainda, a
participa¢do decisiva do grupo musical mineiro “O Grivo” na capta¢do de som direto e
constru¢do dos ambientes sonoros de varios documentarios de Cao Guimaraes, entre outros

cineastas.

2.3 Entrevista

Como vimos anteriormente, o som direto abriu varias possibilidades para o cinema,
entre elas, a entrevista. De acordo com Bernardet (2003), em alguns momentos, a informagado
verbal exposta na entrevista ¢ a mais significativa, em outros o conteido ndo tem tanta
importancia e o ato de falar predomina. Nos primeiros filmes do cinema-verdade, “esse ato de
fala, em detrimento do contetdo, nos fascinava [...]. Uma frase (?) como a de Nadine em La
punition (1962), de Jean Rouch — ‘Pois bem, agora lhe digo! E...e agora...é...queria saber

se...¢...0 dinheiro traz...algo...as pessoas que tém’ nos encantava” (BERNARDET, 2003,

40 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zHy1VN8pZ2o.
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p.285). De fato, duas caracteristicas nessas falas encantavam estudiosos da area: uma delas diz
respeito a aspectos como palavras hesitantes e reticéncias a beira do gaguejo, ou seja, parecia
que o falante estava realmente desarmado, longe das defesas da representacao social. A outra
esta ligada ao fato de um fragmento do cotidiano, pouco elaborado ou aprontado, ter sido
transportado do mundo para a tela. No entanto, apos esse forte movimento de criagdo, “a
entrevista se generalizou e tornou-se o feijdo com o arroz do movimento cinematografico e
televisivo. Perderam-se as justificativas iniciais, qualquer fossem elas — descoberta da fala, dar
voz a quem nao tem, objetividade do documentarista, etc —, e a entrevista virou cacoete”
(BERNARDET, 2003, p.285). Com base nessa afirmacado, o autor explica que um amigo dele
estava interessado em fazer um documentério, mas ndo um filme em que se liga a camera e
coloca-se um entrevistado na frente para falar. “Nao se pensa mais documentario sem
entrevista, ¢ o mais das vezes dirigir uma pergunta ao entrevistado ¢ como ligar o piloto
automatico. Faz-se a pergunta e o entrevistado vai falando, e estd tudo bem; quando esmorecer,
nova pergunta” (BERNARDET, 2003, p.286). Em meio a isso, para ele, a producao

documentaria cresceu, mas até entdo, a dramaturgia e as estratégias narrativas nao haviam se

enriquecido a ponto de acompanhar esse crescimento.

Outra constatagao do autor com relagdo a predominancia da entrevista ¢ que, com isso,
predomina também o verbal, ou seja, as informagdes obtidas pelo documentarista sdo somente
aquelas que partem do entrevistado. “A quase exclusividade da entrevista estreita
consideravelmente o campo da observacio do documentarista: as atitudes, o andar, os
gestos, a roupa, os objetos, os ambientes, os sons que nao sejam verbais etc” (BERNARDET,
2003, p.287, grifo nosso). De fato, ha sempre o uso de uma segunda camera, mas isso em geral
nio permite uma observagio mais profunda e nem fornece planos de cobertura*' para a
montagem das entrevistas. Outra consequéncia desse método € que, ao privilegiar a relagao
cineasta/entrevistado, acabam desaparecendo as interagdes entre as pessoas filmadas, por
exemplo, um casal. Além disso, o autor lembra que esse sistema de filmagem simplifica a
produgdo e baixa os custos. Por outro lado, ele afirma que isso pode ser um estilo, como no

caso de Eduardo Coutinho, como veremos a seguir.

De acordo com Puccini (2012, p.70), a partir de Santo Forte, as producdes do cineasta

“[...] primaram por um estilo fortemente marcado pela economia de recursos técnicos e

1 De acordo com Puccini (2012, p.68), “esses planos normalmente sdo tomadas de detalhes do ambiente em que
ocorre a entrevista ou do proprio entrevistado (maos, pés, vestimentas etc.)”.
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discursivos, focado exclusivamente na exploragdo da entrevista como o momento de encontro
entre o documentarista e o outro [...]”. Com isso, a cada nova entrevista, surge também uma
nova situacao e, naturalmente, novas historias, sendo esse o primeiro encontro entre Coutinho
e os personagens. “A filmagem da entrevista ¢ também um momento Uinico, que nao se repete,
ndo importando quais os resultados obtidos, se referentes ao desempenho ou a aspectos técnicos
do registro” (PUCCINI, 2012, p.71). Essa valoriza¢do da entrevista passa pelo campo da
filmagem e chega a edi¢ao na obra do cineasta. No que tange ao primeiro aspecto (filmagem),
ele ndo se utilizava do zoom como recurso dramdtico. Além disso, os enquadramentos da
camera em geral se atinham as posi¢des plano médio, primeiro plano** e close. Dificilmente,
planos abertos eram usados para filmar um didlogo com o personagem, no mais das vezes eram
“[...] reservados as imagens intermediarias, imagens neutras utilizadas como planos de transi¢ao
entre os depoimentos (PUCCINI, 2012, p.71). Ja com relagdo ao campo da edi¢cdo, em geral,
Coutinho ndo fazia uso de imagens como inserts:

[...] para cobrir cortes descontinuos ou mesmo para ilustrar visualmente alguma

referéncia citada na conversa. [...] Em virtude da ndo utilizagdo de inserts, ou dos

chamados cut-ins ou cutaways*, os cortes normalmente acarretam um efeito de

descontinuidade entre um plano e outro, o ja mencionado jump-cut*, que faz com que
esses cortes sejam percebidos pelo espectador (PUCCINI, 2012, p.71).

Feitas tais consideracdes, ¢ compreensivel porque Labaki (2006) acredita que a
singularidade do método do diretor e sua consagracdo, com seu “cinema de conversa”,
contribuiram para que a entrevista viesse a se tornar, nas palavras de Bernardet (2003), um
“cacoete” do documentario brasileiro. Apoiando-se em levantamento preliminar feito a partir
de filmes selecionados para a principal mostra brasileira do “E tudo verdade — Festival
Internacional de Documentarios”, entre 1996 e 2005, o autor afirma, ainda, que de fato houve
uma curva ascendente nesse tipo de documentario, mas isso ja mudou. “O pico ¢ alcancado ao

superar em pouco a metade dos selecionados, em 2000 (7 em 13) e em 2001 (7 em 12). A

42 Como explicam Aumont e Marie (2012, p.230), “a imagem do filme é impressa e projetada em uma superficie
plana: ¢ a origem da palavra ‘plano’, que designa, portanto, o plano da imagem. Tendo em vista que essa imagem
representa um certo campo, o plano da imagem ¢ paralelo a uma infinidade de outros planos imaginarios [...]. Dir-
se-4 que um objeto se encontra no plano de fundo, ou em primeiro plano (a expressdo ‘plano de frente’, mais
logica, ndo ¢ corrente), conforme esteja mais ou menos afastado em aparéncia”.

% De acordo com Puccini (2012, p.68), cut-ins e cutaways sdo planos de cobertura. “Os cut-ins sdo cortes para
planos com imagens que estdo dentro do quadro anterior e os cutaways, cortes para planos com imagens que estao
fora do quadro anterior.”

4 Segundo Aumont e Marie (2012, p.265), “foi a pratica do documentério, e notadamente da reportagem televisiva,
que levou a utilizagdo dessa forma de raccord (o jump cut anglo-saxao), que consiste em montar dois planos que
sdo, na verdade, fragmentos da mesma tomada de cena, eliminando uma parte dessa tomada e conservando o que
vem logo antes e logo depois. O efeito visual € tocante, sobretudo no caso frequente em que o objeto esta centrado
em uma ou varias personagens estaticas: tem-se a impressao de que a personagem ‘salta’ de repente, de maneira
mais ou menos acentuada”.
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reversdo comeca em 2002, para menos de um ter¢o (6 em 20), mantendo-se em torno deste
patamar [...]” (LABAKI, 2006, p.80). Logicamente, os critérios de selecdo desses filmes para
o festival passam por variagdes, mas como coordenador do evento, ele acredita que os numeros
refletem a evolugdo dos inscritos. Além disso, o autor discorda da afirmagdo feita pelo critico
de cinema de que, embora a produ¢do documentaria tenha crescido no pais, a dramaturgia e as
estratégias narrativas ndo acompanharam esse desenvolvimento. Na 6tica de Labaki (2006),
ocorreu o seguinte:

o Cinema Verdade continua a ser o modelo hegemonico, a entrevista permanece no

coracdo de parte expressiva da producdo, mas os estilos narrativos se

multiplicaram e a formula griersoniana de documentario — didatico, socialmente
responsavel, como nunca estd em xeque* (LABAKI, 2006, p.82, grifo nosso).

Por sua vez, Lins e Mesquita (2008) vao na mesma dire¢do de Labaki. De fato, a
influéncia de Coutinho no documentario brasileiro foi bastante significativa, pois de forma geral
estabeleceu parametros nos quais privilegiou-se a entrevista em associagao a uma [...] retragdo
na montagem do uso de recursos narrativos e retoricos, particularmente da narragdo ou voz over
[...] (LINS; MESQUITA, 2008, p.27). Elas citam varios filmes que apresentam esses tracos,
entre eles, Janela da alma (2002), de Joao Jardim e Walter Carvalho, Morro da Conceigao
(2005), de Cristina Grumbach e Estamira (2006), de Marcos Prado. No entanto, deixam claro
que, embora a entrevista seja uma estratégia de abordagem central, as construgdes
cinematograficas sao diversificadas. Pode-se tratar de um tema amplo, uma associag¢do entre
determinada tematica e a experiéncia de moradores de uma cidade, ou entdo o foco em um
espago especifico, como ¢ o caso de Morro da Concei¢do. Nessa producao, a entrevista esta
associada a memoria dos personagens, oito dos mais velhos moradores dessa regido no Rio de
Janeiro. Com isso, o filme traz longos planos gerais de ruas e recantos da regido e, “na
montagem das entrevistas € nas pontuacdes, o documentario elabora um tempo proprio,
propiciatério. Entre fotografias, casos, lapsos e siléncios, os personagens criam, na interacao
com a diretora, as ‘imagens’ de um tempo perdido” (LINS; MESQUITA, 2008, p.28). Em outro

exemplo trazido pelas autoras, Estamira®, a entrevista aparece associada ao registro cuidadoso

5 De acordo com nossas analises, os trés documentérios que fazem parte do corpus deste estudo trazem, em maior
ou menor grau, caracteristicas do griersonismo. Acreditamos que tais caracteristicas foram adotadas pelos diretores
desses filmes em razdo do momento politico que o Brasil vivia na ocasido do langamento dessas producdes (2018
e 2019). A ex-presidente Dilma havia sido afastada do cargo e o entdo ex-presidente Lula havia sido preso
injustamente, como veremos no contexto. Ja em 2019, quando Democracia em Vertigem veio a publico, o entdo
presidente Jair Bolsonaro, considerado de extrema-direita, havia sido eleito recentemente presidente do Brasil.

46 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vBHTfXhOSAS.
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do cotidiano, uma producdo na qual hd um didlogo entre a atengdo ao encontro e a busca de
formas plésticas como o videoarte. Sem divida:
ndo apenas um trabalho de apreensdo e expressao estética do universo da personagem
Estamira, mas de longo e denso relacionamento com ela, senhora com problemas

mentais, trabalhadora de um lixdo na periferia do Grande Rio, varias vezes visitada
pela reduzida equipe de gravagdo (LINS; MESQUITA, 2008, p.29).

Uma produgao na qual o tema se aproxima ao do filme Boca de lixo, mas o foco ¢ apenas
em uma personagem. No filme de Eduardo Coutinho, observa-se uma proposta de resistir ao
estigma que marca a representacdo desse grupo marginalizado da sociedade (trabalhadores do
lixdo), mas nessa producdo sobre Estamira, hd& um esfor¢o radical de subjetivacao. “O
documentario nos permite refletir sobre o esvaziamento da vontade de representatividade, a
favor de uma aposta na afirmacao singular de uma unica mulher” (LINS; MESQUITA, 2008,
p-29).

Posto isso, traremos ainda dois exemplos considerados motivadores por Bernardet
(2003), em razdo das entrevistas terem saido dos moldes convencionais, ja naquela época. Casa
de cachorro (2001)*7, de Thiago Villas Boas, aborda a vida de um homem e sua familia que
vivem a beira de uma marginal em Sao Paulo e constroem casinhas de cachorros para vender.
Em suma, o filme exibe planos acerca das atividades da familia, em especial aquelas
relacionadas a construg¢do e venda das casinhas. A principio, um documentério sensivel, mas
tradicional. No entanto, uma sequéncia transforma o filme. Trata-se de uma entrevista com
Joelson, um personagem que também constroi casinhas, mas nao € o entrevistado principal. Em
um dos planos, o diretor pergunta a ele: “Cé€ queria ir aonde, se vocé€ fosse sair daqui?” O
personagem responde de uma forma no minimo diferente: “olha para cima, mexendo a cabega
para a direita e para a esquerda durante um bom tempo; a seguir, abaixa a cabega e volta a olhar
para o ponto fora de campo onde estd o entrevistador e pergunta duas vezes: ‘Respondeu?’”
(BERNARDET, 2003, p.289). Inesperadamente, o entrevistado respondeu com um gesto ao
invés de verbalmente, como se dissesse “para o céu”. Mas isso ndo fica completamente claro,
ele pode simplesmente ter conjugado o verbo gramaticalmente errado. O fato € que, ao ficar no
gestual, Joelson altera o status da entrevista e tira o diretor de seu patamar convencional. Mas
nao para por ai. Um plano depois, Joelson faz a seguinte afirmacao: “Agora eu vou fazer uma

pergunta para vocé!” Com isso, o status da entrevista estd prestes a desmoronar de vez, afinal

47 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kCDbExqZjy8.
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o entrevistado ndo s6 inverte os papéis como também avisa que vai fazer isso e nem pede
licenga:
de fato, o que o entrevistador destronado faz ¢ dar licenga, assim ele entra no jogo do
ex-entrevistado, sem perder de todo as estribeiras ao conceder uma licenga que nao
lhe foi solicitada (Joelson ndo lhe perguntou: ‘Posso lhe fazer uma pergunta?, e a

entonagdo de sua afirmacdo ndo ¢ implicitamente interrogativa) (BERNARDET,
2003, p.290).

A partir de entdo, surgem uma série de perguntas das quais a primeira ¢ nada menos do
que: “que porra vocé ¢?” ao que o diretor Thiago responde bastante surpreso, “Hein?”, sendo
que a surpresa ¢ muito mais pela forma como a pergunta ¢ feita do que pela pergunta em si.
Afinal, Joelson quebra outro principio da relagao entre entrevistado (as vezes, pobre, favelado)
e entrevistador. “Nao se imagina um documentarista perguntar: que porra de favelado o senhor
¢? Joelson, com toda a sua simpatia, quebrou essa relagdo fetichista” (BERNARDET, 2003,
p-290).

Se para nos, estudiosos, isso parece uma entrevista no minimo atrapalhada, para Joelson
ainda ndo era o suficiente. Ao final do plano, ele leva o bragco em dire¢do ao diretor e aperta-
lhe a mao (ndo ¢ possivel ver, mas hd como deduzir pelo movimento do braco) e, para
complementar, puxa Thiago para dentro do campo da camera, ao que diretor resiste, mas acaba
cedendo e os dois se abragam ternamente, em “uma relagao de pessoa para pessoa”. Um duelo
que certamente Joelson liderou, mas ndo venceu por ndo participar da etapa da montagem. O
seu nome aparece na tela, mas o do diretor ndo. “Ao se excluir do sistema de nomeacgao (o que
pode se justificar pela modéstia), o diretor mantém a relagdo sujeito-objeto” (BERNARDET,
2003, p.291). Independente disso, a equipe que produziu o filme se deu conta da importancia
dessa sequéncia, pois o plano que vem imediatamente antes dela fecha com um longo

escurecimento, como se ela tivesse (e de fato, tem) um status diferente do resto do filme.

Ja em A margem da imagem (2002)*®, de Evaldo Mocarzel, as condi¢des de vida dos
moradores de rua sao o tema do filme, uma das principais preocupagdes da dire¢do € a questao
do significado da entrevista. “O entrevistado cinematografico pode perfeitamente emitir um
discurso, que ndo seja portador de uma verdade, mas com o fim de contar uma histdria que
comova, se ndo o transeunte, o cineasta ou o espectador” (BERNARDET, 2003, p.292). Com
1sso, o filme faz uso da entrevista, mas também traz informagdes que colocam em duvida essa

pratica. Outra estratégia de Mocarzel ¢ conversar com os entrevistados sobre suas falas.

“8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EB7A__ uVQIE.
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Logicamente, as opinides diferem. Entre elas, alguns acreditam que ¢ bom ser filmado, que isso
expde as mazelas das ruas e acham significativo um morador de rua poder emitir suas opinioes.
Por outro lado, outros acham que a exibi¢do do filme nao faz diferenca, que existem muitas

barreiras impostas pela sociedade.

J& na sequéncia final, o cineasta exibe a produgdo e pede aos personagens que emitam
suas opinides. Um deles afirma que “a unica coisa que deveria ter mudado no filme ¢ um fundo
musical, que ndo teve, eu ndo escutei nenhum fundo musical. Terminou sem graga, sem um
fim, né, entdo eu acho que podia colocar um final nao tao [convencedor], tdo palido, tdo escuro”
(BERNARDET, 2003, p.293). J4 em uma segunda fala, ele diz o seguinte:

‘faltou mostrar quando ele pede, que ele bate numa casa, que ele se expressa com
uma pessoa, a pessoa naturalmente agora td me vendo, né, mas geralmente essas
pessoas amanhd, ndo vai me ver, ndo vai me conhecer. Se eu apertar a campainha de
uma casa, ela vai dizer pro porteiro, ndo atende, ndo conhego. Entdo ¢ isso, tem que
mostrar isso no filme, que mostrar a pessoa apertando numa casa, pedindo um prato

de comida, pedindo isso, pedindo aquilo, tal, pra poder ser um filme verdadeiro. Isso
o diretor esqueceu’. (BERNARDET, 2003, p.293-294, grifo nosso).

Sem duvida, ¢ uma critica ao documentario, faltou agugar o lado observacional, trazer
outro nivel de informagao, apenas a entrevista nao ¢ o suficiente. Dito isso, o autor explicita a
fala final desse personagem, que pela sua forca, também encerra o filme de Mocarzel. E uma
critica direta ao diretor, que também faz parte dessa sociedade que, em geral, ignora o morador
de rua: “Entendeu, porque se eu chegar na sua casa e bater na sua campainha, eu tenho certeza
que vocé ndo vai me receber, s hoje, amanha vocé nao me recebe mais” (BERNARDET, 2003,

.294).

O autor comenta, ainda, a resposta de Mocarzel em relagdo a segunda fala do
personagem (que destacamos). O cineasta simplesmente concorda com a critica (“ta bom, valeu,
obrigado”), ndo respondendo de maneira mais contundente, talvez explicitando suas razoes, ou
entdo dizendo que o entrevistado tinha razdo. Algo que ndo chega a acontecer porque, segundo
Bernardet (2003, p.294), “ndo se dialoga com o entrevistado pobre”. Em geral, observa-se dois
tipos de atitudes envolvendo esse tipo de entrevistado, ou se concorda com tudo o que ele fala
porque contradizé-lo implicaria colaborar com mecanismos de opressdo ou entende-se que o
pobre ndo passa de matéria-prima para filmagens. Um exemplo desse segundo tipo de atitude:
em um dos planos, o diretor refere-se ao trabalho junto aos personagens com a palavra “fazer”
e nao “entrevistar” (“vou ver se faco um de cada vez”), algo visto pelo critico de cinema como

total falta de respeito, como se o entrevistado ndo fosse um verdadeiro interlocutor. Nesse
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sentido, ele cita uma frase em que uma mulher se engana ao dizer que o ex-prefeito de Sdo
Paulo, Celso Pitta, saiu antes do terminar seu mandato. Nem o diretor nem ninguém da equipe
diz nada a mulher sobre o fato de que o ex-prefeito passou por dificuldades, mas chegou ao
final do mandato. “Se houvesse uma real interlocugao, se houvesse uma relagao pessoal sincera,
ndo se diria @ mulher que ela estd desinformada? E ndo seria mais interessante para o filme?

Como ela reagiria se lhe dissessem que cometeu um erro?” (BERNARDET, 2003, p.295).

Expostas tais consideragdes acerca da entrevista, ¢ importante mencionar que, entre os
filmes analisados, de fato, dois deles fazem uso de entrevistas. Assim, observaremos, por
exemplo, por exemplo, como a interlocugdo entre cineastas e personagens foi exposta na tela,

bem como as possiveis razdes dos primeiros para expo-las (ou ndo).

2.4 Pesquisa/Roteiro

Como tratado por Comolli (2008), ao se construir sob o risco do real, o documentario
exclui de suas etapas a constru¢do de um roteiro, comumente utilizado nos filmes de ficgao.
Isso ndo quer dizer que o cinema do “real” ndo envolva nenhum tipo de planejamento. Ao tratar
do que denomina “cinema de conversagao”, o qual desenvolveu durante cerca de 15 anos,
Coutinho (2015) explica que:

o improviso, o acaso e a relagdo amigavel, as vezes conflituosa, entre os conversadores
dispostos, em tese, dos dois lados da camera — esse é o clemento essencial do
documentario que procuro fazer. O que ndo exclui, é claro, uma ideia central, prévia
a filmagem, que preside a construcdo do filme mas que ndo passa de uma hipétese de

trabalho a ser testada na pratica desses sucessivos encontros [...] (COUTINHO,
2015, p.225, grifo nosso).

Com isso, o cineasta afirma que, embora nunca tenha feito roteiros, sempre fez muitas
pesquisas e, a partir delas, recolheu “[...] ‘roteiros’ de viagens, de encontros, de perguntas

principalmente” (COUTINHO, 2015, p.225).

Ja de acordo com Puccini (2012), essa ruptura do modelo de documentario apoiado em
um roteiro ocorreu no final da década de 1950, com o advento do cinema direto americano e do
cinema-verdade francés. A partir desse periodo, a escrita de um roteiro, como nos filmes de
ficcdo, perdeu o sentido. Com isso, o que ele chama de trabalho de roteirizacdo “[...] vai se
contentar em estabelecer uma estrutura basica que servird como mapa de orientacdo para o

documentarista durante as filmagens, com maleabilidade suficiente para que possa ser alterado
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no decorrer da produgao [...] (PUCCINI, 2012, p.24). Ou até¢ mesmo na pés-produgdo do filme,
ou seja, na fase da montagem. Um comentario irdnico de Escorel (2015) acerca da relacao entre
montadores e roteiros passa por essa questao: profissionais dessa area que querem ganhar o
crédito de roteiristas (especialmente em documentarios) sdo como um personagem de Woody
Allen que fazia roteiros de suas viagens depois de voltar para casa. Isso porque “o roteiro supde
algo que ainda vai acontecer, ou a possibilidade de que algo aconte¢ca — ¢ uma hipaotese,
enquanto a montagem ¢ feita a partir de registros visuais e sonoros preexistentes [...] — ou seja,
¢ um trabalho analitico” (ESCOREL, 2015, p.45, grifo nosso). Consequentemente, o fato de
lidar com situagdes hipotéticas, quando ndo imprevisiveis, acaba fazendo com que o cinema do
“real” envolva uma grande diversidade de modos de preparagdo e condugdo em suas produgoes:

a cada novo projeto de um filme, o documentarista ¢ obrigado a se deparar com as

particularidades advindas do universo de abordagem escolhido, que o obrigam a rever

seus métodos de organizagdo da produgdo. A ampliacdo do campo das possibilidades

na forma de condug@o do projeto documental acentua o carater autoral do género [...]
(PUCCINI, 2012, p.17).

Sem duvida, métodos de trabalho muito diversificados. Nos filmes de um diretor
renomado como Eduardo Coutinho, por exemplo, ndo ha crédito de “roteiro”. No entanto, ndo
se pode dizer o mesmo de todos os cineastas que atuam na produg¢do documentaria
contemporanea. Exemplos disso sdo as trés produgdes que fazem parte desta tese, nas quais os
diretores assinam também o roteiro*’, o que nos leva a inferir que todos fizeram uso das
estratégias explicitadas por Coutinho (2015) e Escorel (2015). Afinal, certamente trabalharam
com situagdes hipotéticas ao filmar as movimentagdes relacionadas ao processo de
impeachment da entdo presidenta Dilma Rousseff. Como veremos posteriormente, o diretor de
Excelentissimos, Douglas Duarte, disse que ndo havia clareza de que ocorreria um processo de
impeachment quando deu inicio ao projeto do filme (DUARTE, 2018a). J4 a diretora de O
Processo explica que chegou em Brasilia apenas duas semanas antes da votagao da instauracao
na Camara dos Deputados, que ndo conseguiu autorizacdo para filmar na casa e que,

inicialmente, pensava que o processo nao seria realmente instaurado (RAMOS, 2018a).

49 Em Democracia em Vertigem, os co-roteiristas Carol Pires, David Barker, Moara Passoni auxiliaram a diretora
Petra Costa.
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2.5 Montagem

Como explicam Aumont e Marie (2012, p.195), “a definicdo técnica de montagem ¢
simples: trata-se de colar uns apos os outros, em uma ordem determinada, os planos, cujo
comprimento foi igualmente determinado de antemao”. Mas nem sempre foi assim, nos
primordios do cinema, os filmes s6 continham um unico plano, a passagem para varios planos
ocorreu aos poucos, sendo que:

em 1910 comecaram a ser aperfeigoados os modos de relagdes formais e semanticas,
entre planos sucessivos, notadamente na forma de raccord®’, mas também por
utilizagdo de principios de alternancia. Simultaneamente, apareceu a profissdo de
montador’!, cuja influéncia foi grande no desenvolvimento da linguagem cléssica do

cinema, fundada na clareza, na nio repeti¢do, na linearidade, na sequencialidade”
(AUMONT; MARIE, 2012, p.196).

Os autores explicam, ainda, que atualmente todo o filme (ou pelo menos quase todo) ¢
montado. “A maior do tempo, ela tem, a principio, uma fung¢do narrativa, a mudanca de plano,
correspondendo a uma mudanca de ponto de vista, tem por objetivo guiar o espectador,
permitir-lhe seguir a narrativa facilmente” (AUMONT; MARIE, 2012, p.196). No entanto,

também ¢ possivel produzir outros efeitos por meio da montagem, entre eles:

- efeitos sintaticos ou de pontuacdo, marcando, por exemplo, uma ligagdo ou uma
disjungdo; - efeitos figurais, a montagem podendo, por exemplo, estabelecer uma
relagdo de metafora; - efeitos ritmicos, ja que ao fixar as duragdo dos planos, a
montagem pode induzir ritmos fundados, por exemplo, em uma grande rapidez [...]
ou, ao contrario, na lentidao se os planos sdo pouco numerosos e eles mesmo lentos
[...]; - efeitos plasticos (AUMONT; MARIE, 2012, p.196).

>0 Pratica aperfeigoada na época classica de Hollywood que consiste em “[...] um tipo de montagem na qual as
mudangas de planos sdo, tanto quanto possivel, apagadas como tais, de maneira que o espectador possa concentrar
toda a sua atenc¢ao na continuidade da narrativa visual” (AUMONT; MARIE, 2012, p.251).

>1 Harley (2015) explica que um fator determinante para a realizagdo dessa etapa do filme é a boa relagdio entre
cineasta e montador. “E uma relagio longa, talvez o montador seja a pessoa da equipe com quem o diretor passe
mais tempo junto, ¢ uma relacdo na qual deve haver confianca e cumplicidade” (HARLEY, 2015, p.78). A
montadora explica, ainda, que essa relagao se constroi de varias formas, de acordo com a dindmica de trabalho de
cada cineasta: uns gostam de ficar na ilha, sentados no sofa observando ou trabalhando em seu laptop, disponiveis
para qualquer ajuda que eu possa precisar. Com outros assistimos ao material juntos, conversamos sobre o seu
potencial, dai me deixam trabalhar e voltam um tempo depois. Alguns s6 entram na ilha depois de um primeiro
corte feito. J4 montei filmes com o diretor morando em outro pais, que tinha um assistente que lincava o corte que
eu enviava por e-mail, e conversavamos por Skipe (HARLEY, 2015, p.78). E como em toda relagdo de
cumplicidade, ela afirma ouvir relatos de frustragdo, dificuldades ou éxtase. Além disso, tende a ser diplomata para
falar sobre o material sem constrangimentos, o que nem sempre é recebido positivamente. Mesmo assim, costuma
aprender com os diretores e tem consciéncia de que deve exercer seu papel para ajuda-los, lembrando que “a
ultima decisiio é sempre do diretor. Para isso, € preciso ter a capacidade de ser flexivel e poder ver as coisas por
outra perspectiva” (HARLEY, 2015, p.79, grifo nosso).
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Feitas consideragdes acerca do processo de montagem, trataremos agora de alguns
recursos que podem ser acrescentados durante esse processo, especialmente em documentarios.
Sao eles: musica, arquivos e locugdo, associados ou nao. Acreditamos ser importante trazer tais
informacdes porque todos esses recursos sao utilizados nos filmes Democracia em Vertigem e

Excelentissimos. J& O Processo ndo contém musica ou locucdo, mas faz uso de arquivos.

2.5.1 Arquivos/ Locucio

Para enriquecer a discussdo acerca de arquivos, que podem estar associados ou ndo a
locug¢do, achamos que seria interessante, inicialmente, trazer alguns filmes amplamente
analisados por Bernardet (2003). Sao “filmes de montagem”, expressao cunhada pelo autor para
se referir a filmes histdricos construidos com o apoio da montagem, afinal “a historia ndo fala
por si s0, para que fale ¢ preciso que a fagamos falar (BERNARDET, 2003, p.243). Entre os
exemplos desse tipo de filme, Puccini (2012) cita Getulio Vargas (1974), de Ana Carolina,
Brasilia segundo Feldman (1979), de Vladimir Carvalho, Revolugdo de 30 (1980), de Sylvio
Back e Os anos JK, uma trajetoria politica (1980), de Silvio Tendler. Aspectos relacionados a
montagem de dois deles foram analisados por Bernardet (2003): em Os anos JK, parte-se da
premissa de que o regime politico brasileiro daquele periodo (final da década de 70) era ruim.
Em oposic¢do, o filme propoe a ideia de que o governo e a figura de Juscelino Kubitschek eram
positivos: uma “[...] série de situagdes e relatos selecionados pelo filme valoriza a imagem de
um presidente liberal que sabia lidar com os varios setores da sociedade e as varias forgas em
presenca no jogo politico. Ele absorve e neutraliza os conflitos dentro da legalidade [...]”
(BERNARDET, 2003, p.244). Logicamente, construir uma imagem totalmente positiva faria
de JK um herdi, o que seria exagerado, entdo o filme traz algumas criticas, mas de modo a ndo
prejudicar essa positividade. Além disso, alguns mecanismos sdo utilizados para evidenciar esse
lado. Um deles apega-se a uma tradi¢do historica a qual JK teria dado continuidade, tradi¢ao
essa destacada pela figura do também ex-presidente Getulio Vargas, que embora inicialmente
seja citado como caudilho e ditador, sai da vida e do filme como elemento positivo. Outro
artificio utilizado ¢é ressaltar aspectos psicologicos do ex-presidente: dinamismo, entusiasmo,
proximidade do povo e cordialidade, entre outros. Nesse sentido, observa-se:

as suposicoes que faz o locutor: em Diamantina talvez ja sonhasse com Pampulha e,
em Belo Horizonte, com Brasilia. O gesto politico apareceria entdo como a
concretizagdo de um sonho anterior. Trajetdria individual e trajetoria nacional ndo se

contradizem. O locutor, sempre pronto a nos indicar como devemos aprender as
coisas, da-nos a moral da historia, ao citar uma frase atribuida a JK: “Os individuos,
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como as na¢des, fazem destino”. Com JK, destino individual e destino nacional
fundem-se harmoniosamente (BERNARDET, 2003, p.246, grifo nosso).

De fato, a historia nos traz muitas li¢gdes (com as quais ¢ importante aprender) e modelos
politicos, mas o que o filme faz ¢ se utilizar de um mecanismo de paralelismo para recontar a
historia do Brasil no cinema, um procedimento inclusive ja utilizado em filmes como Terra em
transe, de Glauber Rocha. “Nesse processo as imagens, catadas no acervo das imagens
cinematograficas do passado, tém uma funcao legitimadora, dao chancela de autenticidade
ao modelo escolhido” (BERNARDET, 2003, p.248, grifo nosso). De fato, hd uma espécie de
mitologia em relagdo as imagens cinematograficas (no caso, o autor se refere a imagens sem
som), vistas como documentos, expressao do real, ainda mais considerando o Brasil onde
muitas delas foram destruidas e também por entender-se que, aqui, muitas vezes a historia ¢
“surrupiada” por 6rgaos oficiais. Com isso, o simples resgate dessas imagens parece ecoar como
o reerguimento de uma historia soterrada. No entanto:

as imagens, de fato, falam muito pouco, ou melhor, a potencialidade de fala que elas
tém ¢ enorme, mas sempre tao dispersa e tdo ambigua, que elas nunca apresentariam
o discurso da historia, caso ndo fossem rigorosamente domadas e enquadradas por

uma série de mecanismos (selecio, montagem, miisica, locuciio) que as levassem a
dizer o que se quer que digam (BERNARDET, 2003, p.248, grifo nosso).

Por meio de varios exemplos, o autor especifica ainda que, no caso de Os anos JK,
como em muitos filmes relacionados a historia, “o texto (depoimentos e locu¢do) tem como
funcdo dirigir a imagem para a significagdo pretendida, limpa-la de outras possiveis, tira-la de
sua ambiguidade. O texto, nessa concepcao de filme, ¢ a muleta da imagem” (BERNARDET,
2003, p.248). Com isso, a tendéncia € aceitar as significagdes apresentadas pela narrativa. No
entanto, o contrario também pode ocorrer, mecanismos de significacdo que o documentario

rejeitou podem ser detectados e valorizados pelo espectador (BERNARDET, 2003).

Ja com relagdo a Brasilia segundo Feldman, o autor afirma que com a analise desse
filme, ¢ possivel ampliar o olhar acerca de filmes historicos de montagem. Observa-se que o
ato de selecionar o arquivo ja ¢ uma opg¢do ideologica e politica, “se o projeto de Vladimir
Carvalho tivesse sido fazer um documentario sobre a construcao de Brasilia, os acervos
brasileiros, por mais depauperados que estivessem, lhe teriam fornecido amplo material”
(BERNARDET, 2003, p.252). No entanto, Vladimir ndo optou pela constru¢io da capital em
si, mas pelo olhar (e filmagens) do artista plastico americano, Eugene Feldman, acerca da
construgdo. Logo no inicio, a voz do locutor/realizador afirma que, quando esteve no Brasil, o

artista filmou a figura do candango “de forma até agora inédita”. O critico de cinema explica o
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que entender pela palavra forma. Feldman ndo tinha vinculos com nenhuma forma de poder, “o
filme contém poucas imagens de Juscelino Kubitschek e outras autoridades” (BERNARDET,
2003, p.253). No entanto, candangos e muitos prédios sao filmados sendo que, naquele periodo

(1959), o comum era que se realizasse o oposto (foco nas autoridades).

Além disso, dois depoimentos em off sdo expostos durante a exibicdo das imagens. O
primeiro a comenta-las ¢ Athos Balcdo, que ao ver planos gerais de um descampado e algumas
edificacdes filmadas por avides afirma ser a chegada a Brasilia, mas hesita ao fazer essa
afirmagao. O outro depoente, o candango Luiz Perseghini, também hesita ao ver algumas
imagens de candangos aglomerados e diz “Isso ¢ um domingo, talvez” (BERNARDET, 2003,
p-254, grifo nosso), algo diferente de uma afirmagao que viesse a ser feita por um locutor, como
por exemplo: “Esse ¢ o domingo dos candangos” (BERNARDET, 2003, p.254). De fato,
nenhum dos dois receberam informagdes prévias acerca das imagens, eles também nao haviam
visto a montagem final do filme, entdo comportam-se como espectadores sem informagdes

verbais.

Ja em outro momento, no qual os depoentes sao apresentados visualmente, ¢ possivel
perceber que de um deles, Athos, havia imagens feitas naquele periodo (ele fazia parte da equipe
de Oscar Niemeyer). J4 no caso de Luiz ndo, suas imagens foram produzidas especialmente
para o documentério. Feitas as devidas apresentagdes, o cineasta pergunta aos entrevistados
acerca dos acidentes que ocorreram durante a constru¢do da cidade. Athos responde da seguinte

forma:

parece que foram em muito menor numero do que era previsto por calculo nesse tipo
de construgdo, porque o pessoal ndo obedecia a seguranca recomendada, ndo se
amarravam em cintos nem usavam capacete as vezes, essa maneira brasileira um
pouco de improvisar. Mas mesmo assim houve bastante menos acidentes do que era
de esperar (BERNARDET, 2003, p.257).

A resposta de Perseghini ¢ bem diferente, e no minimo mais reveladora:

ndo havia assistente social, ndo havia remédio, ndo havia médico, s6 o hospital velho
do TAPI (Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Industriarios). Acontecia muito
desastre, de cair de cima do andaime dessa construcdo... dessa estrutura metalica.
Quase dois por trés tava caindo um operario, morrendo. E aquele desaparecia mesmo,
imediato, ndo é?, porque vinham prestar socorro, mas aquele cadaver dia seguinte
tinha desaparecido. Entdo havia comentario para pedir aos operarios que
prosseguissem na obra. Que se houvesse comentario morreu sicrano, morreu beltrano,
havia um desanimo na obra, entdo aquilo era desaparecido imediatamente. Se caia
uma pessoa, se era morto, era carregar o cadaver e prosseguir o servigo em ritmo
acelerado (BERNARDET, 2003, p.257).
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Sem duvida, tais falas mostram que h4d uma imensa diferenca entre o ponto de vista de
quem estava nas imagens de arquivo da construgdo da capital e de quem ndo estava nelas, sendo
que, para o autor, isso ¢ uma questao estrutural em acervos utilizados em filmes historicos de
montagem. Com isso, em Brasilia segundo Feldman, diferentemente de Os anos JK, nao ha
cerimdnia em mostrar que o material de base da montagem ndo ¢ neutro — e o nao uso de uma
locugdo diz muito acerca disso.

Ainda no que tange a arquivos, ao tratar de narrativas que transitam entre as fronteiras
do real e da ficcdo, dentre elas, as cinematograficas, Carneiro (2011) explica que residuos,
vestigios, marcas ou indicios podem ser grandes fontes para a constru¢do dessas narrativas. Nao
¢ para menos que, apos 1880, delineou-se uma analogia entre os métodos de Sigmund Freud
(sintomas), Morelli (signos pictoricos) e do personagem ficcional Sherlock Holmes (indicios).
De certa forma, todos eles estavam em busca de sinais para decifrar realidades opacas:

sd0 esses sinais — muitas vezes residuos de um arquivo pessoal — que devemos
perceber como elementos reveladores de fendmenos gerais: visoes de mundo de uma
classe social, de um escritor, de um grupo politico, de uma comunidade.” Vestigios
que podem nos remeter a um passado ndo muito distante, mais ainda

desordenado, desconectado, como pérolas soltas de um colar arrebentado
(CARNEIRO, 2011, p.331, grifo nosso).

Sendo assim, objetos como uma caixa de papéis velhos podem nos colocar “diante de

um mundo fantastico, povoado por personagens reais e imagindrios” (CARNEIRO, 2011,

p-331). A autora inclusive nos d4 um exemplo entre os arquivos que pesquisou: uma caixa de

fosforos trazida da antiga URSS por um marinheiro foi anexada ao prontuario do Departamento

Estadual de Ordem Politica e Social de Sao Paulo (Deops-SP), que o considerou subversivo.

Para investigadores que agiam pela logica da desconfianga, aquilo seria uma prova de crime

politico: “segundo informe policial, a caixa de fosforos se prestava como prova de crime

politico, pois atestava a ideologia do portador comprometido com o comunismo internacional”

(CARNEIRO, 2011, p.328). Ou seja, tudo nao passou de imaginacao construida a partir de algo
real. Feitas tais colocagdes, ela traz o conceito de arquivos-relicarios:

[...] um acervo distinto por suas preciosidades (ou maldades), [...] um depositario de

lembrangas ou um conjunto complexo de emblemas que, em um determinado

momento, deram brilho a vida de um individuo, de uma comunidade ou de uma

instituicdo. Fragmentos que podem nos remeter a um passado real ou forjado por uma

rede de convengdes e rotinas que, se investigados, podem nos ajudar a compreender
melhor o ser humano (CARNEIRO, 2011, p.332, grifo nosso).

Assim, caberd ao investigador desses “fragmentos” — no caso deste estudo, ao

documentarista — descobrir as “regras do jogo” e, quem sabe, esclarecer possiveis relagdes que
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podem vir a estar por tras desse jogo, lembrando que esses sinais nem sempre correspondem a
“verdade historica”. Nesse contexto, “arquivos-relicarios” podem ser, ainda, um forte
instrumento no sentido de desarquivar a historia oficial, afinal, tanto arquivos policiais como
diplomaticos podem ser considerados decisivos para a desconstru¢ao de fatos que foram

(133

colocados pelo Estado como verdades, mas que ndo passavam de “‘tradigdes politicas
inventadas’, como o mito do compld judaico-comunista ou o mito do Salvador” (CARNEIRO,
2011, p.335). Nesse caso, os indicios podem ser “oficios, telegramas, recortes de jornais,
memorandos, fotografias, fichas consulares, caixas de fosforos, livros, convites para festas,
relacdo de bens, panfletos, cartas de delagdes, etc”. (CARNEIRO, 2011, p.335). Enfim, cada
objeto ou documento pode servir a diferentes narrativas acerca de um mesmo fato, dependendo
de como as informagdes foram conduzidas ou mesmo manipuladas. “Cada documento ¢ uma

marca ¢ como tal, oferece versoes e ‘versoes’, dependendo de quem os produziu e, agora

em tempo presente, os interpreta” (CARNEIRO, 2011, p.335, grifo nosso).

Posto isso, vale mencionar que, embora ndo sejam filmes historicos de montagem,
Democracia em Vertigem, Excelentissimos € O Processo, em menor ou maior grau, trazem, em
suas producdes, aspectos da historia recente do pais (como veremos amplamente na
apresentacdo critica dos filmes). Com isso, em especial os dois primeiros, fazem uso de
imagens, algumas delas fotograficas e outras em movimento, em muitos casos associadas a
locucdo. J& os “arquivos-relicarios” se fazem presentes nos trés: fotografias, materiais
audiovisuais ou mesmo audios (parte deles vazados) “esquecidos” ou mal interpretados. Com
base nessas consideragdes, em que medida os diretores desses filmes se utilizam de arquivos,

relacionando-os a personagens em suas tramas?

2.5.2 Som: musica/ ruidos

Ao tratar do som no cinema, Chion (2011) define valor acrescentado como:

o valor expressivo e informativo com que um som enriquece uma determinada
imagem, até dar a crer, na impressdo imediata que dela se tem ou na recordagdo que
dela se guarda, que essa informacio ou essa expressio decorre “naturalmente”
daquilo que vemos e que ja esta contido na imagem (CHION, 2011, p.12, grifo
Nnosso).

Especificamente no que tange a musica, o autor explica que esse tipo de som tem duas

maneiras de acrescentar valor a uma cena cinematografica e, assim, criar uma emog¢ao em
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relagdo a situacdo exibida. Em uma delas, a musica exprime diretamente a sua participagdo na
emocdo do que esta acontecendo na tela, o que fica evidente em funcdo de cddigos culturais
como tristeza, alegria e movimento. Algo que o autor denomina “musica empatica” ou musica
que produz um efeito empatico. Por outro lado, a musica pode manifestar indiferenga em
relacdo a situagdo, funcionando como um “texto” proprio, mas que também tem por efeito o
reforco da emogdo. A esse modelo o autor chama de “efeito anempatico”, dando como exemplo
“[...] musicas de piano mecanico, de celesta, de caixa de musica e de orquestra de baile cuja
frivolidade e ingenuidade estudadas reforcam, nos filmes, a emog¢ao individual dos
personagens ¢ do espectador [...] (CHION, 2011, p.15, grifo nosso). Assim, “¢ a musica que
faz aparecer a trama mecanica dessa tapecgaria emocional e sensorial” (CHION, 2011, p.15), no

caso, o filme.

Por sua vez, o “efeito anempatico” pode ser utilizado com a adi¢ao de ruidos ao filme:
“por exemplo, quando numa cena muito violenta ou ap6s a morte de uma personagem, um
processo qualquer (ruido de maquina, barulho de um ventilador, jato de um duche, etc)>
continua a desenrolar-se como se nada tivesse passado, em Psico, de Hitchock [...]” (CHION,

2011, p.15).

Ainda no que diz respeito a musica, acreditamos ser significativo trazer para este estudo
uma pesquisa de Baltar (2007) que envolve narrativas fora do escopo do género melodrama, no
caso documentarios, que dialogam com a “imaginacdo melodramatica”. Mas para que todos
entendam onde queremos chegar, ¢ importante conhecer as caracteristicas do melodrama e
também saber do que se trata o conceito de imaginagdo melodramatica. De acordo com a autora,
esse género que foi se consolidando no decorrer do século XIX pode levar o publico as lagrimas
por utilizar-se de uma narrativa de excessos tematicos e estéticos:

Melodrama, portanto, movimenta relagdes (entre personagens e sobretudo, entre obra
e publico) pautadas no pathos; vinculos empaticos configurados por tematicas que
envolvem polaridades entre o bem e o mal, virtude e vilania, instincias
moralizantes que serdo articuladas esteticamente num modo exacerbado, o qual

carrega as estratégias que convidam a mobiliza¢io sentimental (BALTAR, 2007,
p-88-89, grifo nosso).

Esse excesso se constrdi com a reiteragdo dos simbolos que essas polaridades carregam
e também por meio de uma relagdo estratégica com a obviedade, mostrando e dizendo tudo ao

longo da narrativa. “A nocdo de obviedade ndo deve ser entendida aqui como um elemento

52 Ruidos como esses podem ser produzidos em estudios ou baixados pela internet.
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pejorativo, mas como um regime de expressividade que tem papel importante no movimento
pedagdgico das narrativas melodramaticas” (BALTAR, 2007, p.89). E com base nisso, o
melodrama propde uma relagdao de engajamento com o publico:
Engajar-se na narrativa pressupde colocar-se em estado de “suspensio”, ou seja,
sentimental e sensorialmente vinculado a ela. Dessa maneira, a obviedade torna-se
estratégica para que se reconheca “de pronto”, de imediato, indubitavel e

sensorialmente, o que estd colocado, do ponto de vista moral, pela narrativa
(BALTAR, 2007, p.89, grifo nosso).

Assim, pode-se dizer que essa forte relagdo com a obviedade e com a reiteracdo de
valores e polaridades morais sao estratégias de interagdo com o publico: “o espectador ou leitor
¢ levado a um passeio pela superficie da acao e, dessa maneira, “absorve”, através de uma

pedagogia pautada nas sensagdes, 0s ensinamentos morais colocados em cena pela narrativa”

(BALTAR, 2007, p.89).

Tracadas as caracteristicas do género, a pesquisadora apoia-se em Brooks (1995) e
Elsaesser (1987)>, autores influentes no que tange a revalorizagio do melodrama,
especialmente no cinema, para explicar que ambos ampliam a ideia acerca do género,
transformando-o em um elemento da consciéncia moderna: “os autores desenvolvem,
concomitantemente a ideia de uma imagina¢do melodramatica presente para além das
narrativas tradicionalmente como tal” (BALTAR, 2007, p.90). Portanto, um conceito que diz
respeito a modos e percepcdes do mundo na sociedade ocidental moderna, a partir do qual ¢
possivel refletir sobre narrativas que nao pertencem ao género, mas dialogam com a imaginagao
melodramatica, um “didlogo que se processa ao colocar em cena questdes implicadas nas
narrativas do melodrama — ou seja, de uma esfera privada trazida ao publico e de uma pedagogia

moralizante — com semelhangas em seu regime de estruturagdo [...] (BALTAR, 2007, p.90).

Posto isso, ela explica que o excesso melodramatico, até entdo desenvolvido no teatro e
na escrita, encontrou, no ambito audiovisual, uma forma de potencializar suas estratégias
narrativas, sendo que uma de suas estratégias mais tradicionais € justamente a musica.
Logicamente, esse recurso ndo ¢ acionado isoladamente. Mas, nas trés andlises que nos
ativemos (de duas delas traremos trechos no préoximo paragrafo), a musica possui papel

fundamental. Atentamos, ainda, que para realizar as analises, a autora utilizou-se de trés

>3 BROOKS, Peter — The Melodramatic Imagination Balzac, Henry James, melodrama and the mode of excess.
Yale University Press, 1995. ELSAESSER, Thomas — Tales of sound and fury. Observations on the family
melodrama. In. GLEDHILL, Christine (org) — Home is where the heart is. Studies in Melodrama and the woman’s
film. British Film Institute, 1987.
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elementos narrativos formados a partir dessas estratégias: antecipacdo, simbolizacao
exacerbada e obviedade®*. Esta tltima “aparece quando, além da mise-en-scéne da cimera e
da presenca de um ou outro personagem, o texto e a dire¢fo de arte convergem para o0 mesmo
olhar publico de julgamento que faz mover o enredo do melodrama” (BALTAR, 2007, p.114,
grifo nosso). E na logica da obviedade que surgem as personificagdes das constrigdes sociais (a
irmd invejosa, a empregada, etc). Por sua vez, a simbolizacdo exacerbada “[...] articula um
efeito metaforico de ‘presentificacao’ dos elementos chaves da narrativa, quase que numa
estrutura de substitui¢ao dos conflitos em simbolos apresentados no filme como uma obviedade
estratégica e produtiva (BALTAR, 2007, p.122). Esse tipo de procedimento ¢ comum em outros
tipos de filmes de ficcdo, mas o que diferencia isso no melodrama ¢ seu carater exacerbado. Ja
“as estratégias de antecipagdo levam a sensagdo de suspensdo, pois nos colocam a espera do
que esta para acontecer” (BALTAR, 2007, p.126). E dessa comogao surgem as lagrimas, ou ao
menos a comogdo e a empatia. Nesse sentido, ha um vinculo entre o melodrama e o suspense
(também muito utilizado no western e em filmes de terror, etc). A diferenca é que, em outros
géneros, “o suspense esta ligado ao que de incerto e misterioso had na narrativa, vinculado ao
que esta para ser desvendado. No melodrama canonico’, para além desse vinculo inicial, o
suspense esta ligado mais fortemente ao que ja sabemos que vai acontecer, a0 que esperamos
que aconteca” (BALTAR, 2007, p.127). Vejamos agora como esses elementos narrativos

aparecem em documentarios por meio de recursos como a musica.

Onibus 174 (2002), de José Padilha e Felipe Lacerda, aborda o sequestro de um dnibus
na zona sul do Rio de Janeiro, um ato transmitido ao vivo para todo o Brasil por cinco horas.
Em uma narrativa ndo linear, o filme recompde a vida de Sandro, o sequestrador, enquanto traz
[...] entrevistas de atores sociais autorizados a expor um vinculo entre Sandro e outros jovens
que como ele nasceram e cresceram a margem, invisiveis para a sociedade e que através da
violéncia acabam por encontrar uma possivel visibilidade (BALTAR, 2007, p.148). Reiterada
o tempo todo no documentario, essa dicotomia entre invisibilidade e visibilidade ja € um traco
da imagina¢ao melodramatica. Além disso, o fato de o filme torna-la 6bvia é outro mecanismo
nesse sentido. Uma sequéncia aos 18 minutos mostra imagens de jovens de rua mascarados por
blusas enquanto um especialista (ndo creditado) faz a seguinte afirmacao: “Esse Sandro ¢ um

exemplo dos meninos invisiveis que eventualmente emergem e tomam a cena e nos confrontam

>4 Esses elementos foram reunidos por Baltar (2007), tendo sido tratados espalhadamente por autores como Neale
(1986) e Elsaesser (1987).

>> A autora utiliza a expressio “melodrama candnico” para designar narrativas que estio mais intensamente
vinculadas ao género.
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com a sua violéncia [...]”. Ao longo dessa explicagdo, uma musica pontua emotivamente o
depoimento acerca das tensdes sociais em torno dessa dicotomia: “a grande luta desses meninos
¢ contra a invisibilidade. Nos ndo somos ninguém e nada se alguém nao nos olha, ndo reconhece
nosso valor, ndo preza nossa existéncia e nao diz a ndés que nés temos algum valor, ndo devolve
a nds a nossa imagem ungida de algum brilho [...]”. Logo depois, uma pausa na qual o som da
musica ¢ elevado, condensa a carga dramadtica e, posteriormente imagens-simbolo como de
meninos de rua em um sinal de transito sdo expostas. Sem divida, o uso desses recursos torna
obvio, tanto emocional como dramaticamente, o argumento de Onibus 174: explicitar que a
memoria de Sandro traz tracos da memoria coletiva de muitos meninos e jovens de rua. Nesse
contexto:
a trilha sonora musical tdo forgosamente presente ao longo do filme, pontuando as
passagens entre as entrevistas e as cenas captadas pelas cdmeras de TV no momento
do sequestro, é outra marca de utilizacio mais tradicional das estratégias
melodramaticas. A musica funciona em Onibus 174 classicamente, ou segja,
pontuando dramaticamente as passagens, acentuando uma sensacéo de suspense, de
emo¢do, de compaixdo; trabalhando, portanto, como condutora de uma antecipagdo
que, a0 mesmo tempo, coloca-nos em estado de tensdo, estabelece uma linha de
continuidade entre as sequéncias, costurando espacos e tempos diferentes como

unidade, tal como na fic¢do cldssico-narrativa € no melodrama (BALTAR, 2007,
p-150, grifo nosso).

Ja Um Passaporte Hungaro (2002), de Sandra Kogut, traz a busca da diretora pelo
passaporte, em razao de seus avos terem vindo da Hungria para o Brasil, por ocasido da 2°
Guerra Mundial. O filme acompanha esse processo em instituigdes € junto a familiares de
Sandra, entre eles a avé Mathilde. Ja na primeira rememora¢do da personagem, ela aparece
trazendo varios documentos, entre eles o passaporte de sua mae, o qual mostra para Sandra: “A
minha mae. Mas de verdade isso ¢ foto de passaporte, ndo €... ndo é...parece uma pessoa
estranha”. A partir desse momento, o som da musica ¢ introduzido. Esse mecanismo de
antecipagdo vai ser utilizado no restante do filme:

todas as sequéncias em que Mathilde aparece no filme sdo delineadas por uma trilha
musical que unifica as imagens da personagem — enquadrada invariavelmente em
planos mais aproximados — e imagens variadas, em planos médios, de estagdes de
trens, de plataformas de navio, das aguas [...] Essas imagens tem com a fala da

personagem uma relag@o de convergéncia, de tentativa de reiteragdo ou de atualizagio
do testemunho (BALTAR, 2007, p.162)

Assim, ao ouvirmos a musica € ao vermos as imagens, somos levados a esperar que
Mathilde e suas memorias estejam em cena — um leit-motif do filme. Além disso, ao forjar os
lugares da memoria dela (que efetivamente ja ndo existem mais) por meio de imagens — entre

elas trens, plataformas e 4gua — ou seja, forcar um elo entre som e a imagem, o filme também
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se utiliza de estratégias melodramaticas (tudo deve ser mostrado), bem como preenche a

expectativa documental de produzir evidéncias (BALTAR, 2007).

Expostos tais exemplos, fica claro que estratégias melodramaticas envolvendo a musica
se fazem presentes em documentarios brasileiros contemporaneos. Posto isso, sabemos que a
trilha sonora (pos-producdo) é um recurso intensamente utilizado em dois filmes que fazem
parte deste estudo: Democracia em vertigem e Excelentissimos. Atentamos ainda para o fato de
que, embora muitos personagens desses filmes sejam figuras ptblicas, a maioria das cenas que
sdo trazidas nesses documentarios nao sao publicas. Além disso, embora parte delas envolvam
fatos de conhecimento publico, foram construidas, e editadas, sob do olhar de um cineasta. Por
fim, acreditamos que as percepgdes acerca da forte polarizacdo entre esquerda e direita no
Brasil, motivada especialmente por fatos a serem expostos no proximo capitulo, para muitos
cidadaos (inclusive cineastas) adentraram ao universo da imaginacao melodramatica. Com base
nessas reflexdes, questionamos: em que medida a musica, bem como outros recursos, fazem
parte de estratégias melodramaticas utilizadas na construcao dos personagens analisados nesses
filmes? Sanaremos essa duvida posteriormente. Por hora, relembremos o contexto que deu

origem a essas produgdes.



Capitulo 3
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Das instituicoes e das ruas para as telas

Democracia em Vertigem, O Processo e Excelentissimos. Que tal saber mais sobre esses
filmes? Este capitulo traz apresentagdes criticas acerca deles. Mas antes disso, consideramos
significativo relembrar, neste estudo, varios fatos que marcaram (e ainda marcam) a forte

divisdo politica no Brasil.

3.1 E o Brasil se dividiu!

Ainda em 2013, um movimento que ficaria conhecido como “Jornadas de Junho” em
referéncia a0 més em que as manifestagdes ocorreram, durante a Copa das Confederagoes,
levou milhdes de brasileiros as ruas. Como explica Domingues (2013), o protesto teve inicio
em razao do aumento do preco das passagens de dnibus em especial no Rio de Janeiro e Sao
Paulo, mas em pouco tempo as manifestagdes ganharam um carater massivo e uma pauta difusa.

Afinal,

se em um primeiro momento a esquerda, ou um sentimento popular que remetia a
esquerda, era amplamente hegemonico nas ruas, ao crescerem as mobilizagdes um
fendmeno a que nao estamos tdo acostumados fez-se presente: a direita, em todos os
seus espectros, apareceu, o que na verdade levou muitos a temer [...] a preparagao
de um golpe politico da direita” (DOMINGUES, 2013, p.98, grifo nosso).

O autor menciona, também, que setores liberais e liberal-conservadores ja estiveram nas
ruas, ao lado da esquerda, em varias ocasides desde a década de 1970, por exemplo, na luta pela
democracia, mas o que considerou “realmente grave foi a presenca de forcas da extrema-direita
nas manifestagdes, inclusive de agrupamentos fascistas, que entram em conflito aberto com as
poucas forcas de esquerda organizadas que se fizeram presentes, sobretudo nesse segundo
momento [...]” (DOMINGUES, 2013, p.98). Assim, ja em 2013, faz uma pergunta que,
atualmente, soa como uma premonicao: “consistem essas manifestacdes em mera explosao
fugaz, de curta duracao, ou significam a emergéncia de uma novissima historia do Brasil?”
(DOMINGUES, 2013, p.93, grifo nosso). Posto isso, relembremos o que viria pela frente!

O periodo eleitoral de 2014 nem havia sido iniciado e revistas pertencentes as empresas
de comunicagio Abril e Globo, Veja e Epoca, ja construiam, a partir de resultados de pesquisas
de opinido, representagdes de um pais dividido em suas coberturas acerca da Copa do Mundo
sediada no Brasil. Esse clima de polarizacdo opunha inclusive torcedores aecistas e dilmistas
(TAVARES; PIRES, 2018). Algumas semanas depois, ja no periodo eleitoral, a polarizagdo

entre candidatos do PT e do PSDB cresceria fortemente. Feres Junior e Sassara (2016)
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relembram alguns aspectos da corrida a Presidéncia da Republica naquele ano. A participacao
de pelo menos trés candidatos era bastante mencionada: Aécio Neves (PSDB), Dilma Rousseff
e Eduardo Campos, do Partido Socialista Brasileiro (PSB), que morreu tragicamente em um
acidente de avido no dia 13 de agosto daquele ano, tendo sido substituido por Marina Silva, do
Partido Verde (PV). A candidata, que havia chegado a obter 19% no primeiro turno das eleigdes
presidenciais de 2010, conseguiu ultrapassar Aécio Neves (por algum tempo) e até mesmo a
ameacar a lideranca da entdo presidente — candidata Dilma Rousseff. “Contudo, sofreu uma
queda de popularidade abrupta as portas do primeiro turno e acabou ultrapassada pelo tucano,
que foi com Dilma para o segundo turno, repetindo o confronto historico entre os dois
partidos™° (FERES JR; SASSARA, 2016, p.47).

E importante destacar, ainda, que, segundo estudo realizado pelos pesquisadores junto
ao jornal O Globo e o Jornal Nacional, ambos pertencentes ao Grupo Globo, um viés anti-
Dilma permeou a cobertura desses dois meios durante aquele periodo eleitoral, tendo isso
ocorrido mais fortemente no jornal impresso (FERES JR; SASSARA, 2016, p.47). Ainda
acerca da cobertura da grande midia no primeiro turno, a entdo ombudsman da Folha S. Paulo,
Regina Guimaraes Martins, identificou que Dilma Rousseff havia recebido um tratamento mais
negativo do que os outros candidatos. E deu a seguinte justificativa para tal tratamento:

Buscar equilibrio no noticiario politico-eleitoral ¢ uma cruzada dificil. Primeiro
porque ndo se pode dar peso igual para candidatos diferentes. Quem esta no poder
desfruta da janela, mas tem muito mais vidraca — inevitdvel que tenha vidros
quebrados. Idem se estiver na frente, como Marina Silva comprovou quando estava
em ascensdo. Além de ocupar o cargo mais alto do pais, Dilma ¢ fustigada por um
cenario de indices econdmicos ruins, e economia ¢ item de primeira necessidade no
noticiario. E natural que assim seja. Como candidata a reeleicao, ela carrega o 6nus e
o bonus de estar sob os holofotes em tempo integral, ocupando um espaco que seus
concorrentes penam para obter (MARTINS, 2014).

O que também chama a aten¢do ¢ que, além das coberturas negativas, de acordo com
Pires (2016), a palavra impeachment, em relagdo a entdo candidata-presidente, surge no espaco
publico antes mesmo de Dilma Rousseff se reeleger, a partir de uma reportagem também

divulgada na grande midia. Dessa vez, o veiculo era a revista Veja, com a seguinte reportagem

de capa: “Petroldo. O doleiro Alberto Yousseff®’, caixa do esquema de corrupcio na Petrobris,

%6 A presidente Dilma foi reeleita com 51,64% dos votos. O candidato da oposi¢io, Aécio Neves (PSDB), obteve
48,36% dos votos (https://gl.globo.com/politica/eleicoes/2014/apuracao-votos-presidente.html).

>7 Segundo fontes noticiosas, o doleiro Alberto Youssef é considerado o pivd da Operagdo Lava Jato. Ele foi preso
pela Policia Federal em marco de 2014, acusado de chefiar um esquema de lavagem de dinheiro e evasdo de divisas
que teria movimentado cerca de R$ 10 bilhdes. Youssef revelou a existéncia de um “clube” de diretores de grandes
empresas que dividiam uma porcentagem de cada obra da Petrobras com politicos de varios partidos. No dia 24
de setembro daquele ano, portanto, durante as elei¢cdes presidenciais, ele assinou um acordo de delacdo premiada
com o Ministério Publico Federal, em Curitiba, em troca da reducao de sua pena de prisdo.
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revelou a Policia Federal e ao Ministério Publico, na terca-feira passada, que Lula e Dilma
Rousseff tinham conhecimento das tenebrosas transagdes na estatal”. Tal informacdo foi
publicada no dia 23 de outubro de 2014, portanto, apenas trés dias antes do segundo turno.
Ainda de acordo com o estudo, alguns minutos depois, o colunista Felipe Moura Brasil (2014)
publica, em seu blog, o texto “Capa-Bomba da Veja! Dilma e Lula sabiam de tudo”, com o
seguinte trecho:

Conhega, nesta edicdo de VEJA, os detalhes do depoimento que Alberto Youssef

prestou as autoridades. E se essas autoridades ndo agirem até domingo, se o

impeachment ndo sair a tempo, a populacdo brasileira precisa se dar conta da
dimensdo dessa bomba para ao menos despachar essa gente pelo voto. Que Aécio

Neves (PSDB) faga bom uso dela (BRASIL®, 2014 apud PIRES, 2016, p.189, grifo
Nn0sso).

No dia seguinte, a entdo candidata acusada usou seu Horario Gratuito de Propaganda
Eleitoral (HGPE) para refutar as denuncias e “diversos veiculos publicaram matérias nas quais
os jornalistas convocavam juristas e especialistas a conjecturarem sobre a possibilidade de um
impeachment caso a denuincia fosse comprovada” (PIRES, 2016, p.190).

Com base nos levantamentos expostos, pode-se dizer que havia certa indisposi¢ao, para
ndo dizer ma vontade, de parte da grande midia nacional, para com a reeleicdo da entdo
candidata-presidenta. Mesmo assim, Dilma Rousseff foi eleita com 51,6% dos votos. No
entanto, o maior desafio estava por vir. Menos de cinco meses depois, no dia 15 de margo de
2015, o Brasil se deparou com a primeira manifestagio®® pedindo o impeachment da entio
presidenta reeleita. Mas o que teria contribuido para o surgimento dessa e de outras
manifestagdes que viriam a seguir?

Para responder a tal pergunta, € preciso tratar varias questdes. Telles (2017) afirma que
muitas promessas foram feitas pela entdo candidata (e pelo seu partido) para conquistar o seu
eleitorado, no entanto, logo apds a posse, as medidas tomadas pela equipe de governo foram
justamente na dire¢d0 oposta a essas promessas. Isso quer dizer que se esperavam politicas
voltadas para o aquecimento da economia, mas o governo acabou optando por um ajuste fiscal,

o que gerou impopularidade, afinal, nem mesmo o proprio eleitorado da entdo presidenta estava

>8 Brasil, Felipe M. Capa-bomba de Veja! Dilma e Lula sabiam de tudo! Veja, Sdo Paulo, 23 out. 2014. Disponivel
em: https://veja.abril.com.br/blog/felipe-moura-brasil/capa-bomba-da-veja-dilma-e-lula-sabiam-de-tudo/. Acesso
em 20 jul. 2020.

39 Os protestos realizados no dia 15/03/2015 contra o governo da presidente Dilma Rousseffe o PT reuniram quase
1 milhdo de pessoas nos 26 Estados do pais e no Distrito Federal.
(https://m.folha.uol.com.br/poder/2015/03/1603286-protestos-contra-o-governo-reune-quase-1-milhao-pelo-

pais.shtml).
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contando com esse ajuste. Pires (2016) aponta algumas dessas medidas, tomadas ainda em
novembro de 2014:
Em 7 de novembro, o entdo ministro da Fazenda Guido Mantega informa sobre a
reducdo dos subsidios dados pelo BNDES nos empréstimos. No dia 27 de novembro,
o Palacio do Planalto fez o antincio do nome de Joaquim Levy para o Ministério da
Fazenda. E no dia 29 de novembro, a presidente Dilma Rousseff envia ao Congresso
medidas provisorias que tornava mais rigoroso o acesso da populagdo a uma série de

beneficios previdenciarios: o seguro-desemprego, pensdo por morte, auxilio doenga e
abono salarial (PIRES, 2016, p.192).

Além de provocar desconfianca em relagdo ao governo, o que aumentaria no decorrer
de 2015 (como sera visto posteriormente), agdes como essa acabaram por alimentar estratégias
de correntes e partidos oposicionistas, em especial o PSDB, que nao perdeu tempo em agir. De
acordo com Pires (2016), enquanto o PT e suas redes de apoio se aquietaram na internet, o
PSDB foi justamente na posi¢cdo contraria. Trabalhou intensamente nas redes sociais
produzindo contetidos anti-Dilma e fortalecendo o sentimento antipetista. Além disso, alguns
dias antes da manifestagdo de margo de 2015, tanto o partido como o seu entdo presidente,
Aécio Neves, se pronunciaram favoravelmente a tal movimentacao. O candidato derrotado nas
eleicdes realizadas entdo poucos meses atrds chegou a publicar um video no YouTube
convocando as pessoas a irem para a rua:

O proximo domingo, dia 15, vai ser lembrado para sempre como o Dia da Democracia,
o dia em que os brasileiros acordaram e foram pra rua, para dizer “chega de tanta
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corrupgao”, “chega de tanta incompeténcia”, “chega de tanta mentira”. A rua ¢ do
povo como o céu ¢ do avido. Portanto, pegue seus amigos, reuna a sua familia e va
para a rua defender a democracia, va para a rua defender o Brasil (AECIO...,
2015, grifo nosso).

No entanto, ndo foram apenas medidas tomadas ap6s a reeleicdo, ou mesmo os ataques
de um partido historicamente rival, que provocaram ndo s6 esta, mas grande parte das
manifestagdes contra o governo Dilma. De acordo com estudo realizado por Tatagiba e Galvao
(2019), as manifestagdes que se seguiriam de margo de 2015 a agosto de 2016, quando o Senado
Federal decidiu pela aprovagdo do impeachment da entdo presidenta Dilma, sdo apenas uma
continuidade daquelas que ja vinham ocorrendo no pais. Em um trabalho minucioso e altamente
sagaz, com o apoio de pesquisas de opinido publica, elas estudaram as caracteristicas dos
protestos no contexto socioecondmico brasileiro durante todo o governo Dilma, desde o
primeiro dia, em janeiro de 2011. Neste projeto, acredita-se ser importante elencar alguns dos

aspectos que envolveram esses protestos.
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Embora em 2011 e 2012 ja ocorressem manifestagdes contra o governo Dilma, foi em

2013 que elas ganharam um novo perfil e atingiram o dpice da curva (445), com as Jornadas de

Junho, numero que caiu novamente em 2014, possivelmente em razao das eleigdes. Ja em 2015

e 2016, embora o numero de protestos tenha sido menor do que a média, certamente o nimero

de manifestantes foi muito maior. Em meio a essas informagdes, ¢ importante ater-se a algumas
questdes relacionadas ao ambito econdmico:

A curva ascendente dos protestos se deu em um contexto de desemprego em baixa e

crescimento econdmico positivo, a despeito das oscilagdes do PIB. Em 2011, as

manchetes da Folha de S. Paulo apontavam para uma “desaceleracao generalizada da

economia”, com queda do PIB de 7,6% em 2010 para 3,9% em 2011. Nao obstante

essa queda, o desemprego atingiu, entre 2012 ¢ 2014, os indicadores mais baixos

desde 2003, o que indica que a redugdo do crescimento demorou a impactar o mercado
de trabalho (TATAGIBA; GALVAO, 2019).

Com isso, as autoras tiram algumas conclusdes: o crescimento dos protestos ocorreu
tanto em um periodo de baixo desemprego e crescimento econdmico, ainda que modesto (2013)
quanto em periodos marcados por forte recessdo e desemprego (2015-2016). Portanto, “ndo
podemos considerar a emergéncia dos protestos como reflexo da deterioracao das condigdes
politicas e econdomicas” (TATAGIBA; GALVAO, 2019). Por outro lado, 0 mesmo ndo pode
ser dito no que diz respeito a relagdo entre protestos e politicas publicas conduzidas pelo
governo petista que, de certa forma, mexeram com a estrutura de classes sociais brasileira. “As
politicas sociais feriram, direta ou indiretamente, a ideologia meritocratica, isto €, a crenca de
que o sucesso se deve ao esfor¢o e aos méritos individuais, geralmente associados a trajetoria
escolar e a obtencdo de um diploma” (TATAGIBA; GALVAO, 2019). Para ilustrar essas
informacdes, elas citam programas sociais dos governos petistas como as cotas universitarias €
0 “Bolsa-Familia”. Sdo programas como esses que incomodaram e ainda incomodam boa parte
das classes dominantes e médias do pais, as quais ja se mostravam insatisfeitas em 2013, mas
que tiveram sua insatisfagdo fortalecida a partir de 2015, como serd tratado posteriormente. Em
meio a tudo isso, “as novas direitas passam a disputar as ruas, envolvendo grupos que
combinam principios e valores conservadores de modo distinto, mas que t€ém no antipetismo
seu traco comum” (TATAGIBA; GALVAO, 2019, grifo nosso). Dentre essas “novas direitas”,
dois grupos sdo especialmente significativos, pois foram responsaveis pela organizacdo das
manifestagdes contra a corrupgdo e pro-impeachment que ocorreram de margo de 2015 até o
afastamento da entdo presidenta Dilma Rousseff. Sao eles o Movimento Brasil Livre (MBL) e

o Vem pra Rua (VPR).
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De acordo com a pagina do VPR na internet, o movimento nasceu em outubro de 2014,
fundado por Rogério Chequer® e um grupo de amigos que se diziam indignados com o nivel
de corrupg¢ao no pais. Autodenominando-se plural e suprapartidario, o movimento foi um dos
responsaveis por duas manifestacoes que entraram para a historia: mar¢o de 2015 e margo de
2016 (VEMPRARUA.NET, 201-). Em relatorio de prestacdo de contas publicado no site,
constam ainda as seguintes informacdes:

O Vem Pra Rua ¢ um movimento suprapartidario, espontaneo e voluntario, que atua
com trés grandes focos: o Combate a Corrupgdo, a Renovacio Politica e a busca por
um estado eficiente e desinchado. Desde 2014 tem tido participacio decisiva em
conquistas fundamentais da sociedade como, por exemplo, o impeachment da

Dilma, a manutengao da prisdo em segunda instancia pelo STF, que resultou na prisdo
de Lula (VEM PRA RUA, 2018, p.1, grifo nosso).

Vale destacar que o movimento possui um projeto denominado “Frente pela
Renovagdo”, que busca dar visibilidade a futuros congressistas comprometidos com uma
agenda publica e centro-liberal (VEMPRARUA.NET, 201-).

Por sua vez, o “Movimento Brasil Livre” se apresenta como tendo sido fundado em
novembro de 2014, mas teve suas primeiras e ainda timidas a¢des durante as Jornadas de Junho,
em 2013. Por ter surgido como uma dissidéncia do grupo “Estudantes Pela Liberdade”, o
movimento tem entre seus representantes membros formados nas fileiras do EPL®!. (SANTOS;
CHAGAS, 2018). Outra informacao significativa ¢ que, segundo Baggio (2017), o MBL “teve
sua origem no Students For Liberty (SFL), fundado em 2008 na Columbia University, que tem
como ‘missdo’ ‘empoderar jovens estudantes liberais’ ou lideres estudantis ‘libertarios’.
(BAGGIO, 2017, p.126). Ja no site do movimento, € possivel ter acesso a propostas aprovadas
pelos membros durante congresso nacional realizado em 2015. Entre elas:

o fim da funcdo social da propriedade. A propriedade privada ndo pode ser
relativizada. (...) Apresentag@o do Projeto de Lei “Escola sem Partido” em legislativos
estaduais € municipais. (...) Privatizar ou transformar em PPPs os servicos de
saneamento basico dos municipios. (...) Revogacdo da Lei Rouanet. (...) Revisdo do
capitulo econdmico da Constituicdo (adotar a economia de mercado. Qualquer
interferéncia do Estado deverd ser justificada e seus resultados, posteriormente

avaliados) (PRIMEIRO CONGRESSO NACIONAL DO MOVIMENTO BRASIL
LIVRE, 2015).

0 Engenheiro e empresirio, Rogério Chequer foi candidato ao governo de S3o Paulo em 2018.
(https://especiais.gazetadopovo.com.br/eleicoes/2018/candidatos/sp/governador/rogerio-chequer/)

®1 Estudantes Pela Liberdade ¢ uma entidade que representa a Students For Liberty International Network no
Brasil. As suas atividades sdo baseadas nos principios de respeito a liberdades individuais, propriedade privada e
vida humana. (https://clubefarroupilha.wordpress.com/epl/).
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Nos sites de ambos movimentos, ha fotos das manifestagdes. Na home do “Vem Pra

Rua”, seguem as seguintes frases em destaque “Ajude a transformar o Brasil — Participe da luta

contra a corrupgao”. (VEMPRARUA.NET, 201-). Ja no site do MBL ¢ possivel ter acesso ao

documentario “Nao vai ter golpe”, que ndo fard parte desse estudo por estar entre os filmes

dirigidos por representantes de movimentos sociais. No texto acerca do documentario, segue a

seguinte frase: “Nao vai ter golpe ¢ um retrato do processo do Impeachment visto por quem de

fato o iniciou.” (MOVIMENTO BRASIL LIVRE, 2019). No entanto, o fortalecimento desses

movimentos ndo se deu por si s6. Outra movimentacao que, embora institucional, tudo tinha a

ver com as ruas, teria um papel fundamental nesse sentido: a operacdo Lava Jato®2. Afinal,
segundo Telles (2017):

em 2015, a corrupgdo passaria a ser vista como o principal problema do pais e, uma

vez associada a presidente, incidiu sobre a sua popularidade. Quanto mais se

divulgavam as operagdes da Lava Jato, mais se alargava na opinido publica a

percepgao da corrupgao na politica e mais se avaliava negativamente a administragdo
federal (TELLES, 2017, p.175)

E foi justamente naquele ano que a operag@o entraria em uma nova fase. De acordo com
0 Ministério Publico Federal (201-), em mar¢co de 2015, a Lava Jato deu inicio a
“verticalizagdo” da investigagdo. E nesse momento que o entfio procurador-geral da Republica,
Rodrigo Janot, apresenta ao Supremo Tribunal Federal (STF) petigdes para a abertura de
inquéritos criminais destinados a apurar fatos atribuidos a 55 pessoas, 49 delas com foro
privilegiado. Todas essas pessoas haviam sido citadas em dela¢des premiadas, feitas na primeira
instancia. Como se explicita em noticia do G1, politicos do PP, MDB, PT, PSDB ¢ PTB
passariam a ser investigados. (MINISTRO..., 2015). E também nessa fase que a primeira
instAncia passa a investigar os agentes politicos sem foro. (MINISTERIO PUBLICO
FEDERAL, 201-).

Nao ¢ para menos que a Lava Jato, bem como parte dos seus membros, passou a ser
conhecida nacionalmente. Neste estudo, faz-se necessario citar a0 menos um desses nomes: o

do entdo juiz da 13* Vara Federal Criminal de Curitiba, Sérgio Moro. Segundo Segurado (2017),

62 A Operagdo Lava Jato foi iniciada em margo de 2014, perante a Justica Federal em Curitiba, tendo
apresentado resultados como a prisdo e a responsabilizagdo de pessoas de grande expressividade politica e
econdmica e recuperagdo de valores recordes para os cofres publicos. No primeiro momento, foram investigadas
e processadas quatro organizagdes criminosas lideradas por doleiros (como Alberto Youssef, citado anteriormente).
Depois, o Ministério Publico Federal recolheu provas de um esquema de corrupgao envolvendo a Petrobras. Nesse
esquema, grandes empreiteiras organizadas em cartel pagavam propina para altos executivos da estatal e outros
agentes publicos. O valor da propina variava de 1% a 5% do montante total de contratos bilionarios superfaturados.
(MINISTERIO PUBLICO FEDERAL, 201-, grifo nosso).
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altamente popular em todo o pais, o entdo juiz chegou a se tornar tema de marchinha de
Carnaval, sendo caracterizado como o justiceiro que iria acabar com a “roubalheira”. Mascaras
com sua face retratada também passaram a ser usadas na festa mais popular no Brasil, em 2016.
Ainda de acordo com a autora:
Moro ja se comparou a Eliot Ness, do filme Os Intocaveis. O personagem Ness,
interpretado por Kevin Costner, foi responsavel pela prisao de Al Capone, conhecido
como um dos chefes da mafia, acusado de crimes contra o Tesouro dos EUA. A
comparacdo com o filme expressa a forma como o juiz se apropria de figuras

caracteristicas da industria cultural para promover sua imagem, adotando um roteiro
com a estética hollywoodiana (SEGURADO, 2017).

Das acdes conduzidas pelo entdo juiz que contribuiriam para fragilizar ainda mais o
governo Dilma, pelo menos duas delas sdo trazidas, de alguma forma, em parte dos
documentarios a analisar. Em razdo disso, entende-se que devam ser expostas também neste
contexto. Uma delas diz respeito ao mandado de conducdo coercitiva do ex-presidente Luiz
Inécio Lula da Silva em sua casa, em Sao Bernardo do Campo, para depor a Policia Federal, no
dia 4 de marco de 2016%. A agdo foi criticada no meio juridico. Advogados disseram que o ato
foi ilegal e espetacularizado, afinal, esse tipo de medida so se justifica quando o investigado se
nega a depor, o que ndo chegou a acontecer com o ex-presidente (ROVER; SOUZA, 2016). Ja
no dia 16 daquele mesmo més, o sigilo de uma conversa entre o ex-presidente e a entdo
presidenta Dilma foi quebrado e levado a publico pelo juiz®, fato alguns dias depois
considerado ilegal e inconstitucional pelo entdo ministro do Supremo Tribunal Federal, Teori
Zavascki (CANARIO, 2016). Mesmo assim, tais agdes foram amplamente repercutidas pela
midia, fortaleceram as manifestagdes e, consequentemente, o clima pro-impeachment no pais.

No entanto, como esclarece Telles (2017), a pressao popular por si s6 nao ¢ suficiente
para derrubar um governo. Afinal, outros presidentes amargaram baixos indices de
popularidade em seus governos e permaneceram até o final do mandato. Outra peca do xadrez
foi fundamental para dar o “xeque-mate” na primeira mulher que presidiu o Brasil: o Congresso
Nacional. Como explica a pesquisadora, caracteristicas da 55 legislatura colaboraram
fortemente nesse sentido, entre elas o crescimento dos partidos “nanicos”, o fato de o PT e o
MDB, embora continuassem sendo as maiores bancadas, terem o seu nimero de parlamentares

reduzido, o que fez com que, pela primeira vez apds a redemocratizagdo, um presidente

63 http://g1.globo.com/pr/parana/noticia/2016/03/policia-deflagrada-nova-fase-da-lava-jato-na-casa-do-ex-

presidente-lula.html
64 http://g1.globo.com/pr/parana/noticia/2016/03/pf-libera-documento-que-mostra-ligacao-entre-lula-e-

dilma.html
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brasileiro eleito ndo tenha aumentado sua bancada de parlamentares e o fato de que, em termos
ideologicos, apenas 16% dos parlamentares fossem de esquerda. Outros 70% eram de centro-
direita ou de direita. Outro fator que também pesou foi a eleicao, em fevereiro de 2015, do entdo
deputado emedebista Eduardo Cunha, opositor ao governo, para a presidéncia da Camara dos
Deputados. Além disso:
a 55% legislatura se caracterizou pelo avango da presenga de parlamentares com
profissdes empresariais, por representantes que defendiam o endurecimento da
legislacdo penal e pela expansdo da bancada oposicionista no Senado Federal. As

bancadas se estruturaram em issues mais conservadores como a bancada da
bala, a bancada evangélica e a bancada do boi (TELLES, 2017, p.181, grifo nosso).

Por tltimo, a saida do MDB da base aliada do governo Dilma Rousseft, que foi decidida
no Diretério Nacional do partido, no dia 29 de marco de 2016 (STRUCK, 2016), seria decisiva
para que parlamentares pertencentes ao partido votassem a favor da instauragao do processo de
impeachment da entdo presidenta. Nao € para menos que, algumas semanas depois, no dia 15
de abril, a votacdo foi iniciada. Vale ressaltar que, a medida que tais articulagdes ocorriam,
congressistas do PT e de outros partidos da base do governo se movimentavam para frear, ou
mesmo reverter o processo. Parte dos documentarios em estudo expdem as articulagdes
(favoraveis e contrarias ao impeachment) nas dependéncias do Congresso Nacional.

Enquanto isso, do lado de fora do Congresso, outro movimento estava em andamento,
o de manifestantes favoraveis a permanéncia da entdo presidente Dilma no governo. Surgindo
de maneira timida, ainda em margo de 2015, o0 movimento comegou a ganhar for¢a em agosto
daquele ano e levou pessoas as ruas até o dia 29 de agosto de 2016, dois dias antes do processo
chegar ao fim, chegando a reunir, de acordo com a organizagao, 1,3 milhdo de pessoas no dia
18 de margo de 2016. (MAPA..., 201-). Como a historia mostrou, esse movimento nao seria
capaz de reverter o resultado da votagdo no Congresso, mas expds, como nunca, a grande
divisdo politica existente no pais. Isso ficou tdo evidente que, alguns dias antes da votagao, foi
necessario levantar um muro na Esplanada dos Ministérios em Brasilia, artefato que se tornaria
o simbolo mais concreto do acirramento da divisdo entre brasileiros. De acordo com Ribeiro
(2016), a ideia do muro partiu do Comité Pacificador, criado pela entdo secretaria de Estado de
Seguranca Publica e da Paz Social do Distrito Federal, Marcia de Alencar. Como havia a
expectativa de receber cerca até 300 mil manifestantes favoraveis e contrarios ao impeachment,
o comité fez reunides com representantes dos dois lados. Para a secretdria, “a Esplanada ¢ o

palco que, simbolicamente, representa a divisdo do Brasil” (RIBEIRO, 2016).
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No dia 17 de abril de 2016, estava dado o resultado. Em uma sessdo tensa em que cada
voto contou com comemoragdes de seus respectivos lados, foram registrados 367 votos
favoraveis a instauragdo do processo de impeachment no Senado Federal, 137 contrarios e 7
abstencoes (SIQUEIRA; CESAR, 2016). Sem davida, um momento em que chamaram atenc¢ao
as justificativas dos votos dos deputados federais durante a votagdo. De acordo com estudo
realizado por Prandi e Carneiro (2018), em suas falas a grande maioria deixou para tras as
supostas razoes administrativas que levaram a instauragao do processo:

para o conjunto da Camara dos Deputados, os resultados mostraram que aqueles que
votaram a favor da admissibilidade do impeachment, que foram a maioria, tenderam
a justificar seu voto com base em diferentes aspectos que podem ser reunidos sob
a rubrica da tradicio®, que inclui sentimentos referentes a familia, a religido e a
base eleitoral do deputado, somando-se a ela a avaliagdo de mau governo e corrupgao.
Os derrotados, que votaram contra o prosseguimento do processo de afastamento,
calcaram seus votos preferencialmente em justificativas mais ligadas aos pressupostos

da democracia e da legalidade do processo politico (PRANDI; CARNEIRO, 2018,
p-18, grifo nosso).

Como explicam Rizzotto, Prudencio e Sampaio (2017), apos a votacdo, o processo que
acusava a entdo presidenta de ter cometido irregularidades como as chamadas “pedaladas
fiscais”, operagdes contabeis do Tesouro Nacional que atrasavam, propositalmente, o repasse
de dinheiro para bancos e autarquias, seguiu para o Senado Federal. L4, a votacao de
admissibilidade do pedido foi votada menos de um més depois, no dia 12 de maio, sendo 55
votos favoraveis e 22 contra. Os pesquisadores relembram ainda que:

o senador Antonio Anastasia, do PSDB, partido da oposi¢do ao governo Dilma, foi o
relator do processo. Dilma foi afastada por 180 dias e o vice-presidente Michel Temer
assumiu interinamente a presidéncia da Republica. Na votacéo final do impeachment,
que ocorreu na tarde do dia 31 de agosto, Dilma foi definitivamente afastada, com 61

votos a favor e 20 contra. Apesar da cassacdo, ela manteve a elegibilidade
(RIZZOTTO; PRUDENCIO; SAMPAIO, 2017, p.2).

Embora tenha sido consumado no Congresso Nacional, o impeachment foi considerado,
por académicos e setores da esquerda brasileira, um “golpe”. Nas palavras de Dulci (2017,
p.152), “caracteriza-se um golpe quando ha uma desconstru¢ao de um governo legitimo com a
finalidade de fazer uma guinada de orientagdo, sem que tal redirecionamento tenha sido

aprovado pelo povo na elei¢do”. Para o autor, o impeachment da entao presidenta Dilma

8 Prandi e Carneiro (2018) atestam ainda que, dos 81 deputados da Frente Parlamentar Evangélica, 75 votaram
pela admissibilidade do impeachment de Dilma, ou seja, 93,8%. Quando considerados os votos de deputados ndo
evangélicos, esse numero cai para 67,7%. Ainda de acordo com os estudiosos, o envolvimento dos evangélicos na
politica se d& em razdo da defesa de valores tradicionais como a familia, o pais e Deus, muito citados nas
justificativas dos votos (por mais que possam haver acordos e conchavos por tras desses votos). E a partir desse
discurso que se da o apoio dos fiéis. Entdo nada mais natural que valores como esses fossem fortemente
explicitados em um momento de grande exposi¢do mididtica como a votagdo da instauracdo do impeachment.
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Rousseff foi a terceira vez em que isso aconteceu no Brasil. A primeira foi por ocasido da morte
do ex-presidente Getulio Vargas, em 1954. Vargas foi pressionado a renunciar por militares
mas, em um gesto politico, acabou se suicidando. Dez anos depois, o entdo presidente Joao
Goulart foi deposto pelo golpe de 1964. Em consequéncia, o Brasil deu inicio a um dos periodos
mais sombrios de sua histéria (DULCI, 2017).

Por sua vez, o governo que assumiu o lugar de Rousseff, sob o comando de Michel
Temer, foi marcado por corrupgdo e pela volta do neoliberalismo adotado nos anos 1990 pelo
entdo presidente Fernando Henrique Cardoso (FHC):

Dentro do novo regime de austeridade estavam previstas privatiza¢des, mudanca do
marco regulatorio do pré-sal, retirando o direito da Petrobras de ser operadora unica
desses campos, e ainda aprovagao da Lei Ordinaria (Lei n°® 13.429, de 31 de margo de
2017 (Brasil, 2017), Projeto de lei n® 4.302/1998 do ex-presidente FHC), que permitia
terceirizagdes de trabalhadores para todas as atividades. Para o governo, era uma
tentativa de atrair investimentos e facilitar a geracdo de empregos, porém, para os

trabalhadores, representava uma fragilizagdo nas relagGes trabalhistas e nos direitos
conquistados historicamente (SOUZA; HOFF, 2019).

No entanto, o decorrer da historia mostraria que as medidas de austeridade fiscal nao
chegaram a ser aplicadas a todas as esferas do poder. Sob investiga¢ado:

o empresario Joesley Batista, socio da JBS, gravou um didlogo com o (entdo)

presidente no qual relatou o cometimento de uma série de crimes. Entre eles, o de

comprar o siléncio do ex-deputado federal e aliado do presidente Eduardo Cunha

(PMDB-RIJ), o de pagar propina a membros do Ministério Publico de do Judiciario e

o de tentar ter influéncia no governo por meio de representantes da gestao federal
(BENITES, 2017).

Com isso, Temer tornou-se o primeiro presidente brasileiro formalmente denunciado
pela Procuradoria Geral da Republica durante o exercicio do mandato (BENITES, 2017). Feita
pelo entdo procurador Rodrigo Janot, tal denlincia chegou a ser apreciada pela Camara dos
Deputados, que acabou votando por rejeita-la, no dia 2 de agosto de 2017%. De acordo com
Frazdo (2017), estima-se que, para barrar duas dentincias criminais contra o entdo presidente
(houve outra em outubro/2017), o governo teve um custo de cerca de 32 bilhdes em concessoes
e medidas negociadas com parlamentares.

Simultaneamente as mudangas no Paldcio do Planalto, apenas 14 dias depois do
afastamento definitivo da entdo presidente Dilma Rousseff, no ambito da instancia juridica em
Curitiba, um grupo de promotores federais pareceu aproveitar o momento politico favoravel

para denunciar o ex-presidente Lula, considerado por eles o “comandante maximo do esquema

66 https://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2017-08/com-172-votos-denuncia-contra-temer-e-rejeitada-na-
camara
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de corrupcdo identificado na Lava Jato”. Junto ao ex-presidente, outras sete pessoas foram
acusadas de corrupcao ativa, passiva e lavagem de dinheiro — Lula teria recebido propinas
dissimuladas, entre elas, um apartamento triplex no Guaruja (DIONISIO; CAMARGO;
VIANNA, 2016). No entanto, durante a dentncia, Deltan Dallagnol ¢ Roberson Pozzobon
chegaram a fazer afirmacdes como: “nfo teremos aqui provas cabais de que Lula ¢ o efetivo
proprietario no papel do apartamento, pois justamente o fato de ele ndo figurar como
proprietario do triplex, da cobertura em Guaruja ¢ uma forma de ocultagdo, dissimulag¢dao da
verdadeira propriedade" (AFINAL..., 2016).

Apesar da auséncia de provas (na verdade isso nem parecia ser importante, como se
comprovaria anos depois)®’, o entdo juiz Sérgio Moro ndo s6 acatou a dentincia como também
condenou o ex-presidente a nove anos e seis meses de prisdo (sentenca de 12 de julho de
2017)%%. No que tange as acgdes do ex-juiz, certamente configuraram o que Casara (2016)
denomina “julgamento-espetaculo”, o qual:

visa agradar ao espectador-ator social que assiste/ atua condicionado por essa tradigdo
autoritaria (ndo, por acaso, atores sociais autoritarios sdo frequentemente elevados a
condig@o de herdis e/ou salvadores da patria). Nessa toada, os direitos e garantias

fundamentais passam a ser percebidos como obstaculos que devem ser afastados em
nome dos desejos de punicao e da eficiéncia do mercado (CASARA, 2019, p.316).

Provavelmente por isso mesmo, ou seja, agradar um grande numero de “espectadores
sociais”, o processo contra Lula chegou a 2% instancia — Tribunal Regional Federal da 4° regido,
em tempo recorde, apenas 42 dias depois® e, em janeiro de 2018, o ex-presidente foi condenado
a prisdo em 2% instancia. Ja no dia 4 de abril de 2018, o STF julgou e negou, por 6 votos a 5, o
habeas corpus a Lula’®. Com isso, apenas um dia depois’!, o entdo juiz emitiu uma ordem de
prisao contra Lula e, mesmo com o apoio de uma multidao de apoiadores que consideravam a
condenacgdo injusta, o ex-presidente se entregou e foi conduzido a prisdo em Curitiba.

De acordo com Rodrigues e Fernandes (2019), embora tenha sido condenado e preso,

em pesquisa realizada pelo Datafolha em setembro de 2017, Lula era o candidato preferido

67 As acdes da Operacdo Lava Jato em relagdo ao ex-presidente ja vinham sendo consideradas suspeitas. No
entanto, isso s6 foi comprovado por meio de material divulgado no dia 9 de junho de 2019, pelo site The Intercept
Brasil. Ver: https://theintercept.com/2019/06/09/editorial-chats-telegram-lava-jato-moro/. Vale lembrar ainda
que, em 23 junho de 2021, o STF confirmou a suspeicdo de Moro no julgamento do ex-presidente
(http://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=468086&ori=1).

68 https://e1.elobo.com/jornal-nacional/noticia/2017/07/sergio-moro-condena-ex-presidente-lula-9-anos-e-6-
meses-de-prisao.html

59 hitps://noticias.r7.com/brasil/acao-contra-lula-no-caso-do-triplex-chega-a-2-instancia-em-tempo-recorde-
29062022
70 https://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2018-04/maioria-do-stf-nega-habeas-corpus-preventivo-lula

"L https://e1.elobo.com/pr/parana/noticia/moro-determina-prisao-de-lula-para-cumprir-pena-no-caso-do-triplex-
em-guaruja.ghtml
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pelos eleitores brasileiros em todos os cendrios nos quais era uma op¢ao. A 2 opg¢ao ja era o
entdo deputado federal Jair Bolsonaro. Sem Lula, Bolsonaro e Marina Silva (Rede) estavam
tecnicamente empatados no 1° turno. Cerca de um ano depois, ja durante as elei¢des, o ex-
presidente se mantinha em 1° lugar nas pesquisas de opinido. Configuragdo essa que so foi
alterada com a troca, feita pelo PT, de Lula por Fernando Haddad. Com isso, no dia 10 de
setembro de 2018, Bolsonaro assumiu a lideranga e, posteriormente, foi eleito presidente da
Repuiblica’”. Ao nosso ver, um dos principais motivos dessa vitoria diz respeito ao
fortalecimento do conservadorismo entre os brasileiros, que em menor grau ja se fazia presente
no Congresso Nacional, conforme mencionado por Telles (2017) e Prandi e Carneiro (2018)7>.
Afinal, no6s brasileiros tinhamos a opc¢do de votar em candidatos como Marina Silva e Ciro
Gomes (PTB), sem falar no proprio candidato do PT, Haddad. Mesmo assim, a maioria dos
brasileiros optou por votar em um candidato considerado de extrema-direita, que mesmo no
periodo da campanha chegou a fazer declaragdes antipopulares durante entrevistas em
programas de grande audiéncia como o Jornal Nacional: “o trabalhador terd que escolher entre
mais direitos e menos emprego, ou menos direito € mais emprego” (TOLOTTI, 2018).

Posto isso, acreditamos que essa contextualizacdo historica ¢ significativa nesta tese
especialmente porque os documentarios estudados, cada um a sua maneira, representam, em

suas narrativas, grande parte dos fatos apresentados.

3.2 O que dizer sobre os filmes

A partir de 2017, fatos que foram expostos acima dividiram, ainda mais, o pais, no
ambito politico, e adentraram o universo da representagdo no cinema. Se ndo fosse no minimo
instigante, para nao dizer polémico, o tema nao teria se tornado alvo do olhar de varios
cineastas, como constatado e exposto no “trailer”. Nesse sentido, seguem informacodes criticas

acerca dos filmes que compdem o corpus deste estudo’:

2 Em uma das eleigdes mais tensas ja realizadas no pais, também marcada por forte polarizagio, o entdo candidato
Jair Bolsonaro foi eleito presidente com 55,13% dos votos validos contra 44,87% do candidato Fernando Haddad
(https://g1.globo.com/politica/eleicoes/2018/apuracao/presidente.ghtml).

73 Logicamente, esta nio foi a tnica razio da elei¢io de Bolsonaro, nem ¢ objetivo deste trabalho aprofundar nesta
questdo, dada a sua complexidade.

74 Cabe esclarecer que, devido ao fato de os filmes terem tido niveis de circulagdo — entre o publico, midia e
pesquisadores — diferentes uns dos outros, a quantidade de informagdes expostas acerca dos filmes também
resultou diferente neste estudo.
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3.2.1 Democracia em Vertigem — dirigido por Petra Costa, o filme’® retrata um grande
numero de acontecimentos politicos da histéria recente do Brasil. Para tanto, traz uma narrativa
que se inicia nos tempos da ditadura militar. Ao falar sobre o regime que vigorou no pais por
21 anos, a cineasta cita a atuacdo de seus pais como militantes contrarios a ditadura durante
parte daquele periodo. O surgimento de um movimento grevista no ABC paulista que desafia o
sistema, liderado por operarios em fabricas no estado de Sao Paulo também ¢ levado para a tela.
Entre seus idealizadores, Luiz Inacio Lula da Silva, que como o filme mostra, muitos anos
depois, viria a se tornar presidente do pais (2003). Cenas de Lula durante o mandato sdo
exibidas, tanto em suas apari¢cdes junto ao povo, como junto a membros da velha politica
oligarquica nacional, momento em que a alianga com o MDB ¢ mencionada. Em razao dessa
popularidade, aliada a essa alianga politica, sua sucessora, Dilma Rousseff, ¢ eleita (2010). A
partir de entdo, o documentario adentra a trajetoria que levou ao impeachment da primeira
mulher presidenta no pais, um processo que envolveu ndo s6 o candidato derrotado, Aécio
Neves, como também movimentos populares de direita e de extrema-direita. Forgas como o ex-
presidente da Camara, Eduardo Cunha (MDB), e o entdo juiz federal, Sérgio Moro, também
fazem parte da narrativa. A “vertigem” ganha forca no documentario com a exibicdo do
processo de impeachment (nitidamente exposto como um “golpe”), da ascensdo de Michel
Temer (MDB) e da prisdo do ex-presidente Lula, decretada por Moro em abril de 2018, quando
o petista figurava como preferido nas pesquisas para a Presidéncia. Uma das cenas finais mostra
Temer passando a faixa de presidente a Jair Bolsonaro (DEMOCRACIA EM VERTIGEM,
2019). Com isso, a cineasta expde a forte polarizacao politica vivida no Brasil desde as elei¢des
2014. Ressalta-se que a histdria ndo so ¢ contada pelo viés de Petra como também com sua voz,
a qual ¢ utilizada em um timbre por vezes expressando tristeza que casa perfeitamente com o
intuito do filme: expor a fragilidade da democracia brasileira. Nas palavras do professor do
departamento de Cinema, Radio e Televisdao da Escola de Comunicagdo e Artes da USP, Henri
Pierre Gervaiseau:

o filme ¢ muito bem documentado, com registros efetuados de forma observacional.

A idealizadora [narradora e documentarista Petra Costa] tem a coragem de se
colocar pessoalmente. Foi uma indicagdo’® muito procedente, sobretudo em um

> Ficha técnica com os principais envolvidos — roteiro, direcdio e produgdo: Petra Costa. Produgdo: Joanna
Natasegara, Shane Boris, Tiago Pavan. Produtoras: Busca Vida Filmes, Violet Filmes. Co-roteiristas: Carol Pires,
David Barker, Moara Passoni. Diretor de fotografia: Jodo Atala. Diretor de fotografia, imagens exclusivas: Ricardo
Stuckert. Montadores: Karen Harley, Tina Baz, Jordana Berg, David Barker, Joaquim Castro, Felipe Lacerda.
Desenho de som e mixagem: Leslie Shatz. Som direto: Tamis Haddad, Amilson Lessa, Fernando Cavalcante,
Maria Clara Cervantes, Nikola Chapele, Sérgio Scliar.

76 A indicacdo a que o professor se refere é o Oscar 2020, que o filme concorreu na categoria “Melhor
Documentario”. Foi a 4* vez que isso aconteceu na historia do pais: outras produgdes brasileiras que também
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contexto em que a midia no Brasil, de forma geral, contou uma versdo um tanto
distorcida e desfavoravel a quem sofreu o impeachment. (“DEMOCRACIA...”,
2020a, grifo nosso).

Sem duvida, ao se contrapor a essa versao distorcida dos fatos, a cineasta ja esta fazendo
uma intervengdo social (DA-RIN, 2006) a favor de governantes esquerdistas. De acordo com
Petra (COSTA, 2020), seu interesse pelo tema foi surgindo aos poucos, a partir das elei¢des de
2014. Ja 2015, ela filmou, sem um objetivo claro, algumas manifestacdes pro-impeachment.
Bastante intrigada com o que estava presenciando, em marco de 2016, ela foi a Brasilia filmar
0 processo € s6 saiu de 14 quando Temer ja havia assumido a Presidéncia. Posteriormente,
precisou voltar a Brasilia por conta de uma crise no governo Temer. Além disso, a cineasta e
parte de sua equipe estiveram em Curitiba, acompanhando o processo de prisdo de Lula. Em
meio a esses acontecimentos, ela entrevistou Dilma Rousseff, “a Dilma tinha uma aversao a
camera e a gente nao conseguia filmar, demorou muito, aquelas imagens que vocé vé no filme
a gente conseguiu depois que ela ja estava em Porto Alegre [...]” (COSTA, 2020, p.14)"".

Na visdo de Escorel (2019), “¢ dificil conceber projeto mais ambicioso”. O autor refere-
se ao fato de a cineasta entrelacar aspectos politicos relacionados a historia do pais a questdes
familiares. Ja ao tratar dos recursos utilizados, menciona “[...] extensas gravagdes proprias,
algumas entrevistas, imagens e dudios de arquivo, preciosas gravagdes inéditas de Ricardo
Stuckert, fotografo oficial de Lula, e filmes de familia. Tudo isso para dar conta de um periodo
de quase sete décadas [...]”. Mas ele também faz criticas contundentes a producdo, uma delas
esta ligada a declaragdo de Petra exposta anteriormente: ndo ha datas que explicitem quando as
entrevistas, em especial com Lula e Dilma, foram feitas. Com isso, “[...] perde-se a
possibilidade de saber quando as declaragdes foram feitas e qual sua real conexdo com o que
foi visto pouco antes e o que ¢ mostrado logo depois, na sequéncia do filme” (essas sequéncias
serdo tratadas na analise). Outro defeito apontado pelo cineasta diz respeito ao:

uso recorrente de planos aéreos, diurnos ou noturnos, de Brasilia, gravados por
meio de drones, recurso que se tornou um dos maiores clichés do cinema brasileiro.
Essas imagens, bem como os travellings repetitivos nos espacos interiores vazios

do Palacio do Alvorada e do prédio da Camara, acabam se tornando apenas um
artificio visual de apoio a narracio (ESCOREL, 2019, grifo nosso).

chegaram perto da estatueta foram Raoni, Lixo extraordinario e O sal da terra (PETRA..., 2020). Além disso,
Democracia em Vertigem ganhou o prémio de “Melhor Documentario” no Peabody Award, no Platino Award e
na Associacao Paulista de Criticos de Arte (COSTA, 2020).

77 Assim, a cineasta explica que nunca conseguiu estar totalmente imersa na ilha de montagem. No entanto,
“costurou” a identidade do filme, tanto que além da direcdo, assina também o roteiro. “Os primeiros montadores
foram Jordana (Berg), Felipe (Lacerda) e Bruno (Jorge), no Rio, com exce¢do do Bruno que morava no interior.
Depois mudei pra Sdo Paulo e a gente trabalhou com uma nova equipe de montadores, que eram a Karen Harley,
o Joaquim Castro e o David Barker, e entre os dois tempos, trabalhei com uma montadora francesa, Tina Baz [...]
(COSTA, 2020, p.10).



93

O recurso mencionado por Escorel ¢ caracteristico do modo expositivo de
documentario, no qual um narrador (no caso do filme, a propria Petra) expde um argumento
ou uma determinada perspectiva ao espectador (NICHOLS, 2016). Nesses casos, geralmente
recorre-se a imagens indiciais da realidade: como a maioria dos acontecimentos politicos
relacionados ao impeachment de Dilma Rousseff ocorreram em Brasilia, era natural que a
diretora fizesse uso de imagens da cidade e de prédios publicos locais para explicitar o que
havia ocorrido. E de fato, tal recurso, feito a partir de imagens de drone e travellings foi
utilizado de forma recorrente, para utilizar as palavras do critico, mas acreditamos que isso foi

feito no sentido de evidenciar o que vinha ocorrendo no centro politico do pais.

Figura 1 — Travelling pelo Palacio do Alvorada

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 3min20)

Ja no que tange a utilizacdo de imagens de arquivo, ¢ importante mencionar um estudo
de Franca e Machado (2020) acerca de trés imagens relacionadas a ditadura que sdo
apresentadas logo nos primeiros minutos do documentario. No primeiro caso, os pais de Petra
sdo o centro da atengdo do cinegrafista. Essa imagem ¢ exposta enquanto ela fala sobre o tempo
em que os pais viveram na clandestinidade, militando contra a ditadura. Para as autoras, a
narrativa ndo faz o menor sentido: “como ¢ possivel que o pai e a mae da cineasta estejam em
um espaco publico, rodeados de pessoas e, ainda, que sejam o centro de atengdo do registro da
camera, do cinegrafista?” (FRANCA, MACHADO, 2020, p.8). Ja o segundo caso trata-se das

armas que estavam presentes na foto original da chacina do jornalista Pedro Pomar e seu colega,
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Angelo Arroyo. Tais armas simplesmente ndo aparecem na cena do filme. Em entrevista a
revista Piaui (jul.2019), Petra afirmou ter corrigido “um erro percebido por muitos”. De fato, a
cena do crime foi forjada, entdo “a solu¢do encontrada pela cineasta para reparar a farsa, no
entanto, ¢ adulterar digitalmente o registro oficial, apagando as armas da imagem. Opta
igualmente por ndo comentar esse procedimento” (FRANCA, MACHADO, 2020, p.10). Por
fim, a Gltima imagem mostra um homem pendurado em um pau de arara, sustentado por dois
indios vestidos de militares. E o desfile da primeira formatura da Guarda Rural Indigena
(GRIN)’8, ao que as autoras provocam: “Como ¢ possivel que, em 1970, no auge da repressio,
um desfile dessa natureza tenha ocorrido, quando se sabe que, durante a ditadura, tal pratica
nunca foi assumida, muito menos exaltada publicamente?” (FRANCA, MACHADO, 2020,
p-13). Ou seja, assim como camponeses, indios também foram reprimidos e lutaram contra a
ditadura. No entanto, nenhuma informagao sobre isso, ainda que a imagem seja utilizada, ¢
exposta por Petra. Pelo contrario, a imagem acaba servindo de apoio para a condugdo da
narrativa da diretora acerca da atuag@o dos seus pais como militantes clandestinos. Com isso,
“[...] a cineasta nega ou ¢ indiferente as determinacdes técnicas € mesmo ideologicas desse
material quando o manipula. As imagens histéricas, no filme, acabam por sucumbir a
dependéncia do argumento persuasivo” (FRANCA, MACHADO, 2020, p.6). Especificamente
no que tange a corre¢do digital da foto da chacina (retirada das armas), nos parece claro que a
cineasta fez essa intervencdo para que, pelo menos no seu filme, a imagem aparecesse
registrando o que realmente aconteceu (e ndo uma cena forjada). No entanto, de fato, nenhuma
explicacdo, ainda que rapida, ¢ dada ao espectador acerca desse procedimento.

Ainda com relagdo aos recursos utilizados, de acordo com os créditos, cerca de 40
musicas (instrumentais) fazem parte do filme, sendo que 22 delas compdem a trilha sonora do
filme, ou seja, foram compostas especialmente para fazer parte da produgdo. Sao elas: Mr.
Moustafa, River from The Tree of Life ¢ A Prayer for madame D (ambas compostas por
Alexandre Gerard Desplat), Il Guarani: act I: Overture (Carlos Gomes), Bonus Track Misticos
(Daniel Maia), Bachianas brasileiras no 5: Aria (Villa-Lobos), Psycogeography (Marco
Scarassati, Paulo Hartmann, Antonio Gianfratti e Otomo Yoshihide), Sinister atmosphere
(Miguetelo), Mystical Cavern (Efecto fundador), Waiting for surrender (Gary Lionelli), Violin
concerto. OP. Concentric Paths: I rings (Thomas Ades), Canto de Ossanha (Baden Powell/
Vinicius de Morais), Nocturnes. L.9: Nuages (Claude Debussi), O futuro (Rodrigo Ledo), Suite

8 O fragmento ¢ parte do registro filmado pelo brasileiro descendente de alemaes Jesco von Puttkamer, tendo
também sido utilizado no filme Martirio, de Vincent Carelli (2016) (FRANCA, MACHADO, 2020).
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for lute in e Major BWV 1000 A: 1: Prélude e St.John Passion BWV 254: 1 (J S Bach), Nina
Solitaria (Gil Talmi) e Segura na mdo de Deus (Nelson da Mota) — todas essas cedidas para o
filme. Por sua vez, Imagine um pais e Introduzindo Dilma (ambas de Rodrigo Ledo), Tema das
pas 2 (Lucas Santtana, Gilberto Monte e Rica Amabis), Introdugdo (Jaques Morelembaum),
Oligarquic Alliances, Drums, Coercitive and Institute Lula e Temer Ghost (Lucas Santtana e
Gilberto Monte), Carta (Fil Pinheiro), Manifestacoes pelo Impeachment, O Muro, Cunha,
Bolsonaro, O Congresso, Funeral Marisa, Tsunami, Sindicato, O come¢o da queda e
Democracia Doente (Rodrigo Ledo), Cunha preso (Fil Pinheiro e Z¢li Silva), Valsa Vermelha
(Vitor Araujo) e Lula ultimo discurso (Thomas Rohrer e Bella) fazem parte da trilha sonora do
filme, que pode ser acessada pela plataforma YouTube Music’®. Atentem que a maioria das
musicas que foram criadas para o documentario possuem nomes de personagens, de situagdes
vividas por personagens, ou mesmo representam ja em seus titulos, o que estava ocorrendo com
a democracia naquele periodo (esse assunto serd tratado amplamente na andlise).

Cabe mencionar, ainda, que o lancamento mundial do documentario aconteceu no
Festival de Sundance®, em janeiro de 2019. Posteriormente, a Netflix fez o langamento do
filme no dia 19 de junho daquele ano. Foi a partir dessa data que a produgao chegou ao grande
publico e, no Brasil, acabou por “reacender rancores que se arrastam desde 2014” (BETIM,
2020). Para o critico, em outras épocas uma nomeagao ao Oscar seria motivo de orgulho e unido
em todo o pais em torcida pela premiacdo, no entanto, o que se viu foram manifestacdes nas
redes sociais, por um lado, de grande apoio, mas também repulsa a obra:

a imagem de dois Brasis — um vestido de verde e amarelo e outro de vermelho — que
o filme exibe nas vésperas da votagdo do impeachment, separados por grades de

contencdo em Brasilia, vem se repetindo nas redes sociais, colunas de jornais e outros
tipos de manifestagcdes publicas. (BETIM, 2020).

De fato, considerando as produgdes cinematograficas envolvendo a questdo do
impeachment, Democracia em Vertigem foi a que teve a maior repercussao entre o grande
publico. No que diz respeito a simpatizantes da direita, de acordo com Negretti, Segurado e
Chicarino (2020), especialmente apds a indicagdo do filme para o Oscar, setores da sociedade
“tentaram deslegitimar o documentario [...] dizendo que o filme apresentava ao mundo uma

mentira sobre a realidade brasileira” (NEGRETTI; SEGURADO; CHICARINO, 2020, p.22).

79 https://music.youtube.com/playlist?list=OLAK Suy_n5BI8x1T2KQwQ-FSiNyd66uRbIk-4viwM
80 As competi¢des de cinema em Sundance se dedicam a descoberta de novos filmes e novas vozes ao redor do

mundo, desempenhando o papel de identificar talentos internacionais emergentes e conecta-los a audiéncias e a
industria dos Estados Unidos (SUNDANCE..., 2019).
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Conforme relatam as autoras, manifestacdes polémicas partiram de personalidades conhecidas
e também de um 6rgdo publico federal. De acordo com Betim (2020), a Secretaria Especial de
Comunicacdo Social da Presidéncia da Republica publicou o seguinte post’': “nos Estados
Unidos, a cineasta Petra Costa assumiu o papel de militante anti-Brasil e estd difamando a
imagem do pais no exterior [...] Nao acredite em fic¢do, acredite nos fatos.” Ainda segundo o
autor, ao conduzir tal agdo, a Secretaria acabou por ferir principios como o da impessoalidade,
dispostos na Constitui¢ao Federal. Especificamente no que tange a expressao “fic¢ao”, como
vimos no capitulo inicial com Salles (2015), nenhum filme-documentario se contenta em ser
apenas um registro dos fatos. Claramente, a narrativa ¢ construida a partir da visdo de um
cineasta, o que nao significa que o filme ndo possua “documentos”, ou seja, “indices do mundo

real”, algo bem diferente de uma mentira, como propagaram setores da sociedade.

3.2.2 O processo — o filme®? de Maria Augusta Ramos, assim como Excelentissimos,
retrata a divisdo do Brasil principalmente dentro de um ambiente parlamentar. No entanto, o
principal ambiente enfocado ¢ o Senado Federal onde, de fato, a diretora explicita os tramites
do “processo” que culminaria no impeachment da entao presidente Dilma Rousseff.

Com cenas iniciais que retratam momentos da instauracdo do referido processo na
Camara dos Deputados, o documentario traz movimentagdes como debates, as vezes bem
acalorados, entre senadores favoraveis e contrarios ao impeachment, bem como as
argumentacoes da jurista e professora Janaina Paschoal, uma das autoras da dentncia que gerou
o processo e do entdo advogado-geral da Unido, Jos¢ Eduardo Cardozo. O filme também passa
por fatos que marcaram aquele periodo, como o afastamento do entdo presidente da Camara
dos Deputados, Eduardo Cunha, e o vazamento de um audio com uma conversa do entdao
ministro do Planejamento do governo interino de Michel Temer, Romero Juca, ¢ do ex-
presidente da Transpetro, Sérgio Machado. Os capitulos finais de uma historia que ja parecia
ter um final previsto também sdo registrados pela equipe de Maria Augusta, que filma
momentos como a sessdo do parecer final ao processo, um relatério assinado pelo senador

Antonio Anastasia, do PSDB, a defesa feita pela ex-presidente, bem como a votagdo final na

81 O post foi publicado no dia 3 de fevereiro de 2020, poucos dias antes da cerimonia do Oscar ao qual o
documentario estava concorrendo (dia nove daquele més). Junto ao texto, ha um video que utiliza de uma entrevista
que Petra havia concedido ao canal de televisdo americano PBS para classificar informagdes dadas pela cineasta
como “fake news” (GOVERNO..., 2020).

8 Ficha técnica com os principais envolvidos — roteiro e direcio: Maria Augusta Ramos. Direcdo de producio:
Paula Alves. Produgdo executiva: Maria Augusta Ramos. Produtoras: NoFoco Filmes, Conijn Film, Autentika
Films e Canal Brasil. Direcdo de fotografia: Alan Schvarberg. Montagem: Karen Akerman. Som: Marta Lopes.
Edicdo de som: Bernardo Uzeda. Mixagem: Gustavo Loureiro.
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mais alta Casa Legislativa do pais. Em suma, um relato bastante abrangente daquele momento,
que no filme ganha um epilogo sugestivo, ao exibir as reagdes internas (dentro do Senado) e
externas (em frente ao Congresso Nacional) ao fato de Temer, ja como presidente, ter sido
formalmente acusado de corrupcdo pelo entdo Procurador da Republica, Rodrigo Janot®’.

Sem duavida, muitas informagdes, certamente devido a grande quantidade de fatos
ocorridos em um curto periodo, o que gerou cerca de 450 horas de filmagens (em varios dias, a
equipe da diretora filmou por 12 horas) (RAMOS, 2018a). Para facilitar a compreensao dos
fatos pelo publico, Oliveira, Santos e Carvalho (2019) explicam que:

a narrativa do documentario segue os acontecimentos em ordem cronoldgica,
intercalando audiovisual e textos para situar o espectador no tempo e espago [...] As
imagens da capital federal ainda servem para dar uma nog¢do de que o tempo esta

passando, ao representarem manha-tarde-noite (OLIVEIRA; SANTOS;
CARVALHO, 2019, p.194).

Por sua vez, Escorel (2018b) destaca que foi mérito da documentarista atentar ao “calor
da hora”, ir com sua equipe até¢ o Congresso, fazer as gravacdes e editar um vasto material a
ponto de transforma-lo em um filme de 2h e 20min. Edi¢ao essa que contou com a parceria de
Karen Akerman e foi feita em pouco tempo, considerando que o filme estreou no 68° Festival
Internacional de Berlim, em fevereiro de 2018. De fato, como constatamos em nossas pesquisas,
O Processo foi o primeiro filme que aborda tramites do impeachment no Congresso a participar
de festivais internacionais e estrear nos cinemas. Tanto que segundo a diretora, a grande maioria
das pessoas que assistiu ao filme na Europa se diziam enormemente surpresas. Até entdo elas
acreditavam que realmente havia razdes legais para o afastamento de Dilma Rousseff (RAMOS,
2018b).

Ja no que diz respeito as filmagens, predominam os planos gerais estaveis e
enquadramentos compostos, gravados a meia distancia, com o uso reduzido de cameras
trepidantes (diferente do que costuma ser usual no método observacional). Para Escorel
(2018b):

Maria Augusta ¢ uma observadora em sentido estrito, sem o poder de interferir no
fluxo dos acontecimentos, tampouco de recriar situacdes como tem sido seu habito,
mantendo-se distante dos personagens, com os quais a0 menos em cena ndo interage.
[...] H& momentos em que quem ¢ observado tem consciéncia de estar diante da
camera de O Processo, mesmo sem dar sinais disso. E o caso da senadora Gleisi
Hoffmann e do senador Lindbergh Farias quando estdo trabalhando em seus

respectivos gabinetes, assim como das reunides do advogado de defesa José¢ Eduardo
Cardozo com seus assessores, ¢ também dos trajetos de carro a caminho do Congresso,

8 A tabela final do filme traz uma informagio também significativa: menciona que, apos o STF rejeitar o habeas
corpus impetrado pela defesa de Lula, Moro determina sua prisdo no dia seguinte.
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em que alguns desses personagens sdo acompanhados pela cdmera (ESCOREL,
2018b).

No que tange a ndo poder interferir no fluxo de acontecimentos, o critico refere-se a
tramites e votagdes que ocorreram dentro das dependéncias do Senado, exemplificados na
Figura 3, os quais Maria Augusta e sua equipe s6 puderam observar e filmar. Isso ndo quer dizer
que, durante a edicao, ela ndo tenha feito sua propria intepretagao dos fatos que acompanhou (e

com isso, selecionado cenas).

Fonte: O Processo (2018, 13min55)

Os pesquisadores Oliveira, Santos e Carvalho (2019, p.196) lembram, ainda, que “O
processo utiliza de cenas gravadas nos bastidores, mas também imagens cedidas por midias
tradicionais, como TV Camara, TV Senado, TV Bandeirantes ¢ Empresa Brasileira de
Comunicacao (EBC)”, o que caracterizaram de “discursos apresentados a midia hegemonica”.
De acordo com a andlise de contetido que fizeram, isso ocorreu em 19 momentos (entrevistas
que foram dadas a midia e aparecem no documentario também foram incluidas nesse grupo).
Ja os discursos gravados nos bastidores representam 21 momentos do filme. No que diz respeito
a algumas imagens de midias tradicionais que foram usadas, Maria Augusta explica que ela ndo
teve como planejar nada, nunca se sabia o que ia acontecer exatamente no préximo momento
(caracteristica tipica do cinema-documentario), houve inclusive uma sessao em que a equipe
ndo estava presente, bem como momentos em que o acesso mais proximo a Comissao do

Impeachment nao era permitido. Assim, foi preciso utilizar também imagens cedidas pela TV
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Senado (RAMOS, 2018a). Outro dado coletado pelos pesquisadores ¢ que as cenas contra o
processo (defesa) totalizaram 50 momentos, ja as favoraveis (acusagdo), 33. De fato, essa
diferenca ¢ notavel no filme, o que inclusive gerou criticas de parte do publico ao documentario,
criticas essas que a diretora rebate da seguinte forma: “esse filme ndo ¢ imparcial, ele é produto
de uma visdo construida, adquirida, digamos assim, durante esse processo todo de
descoberta (periodo de filmagem) e, a0 mesmo tempo, ele também envolve a minha visdo como
ser politico [...]” (RAMOS, 2018c, grifo nosso). No entanto, a cineasta deixa claro que possui
uma proposta de cinema na qual as pessoas possam tirar suas proprias conclusdes ao ver o filme:
¢ certamente um filme que, pelo fato de que tive maior acesso a defesa da presidente,
retrata mais detalhadamente os bastidores da esquerda, da defesa da presidéncia, da
lideranca do Senado, da minoria, porque realmente nio tive acesso aos bastidores
do outro lado. Mas o filme contempla sim os argumentos da direita, a favor do
impeachment, e contempla com muito respeito. Acho que ¢ importante entender
esses argumentos para que nos todos, como sociedade, direita, esquerda, centro, quem

assista ao filme; para que possamos entender o que se passou, a complexidade desse
momento que vivemos ¢ estamos vivendo (RAMOS, 2018c, grifo nosso).

Nesse sentido, Oricchio (2018) afirma que, ao adotar o mesmo titulo da obra classica de

Franz Kafka®, “O processo diz que vai se restringir ao andamento parlamentar e juridico que

depos a presidenta Dilma Rousseff e que este muito se assemelha ao que descreve Franz Katka

em sua obra famosa” (ORICCHIO, 2018). O critico comenta ainda que todo esse percurso
parlamentar foi percorrido:

para dar ares de legalidade a um julgamento ja feito de antemao, a um jogo ja jogado

antes mesmo de comegar. Tudo entdo ¢é teatro, um imenso teatro que incluia o

Congresso, o judiciario, a midia, empresarios, manifestantes proé e contra, e todo o

resto da populacdo que atuava como figurante dessa tragédia anunciada. (ORICCHIO,
2018).

O comentario acima nos leva a pensar que, tanto a diretora de O Processo como 0s
diretores dos outros filmes que fazem parte desse estudo estiveram presentes em varias
situagdes que ilustram a divisao politica do Brasil e, ao lancgar esses filmes, buscam mostrar que
nao fazem parte desse “teatro” e, ainda que utilizando diferentes recursos, transmitem ao
espectador representagdes do real que explicitam que muitos daqueles trAmites ndo passavam
de “teatro”.

Posto isso, destaca-se que o filme foi langado nos cinemas no dia 17 de maio de 2018

(como mencionado, a estreia ocorreu em Berlim, em fevereiro do mesmo ano), tendo recebido

8 Em O Processo, um dos romances mais conhecidos de Franz Kafka, Josef K., o protagonista ¢ preso e passa por
um processo desconcertante, no qual nem a causa de sua prisdo, nem a natureza dos processos judiciais estdo claros
para ele (http://blog.editoracontexto.com.br/o-que-define-algo-como-kafkiano/).
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premia¢des nacionais e internacionais®® e pode ser alugado ou adquirido pelo YouTube®.

Atualmente, pode ser conferido também na Netflix. O trailer pode ser visto pelo YouTube®’.

3.2.3 Excelentissimos — o proprio diretor Douglas Duarte afirma que, inicialmente, a
ideia do filme®® era construir um retrato do Congresso Nacional. Assim, ele iniciou os planos
para as filmagens em setembro de 2015, quando ndo havia nem sequer clareza se ocorreria
mesmo um processo de destituicdo da entdo presidente Dilma Rousseff, “quando a gente
comecgou a fazer esse filme, ndo tinha ninguém fazendo filme do impeachment” (DUARTE,
2018a). No entanto:

no lugar da ideia inicial — meio ingénua e pitoresca, admito hoje — surgiu diante de
nossas lentes e microfones um Congresso onde quem dava as cartas eram figuras

desconhecidas do grande publico ¢ onde muito era decidido a portas fechadas, fora de
nosso alcance (“EXCELENTISSIMOS...”, 2018).

De fato, como observamos em nossas pesquisas, Excelentissimos ¢ o documentario que
representa com maior riqueza de detalhes o que vinha ocorrendo no ambiente da Camara dos
Deputados pré-impeachment. Sem duvida, os dois lados tém abertura para se posicionar, tanto
parlamentares apoiadores como contrarios ao processo, apesar de o filme ser mais focado na
movimentagdo em prol do processo. Um bom exemplo disso ¢ que praticamente todas as
imagens da entdo personagem Dilma Rousseff sdo provenientes da entdo TV estatal NBR. Nas

palavras de Haddad (2018):

de um lado Dilma, Lula, o entdo vice-lider do governo na Camara, Silvio Costa, um
lider dos agricultores etc. Do outro, nomes do MDB, do PSDB ¢ DEM, além da
chamada BBB, as bancadas do boi (ruralista), da bala (seguranga ptblica) e da Biblia
(evangélicos) e mais um longo etc (HADDAD, 2018, grifo nosso).

8 Em 2018, O Processo obteve indicagdes e prémios nos seguintes festivais de cinema: Berlinale — Berlim (prémio
do publico na Mostra Panorama — 3° lugar); Visions du Réel — Sui¢a (grande prémio de melhor filme); Festival
IndieLisboa — Portugal (melhor filme da mostra “Silvestre” e prémio de publico); Documenta Madrid Festival —
Espanha (melhor filme); Festival Internacional de Documentarios de Buenos Aires — Argentina (melhor filme);
Festival Internacional Filmer Le Travail — Franga (melhor filme); Prémio Sesc 2018 — Brasil (melhor documentario
pela critica e prémio do publico); Festival de Cinema de Havana — Cuba (prémio especial do juri); Indicagdo para
0 de Prémio Fénix — Cidade do México (Melhor Documentario) (O PROCESSO, 201-).

8 https://www.youtube.com/watch?v=03GuTK WTKEI&t=1183s

87 https://www.youtube.com/watch?v=Z3rHUGdOXUs

8 Ficha técnica com os principais envolvidos — roteiro e diregio: Douglas Duarte. Produgdo: Douglas Duarte e
Julia Murat. Produtora: Esquina Filmes. Dire¢do de fotografia e cdmera: Camila Freitas. Montagem: Lia
Kulakauskas. Desenho de som e mixagem: Ricardo Cutz. Técnico de som direto: Chico Boror6 e Douglas Duarte.
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Isso ndo significa, no entanto, que o cineasta assuma um posicionamento pro-
impeachment no filme, pelo contrario. Como veremos na analise, ele faz uso de varios recursos
de edicdo para deixar claro o que achava do que estava vendo, inclusive no que diz respeito a
personagens. Portanto, uma visao de quem esteve na Camara dos Deputados filmando tanto
atos oficiais como também bastidores de situagdes, sendo que algumas dessas situagdes nao
estavam ligadas ao processo, como por exemplo, a sequéncia na qual o entdo deputado federal
Jair Bolsonaro discursa como candidato a presidente da Republica para um grande nimero de
apoiadores. Em menor grau, hd também um esforco em expor a reagdo do publico que
acompanhava a vota¢ao da instauragdo do processo em frente ao Congresso Nacional. Como o
proprio diretor explica:

a gente tem uma ideia inicial de fazer um filme inteiro dentro do Congresso, nunca
botar o pé para fora. Foi uma ideia que a gente teve que abandonar quando olhamos
para a janela e vimos 30 mil pessoas se manifestando, cavalaria, enfim... é nessa hora
que vocé como documentarista pega seus planos e joga no lixo. E vai ver o que

pode ser feito, o que 0 mundo esta te oferecendo para fazer um filme (DUARTE,
2018a, grifo nosso)®.

Para captar e levar tudo isso ao espectador, a producdo se utiliza de processos como
entrevistas e muitas imagens captadas de maneira observacional. Considerando que uma das
sequéncias finais ¢ a votagdo na Camara e que as filmagens foram iniciadas naquele mesmo
ano: “em fevereiro de 2016, consegui uma autorizagdo para acompanhar o cotidiano do
Congresso” (EXCELENTISSIMOS, 2018, 2min50), é possivel inferir que o cineasta passou
cerca de trés meses com sua equipe acompanhando as atividades dentro do recinto (embora o
projeto ja estivesse em andamento desde o ano anterior). Nesse periodo, uma equipe de apenas
trés pessoas atuou na producao de cerca de 200 horas de filmagens (DUARTE, 2018b).

Mas o filme ndo se atém a isso. Varios arquivos sdo trazidos no intuito de recontar o
que teria sido a origem do impeachment, bem como articulagcdes que contribuiram para que o
pais chegasse a esse ponto: “[...] ja com as filmagens encerradas, sempre me pareceu que faltava
parte da historia que haviamos filmado dentro desse prédio (Figura 2). Para entender 2016,

senti que devia olhar para 2014” (EXCELENTISSIMOS, 2018, 3min10).

8 Essa frase de Duarte ilustra bem a questdo do roteiro no cinema documental: ao afirmar isso, o cineasta revela
que estava filmando “sob o risco do real” (COMOLLI, 2008). Nesse contexto, o roteiro ¢ apenas uma hipotese de
trabalho a ser testada na pratica (COUTINHO, 2015).
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Figura 3 — Plenario da Camara dos Deputados
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Fonte: Excelentissimos (2018, 3min15)

Assim, o filme traz, ainda, situagdes que ocorreram nos anos de 2014 e 2015 e
provocaram uma crise no governo Dilma Rousseff. Nesse sentido, sdo expostas, por exemplo,
a alianca entre 0 MDB e o PT para as eleicdoes de 2014, a ofensiva do entdo presidente da
Camara, Eduardo Cunha ao governo e as investigagdes da Operacao Lava Jato em relagao ao
ex-presidente Lula®. Diante de tal diversidade de assuntos, a montagem divide a historia em
capitulos, sendo que varios trechos sdo narrados pelo proprio Douglas Duarte.

Para Escorel (2018a), esse retorno na historia, a partir de 2014, ¢ uma “opgdo
compreensivel, em principio, na tentativa de ajustar o foco do filme ao rapido desdobramento
dos eventos. O resultado, porém, o tornou abrangente demais, sem conseguir dar conta do
processo como um todo [...]”. Ele lembra que o documentédrio deixa de lado aspectos
importantes relacionados ao processo, como, por exemplo, o seu desfecho ocorrido em 31 de
agosto de 2016, fato apenas mencionado por Duarte no final. Na concepc¢ao do critico:

o incodmodo causado por essas lacunas resulta da ambiguidade que persiste
em Excelentissimos entre a proposta inicial de retratar o Congresso, reafirmada no
titulo — a conhecida forma protocolar de tratamento dos parlamentares, mesmo quando
se agridem verbalmente —, e de outro lado a decisdo de acompanhar o processo do
impeachment. E essa indefini¢@o que pode ter levado a incluir cenas sem relagao direta
com a perda de mandato de Dilma Rousseff, contribuindo para prolongar o filme além

da conta. E o caso da reunido da Comissdo Parlamentar de Inquérito na qual um
dirigente da Confederagdo Nacional dos Trabalhadores na Agricultura (Contag)

9 A cena final do filme é de Lula discursando, enquanto a locugdo menciona que o ex-presidente havia sido preso
em abril de 2018, pouco antes do encerramento do filme.
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recusa responder as perguntas dos deputados. A sequéncia dura cerca de 12 minutos
[...] (ESCOREL, 2018a).

De fato, o filme abragca muitos fatos de maneira detalhada, tornando-se “abrangente
demais”, em especial no que tange ao retorno na historia. No entanto, “a inclusdo de cenas sem
relagdo direta com a perda do mandato de Dilma” certamente esta relacionada a tentativa, do
cineasta, de “ajustar o foco do filme ao rapido desdobramento dos eventos”, algo também
mencionado pelo critico. Afinal, o entdo deputado federal Jair Bolsonaro estd presente na
reunido citada acima e se pronuncia. Dai a importancia dessa sequéncia, considerando que
quando o filme foi langado (2018), Bolsonaro j& havia sido eleito e, em abril daquele ano,
quando a edicao foi finalizada (DUARTE, 2018b), as pesquisas ja previam o entdo candidato
em 2° lugar na corrida presidencial (como tratado no contexto).

Ainda no que tange a utilizagdo de recursos, de acordo com os créditos do filme, seis
musicas instrumentais foram compostas e interpretadas especialmente para a produgdo. Sao
elas: Barco, Saldo verde, 17 abril, Anexo 3, Lils e Garrafa d’agua. Todas elas de autoria de
Ricardo Cutz e Douglas Duarte.

Ja com relagdo a circulacao do filme, Excelentissimos foi lancado em circuito nacional
no dia 22 de novembro de 2018 e fez parte de festivais como o 51° Festival de Brasilia do
Cinema Brasileiro, realizado em setembro daquele ano. De acordo com Duarte, também
pensou-se em fazer o langcamento nos cinemas durante o periodo eleitoral, mas [...] isso poderia
trazer problemas para o filme, isso poderia embargar o filme [...]” (DUARTE, 2018b). Tanto o
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trailer’ como o filme completo estdo disponiveis no YouTube, sendo possivel alugar®’. O

documentario também foi exibido no Canal Curta!®*. A duragdo ¢ de 152min.

1 https://www.youtube.com/watch?v=VtlucindUYI
92 https://www.youtube.com/watch?v=YhQ4w800kMs
930 Curta! dedica-se s artes, cultura ¢ humanidades. Sdo assuntos do canal: musica, cinema, danga, teatro, artes

visuais, historia, filosofia, literatura, psicologia, politica e sociedade. Documentarios em curta, média e longa-
metragens predominam na programacao, que traz também séries e cinema de fic¢do. (https://canalcurta.tv.br)




Capitulo 4



105

Como ilustres (ou nao tao ilustres) personagens foram representados nos filmes

Dilma Rousseff, Luiz Inacio Lula da Silva, Michel Temer e Jair Bolsonaro. Afinal,
como esses presidentes transformados em personagens foram representados nos filmes em
estudo? Para responder a essa pergunta, analisamos nove sequéncias protagonizadas por

Rousseft, cinco por Lula, quatro por Temer e cinco por Bolsonaro.

4.1 A personagem Dilma Rousseff em Democracia em Vertigem, O Processo e

Excelentissimos

De acordo com nossas observacdes, foram encontradas seis sequéncias protagonizadas
por Dilma Rousseff em Democracia em Vertigem: a sequéncia em que a trajetoria da ex-
presidente ¢ apresentada ao espectador (15min20 a 18min36); o momento em que Petra leva a
mae para conversar com Dilma (18min40 a 2 1min28); o trecho que mostra que o governo Dilma
perde popularidade no pais (28min22 a 29min40); a sequéncia que mostra a hostilidade de
grupos de direita a entdo presidente (32minl0 a 34min40); a entrevista na qual Rousseff fala
sobre o rompimento do PT com o entdo PMDB, em especial Eduardo Cunha (49min39 a
52min30); e 0 momento em que ela se apresenta ao Senado, para se defender, na etapa final do
processo (1h17mind4 a 1h22min). Dessas, quatro foram selecionadas para andlise’*: a da
trajetoria, a do didlogo entre a ex-presidente e a mae de Petra, a que traz a entrevista relacionada
ao rompimento com Cunha e a etapa final do processo no Senado.

A sequéncia que traz a trajetoria de Rousseff é o primeiro momento em que a ex-
presidente aparece como protagonista no filme. De modo observacional (DA-RIN, 2006), a
camera a acompanha e a focaliza pelas costas, caminhando em dire¢do a um recinto onde ela
serd apresentada. A estratégia de edicdo ndo esta exatamente nessa cena, mas na continuidade
que ela representa, afinal, o protagonista da sequéncia anterior ¢ ninguém menos que o
presidente Lula, sendo que nas ultimas cenas, ele aparece com as maos nas costas de outras
pessoas (sao imagens de arquivo, feitas por ocasido da descoberta do pré-sal). O corte ¢ feito
direto para a sequéncia que introduz a trajetoéria de Dilma no filme, que ndo por acaso €

representada de costas inicialmente, como mostram as Figuras 4 e 5:

9 Como exposto nas consideragdes metodologicas, a selecdo contemplou pelo menos uma sequéncia construida a
partir do método observacional, uma do método interativo (quando hd) e uma na qual arquivos tenham sido
utilizados para representar os personagens em analise.
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Figura 4 — Lula com as maos nas costas de fotografos
. L Y

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 15min19)

Figura 5 — Dilma surge na cena de costas

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 15min22)

Sem duvida, pode-se dizer que, j4 nesse momento, a montagem foi utilizada para sugerir
o que serd evidenciado alguns minutos depois: Dilma se tornou presidente em razao da forca
politica de Lula. Tanto que a voz em off (ndo creditada) que a apresenta enquanto ela se dirige

para o local se resume a simples frase: “agora a gente tem a oportunidade de conversar com
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uma convidada especial: a economista que comegou a sua carreira cedo, trabalhando desde
secretaria municipal, secretaria estadual, ministra de Minas e Energia, ministra-chefe da Casa
Civil” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 15min28). Imediatamente apds, entra a voz
da cineasta, que continua a narrativa, desta vez preenchida por imagens de arquivo. Nesse
momento, as duas primeiras imagens (a figura 6 ¢ uma delas), expostas com o apoio da locugao:
“aqui Lula apresenta sua sucessora, Dilma Rousseff” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019,
15min50), vinculam e mostram a ex-presidente junto ao presidente Lula. Sem duvida, a
candidatura de Dilma foi langada e teve forte apoio dele, sendo que isso € exposto por meio de
imagens de arquivo que dao autenticidade a sua narrativa (BERNARDET, 2003). Além disso,
um trecho empolgante da musica Introduzindo Dilma®’, feita especialmente para o filme,
evidencia a ideia de “dupla de sucesso” e de que Lula fez a escolha certa. Musica essa que
produz um efeito empatico, porque [...] exprime diretamente a sua participagdo na emocgao da
cena, dando o ritmo, o tom [...] (CHION, 2011, p.14). Nesse sentido, consideramos significativo
trazer aqui a fala de Vitor Aradjo, que comp0s uma das musicas (Valsa vermelha) para o filme:

o trabalho com Democracia em Vertigem antes de tudo foi muito longo, ele comecou

anos antes da data do lancamento, eu venho conversando com Petra sobre esse

filme ha realmente muitos anos [...] a minha parte do trabalho comegou vendo

algumas imagens, eu sabia que era um documentario, sabia qual era a tematica e

sabia qual era a abordagem que ia ser escolhida para tratar a tematica, isso

facilita bastante. Entdo eu fui recebendo certas imagens que Petra considerava que,

com certeza, ficariam no corte final e testando algumas coisas pra essas imagens que
eu recebia (ARAUIJO, 2020, grifo nosso).

Com base nesses dizeres, podemos inferir que as musicas de Democracia em Vertigem
foram planejadas de acordo com a abordagem que foi escolhida para tratar o tema. Algo que,
como veremos no decorrer da andlise, influenciard no que tange as musicas produzirem um

efeito empatico ou anempatico as cenas.

% Tentamos contato tanto com a produtora do filme (Busca Vida Filmes) como com a cineasta Petra Costa (por e-
mail e pelo Instagram) e ndo obtivemos retorno. Com isso, nomeamos as musicas a partir de nossas proprias
pesquisas na trilha sonora do filme. No entanto, ndo mencionamos nomes de musicas que, como exposto na
apresentacao critica, estdo no documentario, mas nao foram feitas especificamente para aquela ocasido. Portanto,
ndo fazem referéncia a nenhum dos personagens ou situagdes vividas por esses personagens em seus titulos.
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Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 15min55)

Ja em um segundo momento da sequéncia, Petra continua sua narrativa interpretando
fotos do periodo em que Dilma foi presa durante a ditadura militar. S3o arquivos bem mais
significativos no que tangem a trazer uma informagao nova ao publico, sendo que a razao de a
cineasta selecionar e explicar uma delas, “nessa foto, ela estd sendo interrogada depois de 22
dias de tortura [...]” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 16min5), nos parece clara: de
forma cruel e mentirosa, uma publicacdo circulou no Facebook afirmando que aquela foto
(Figura 7) foi tirada quando Rousseff estava sendo julgada por ter participado de um assalto do
Banco Banespa, em 1968, quando na verdade o registro foi feito em 1970, apos ela ser presa
durante uma onda de repressdo a organizagdes de esquerda, em plena ditatura (COELHO,
2020). Assim, sem duvida, ¢ um arquivo-relicario (CARNEIRO, 2011) porque a cineasta
descobre as “regras do jogo” da internet ¢ d4 uma nova versao, no caso a verdadeira, para algo
que estava sendo conduzido e manipulado a base de m4 fé°°.

Ainda em relacdo a esse trecho, cabe mencionar que outra parte da musica Introduzindo
Dilma, dessa vez remetendo a algo sinistro, acompanha a sequéncia a partir de uma das fotos
de Dilma presa — fotos que, embora sejam conhecidas por muitos brasileiros, sdo documentos

que ganham um refor¢o de interpretagao feitos pela narragdo da cineasta. Considerando que a

% Essa foto foi encontrada, junto a outras, pelo pesquisador Vladmir Sachetta, durante busca no Arquivo Publico
de Séo Paulo. Depois disso, foram publicadas na biografia de Dilma Rousseff escrita por Ricardo Amaral: “A vida
quer ¢ coragem” (COELHO, 2020).
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polaridade entre a militante esquerdista e o regime militar estd posta no trecho, pode-se dizer
que, ao explicar o que ¢ mostrado, usar fotos de arquivo que chancelam sua narrativa
(BERNARDET, 2003) e reunir isso a uma musica que produz um efeito empatico (CHION,
2011) — haja visto que a ditadura foi um dos momentos mais sinistros da histéria do Brasil — a
cineasta utiliza-se da obviedade como estratégia melodramatica (BALTAR, 2007). Estratégia
essa utilizada com um objetivo claro: engajar o publico, buscando sensibilizd-lo com o tenso

(para nao dizer assustador) momento vivido pela ex-presidente naquele periodo.

Figura 7 — Rousseff durante depoimento, na ditadura militar

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 16min5)

Nosso argumento ¢ que, ao fazer uso desses recursos para apresentar sua perspectiva
acerca de Rousseff, Petra lanca mao de elementos da tradicdo documentéria: interpretacao,
dramatizacdo e intervencao social, “ao contrario de um espelho que reflete a natureza e a
sociedade, ¢ como uma ferramenta para transforma-la que o documentario ¢ assumido por
aqueles que langam as bases de sua tradicao” (DA-RIN, 2006, p.93). O primeiro deles pode ser
constatado na interpretacdo de fatos e fotos acerca da vida da ex-presidente, com énfase em
momentos significativos da vida dela. Por sua vez, a dramatizagdo estd presente por meio da
estratégia melodramatica. J& a intervengdo social pode ser observada em praticamente toda a
sequéncia. Afinal, claramente, a cineasta tenta resgatar e fortalecer a imagem da ex-presidente
junto ao publico, tendo em vista que ela sofreu um golpe em 2016 e foi bastante hostilizada na
época. Com isso, entendemos que a democracia também foi “ferida”, considerando que Dilma

havia sido eleita por mais de 54 milhdes de brasileiros em 2014.
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No entanto, ao adotar esse modelo, ela acaba se colocando na posi¢cdo de intérprete da
trajetoria de ninguém menos do que uma das protagonistas do filme. Consequentemente, o
espectador fica sem conhecer aspectos desse caminho que poderiam ser expressos pela propria
ex-presidente, ou seja, a trajetoria de Dilma Rousseff por Dilma Rousseff e nao por Petra Costa
(e de informagdes curriculares expostas por um apresentador em off). Acreditamos que nao seria
o caso de apenas a ex-presidente se auto apresentar, mas durante toda a sequéncia, ha apenas
duas falas de Rousseff, sendo que a primeira se limita a:

a arte de resistir a tortura € pensar assim: € s6 mais um minuto, porque se vocé€ pensar
que ¢ mais cinco, ou mais 20, ¢ muito dificil de aguentar. Entdo vocé pensa: mais um
minuto, mais dois, e vai se enganando por esses minutos afora, tentando superar algo

que ¢ eminentemente humano que é a dor (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019,
16min23).%

Também acompanhada pela musica Introduzindo Dilma, essa fala comeca apds a
exposi¢ao dos arquivos e termina quando Dilma chega ao destino - diante de uma plateia que a
aplaude de pé, sendo possivel perceber que ela fica emocionada naquele momento (Figura 8).
De fato, nos apoiando nas palavras de Comolli (2008), nas cenas captadas por meio do modo
observacional em que a ex-presidente aparece, Petra ndo interrompe ou altera o curso de suas
ac¢des. No entanto, os dizeres nada tém a ver com o momento representado. E, sem duvida, uma
montagem na qual hd um deslocamento entre a linguagem verbo-sonora (dudio) e o visual,
sendo impossivel observar seus gestos ou sua postura no momento em que aquelas palavras
estavam sendo ditas, a sua mise-en-scene (no que tange a fala tdo significativa) acerca do

momento em que foi torturada simplesmente ndo aparece.

97 Acreditamos que essa fala foi conseguida por meio de uma das entrevistas que Petra Costa fez com Dilma
Rousseff, afinal, de acordo com as nossas pesquisas (e como o proprio filme mostra), a cineasta teve a oportunidade
de entrevista-la mais de uma vez (COSTA, 2019).
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Figura 8 — Dilma emocionada diante de plateia

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 16min40)

Depois de focar na Dilma militante, a cineasta retoma o momento em que a ex-
presidente € eleita, em 31 de outubro de 2010, dessa vez dedicando mais espacgo a essa parte da
trajetoria. Para isso, ela recorre novamente a arquivos, mas dessa vez estrategicamente o som
direto ¢ mantido. Chama aten¢do que as imagens as quais Petra recorre para construir esse
trecho foram produzidas em um ambiente onde o entdo presidente Lula estd assistindo a
apuracao dos votos pela TV, possivelmente o Palécio do Alvorada (o local ndo ¢ informado no

filme) — sendo que Dilma chega no ambiente depois:
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Figura 9 — Lula assistindo apuracio de votos pela TV

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 17min11)

Certamente, Petra utilizou esses arquivos com o objetivo de reiterar que Rousseff foi
uma criagdo politica de Lula e que essa foi a principal razao de ter sofrido um golpe politico.
Assim, nosso argumento € que esses arquivos de imagens foram resgatados para deixar ainda
mais 6bvia uma relacdo ja fortemente conhecida pela maioria dos brasileiros; e que ja havia

sido exposta no inicio da sequéncia. Fica nitido também que, por meio dessa obviedade, busca-
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se mobilizar o publico, colocando-o sentimental e sensorialmente vinculado a narrativa

(BALTAR, 2007). Nao ¢ para menos que a cena principal do trecho ¢ um abrago entre os dois:

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 17min22)

De fato, um gesto bastante significativo. No entanto, ao optar por essas imagens,
também neste trecho, a voz de Dilma, em um dos momentos mais importantes de sua vida,
praticamente nao tem espago, limita-se a uma simples frase quando estd ganhando um abraco
de Lula, por ter sido eleita: “Eh, presidente, o senhor inventou essa” (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 17min20). Embora Petra tenha entrevistado Rousseff mais de uma vez, nao
ha nenhuma fala sobre ela ter se tornado a primeira presidente mulher do Brasil — sua frase
apenas reafirma o que as imagens ja vinham mostrando. Logicamente, o fato de optar por um
modelo em que a voz da ex-presidente apareca de forma tdo amena (em sua propria trajetoria)
ndo significa que Petra ndo tenha apreco por ela. Pelo contrario, ¢ também nesse momento que
ela faz a intervengao social mais incisiva da sequéncia a favor de Rousseff. Apos o trecho que
mostra a entdo candidata eleita, sdo expostas imagens pessoais da cineasta junto a mae
comemorando o resultado na rua, dangando. Ambas tém adesivos da campanha de Dilma pelo
corpo. Nesse trecho, a musica empatica Valsa vermelha ¢ adicionada as cenas e uma locugao:
“eu nasci num mundo que meus pais queriam transformar e tava me tornando adulta num
mundo mais proximo do que ndés sonhiavamos [...]” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM,

2019, 18min10, grifo nosso) encerra a sequéncia.
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Figura 12 — Petra comemorando vitoria de Rousseff

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 17minS7)

A 2% sequéncia a ser analisada trata-se da conversa entre Dilma Rousseff e a mae de
Petra Costa, Marilia Andrade (18min40 a 21min28). O primeiro ponto a ser destacado ¢ que
esse tipo de acgdo, colocar duas pessoas que ndo se conhecem para conversar, “um ano depois
da minha primeira entrevista com Dilma, levei minha mae para encontra-la, ja que elas tinham
muito em comum mas nio se conheciam”’® (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 20min8)
¢ um procedimento do cinema-verdade ou modo interativo (DA-RIN, 2006), tanto que, no filme
que inaugurou essa modalidade documental (Cronica de um verdo — 1960), os diretores Jean
Rouch e Edgar Morin colocaram pessoas que ndo se conheciam para trocar ideias, € levam isso
para a edicao final do filme. Portanto, a conversa entre Rousseff ¢ a mae de Petra em um
ambiente domiciliar (provavelmente o local onde a ex-presidente morava, mas essa informagao
ndo € exposta) ¢ uma situacdo provocada pela cineasta, sendo que, como exposto acima, ela
deixa isso claro por meio de uma locucao. No entanto, o fato de ser uma situacao provocada
ndo tira a naturalidade do dialogo entre elas. Em uma das cenas, Dilma afirma, em meio a
algumas pausas: “[...] o que acontece com a gente ¢ que nunca mais se pode ser... é...
inteiramente andnimo, € tem uma imensa liberdade em ser andnimo, imensa, que a gente tem

quando t4 na clandestinidade, que ¢ isso, a imensa sensa¢do de liberdade que nunca mais eu

% As duas eram militantes durante a ditadura e foram presas no mesmo presidio: Tiradentes, em periodos
diferentes.
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tive igual”. Enquanto ela diz isso, ¢ possivel observar Marilia concordando com a cabeca e
depois comentando: “por pouco tempo”. Ao que ela concorda: “por pouco tempo” e depois

pergunta: “Mas ¢ imensa, nao ¢?” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 20min25):

Figura 13 — Conversa entre Dilma e mae de Petra

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 20min25

Depois desse dialogo, ha um corte seco (nitido ao espectador) apds o qual a propria
cineasta (apenas a voz ¢ ouvida) questiona a ex-presidente: “quando vocé percebeu que o Lula
tava te escolhendo?”” Ao que ela responde: “ndo, eu ndo queria, ai ¢ meu problema com a... com
a... liberdade (nesse momento, ela volta os olhos para Marilia), mas era publico e notorio”
(DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 20min58), ou seja, sem nenhuma cerimonia, ela
afirma, em meio a latidos de cachorro ao fundo (que s@o mantidos na edicao final), que nao
tinha pretensdo de ser presidente. E ainda que a camera exponha e foque uma expressao
fortemente reflexiva de Dilma nesse momento (figura seguinte) e que Petra novamente
interpele: “e ele (Lula) insistindo?” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 21minl6),
atitude totalmente cabivel no cinema-verdade, a ex-presidente ndo responde positivamente a
sua questdo. Pelo contrario, acena com uma resposta serena: “ele ndo fala, ele faz politica de
fato consumado, muito. O Lula ¢ assim” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 21min18),
o que nos leva a inferir (considerando o contexto e as afirmagdes de Rousseff) que sua expressao
reflexiva tem muito a ver com seu autoquestionamento acerca do fato de ter se distanciado ainda

mais de sua “liberdade”, deixando cargos administrativos no governo para assumir uma carreira
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politica que a levaria a Presidéncia da Republica, fato que a tornaria uma das figuras mais

publicas do pais.

Figura 14 —Expressio reflexiva de Dilma

W
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Fonte: Democracm em Vertlgem (2019, 21min10)

Assim, com base em Comolli (2008), ¢ possivel dizer que a cineasta pode ter passado
indicacdes as personagens antes da gravacao, mas isso nao significa que ela interferiu em suas
acoes. E ainda que ela tenha adentrado a conversa no trecho final, isso ndo impediu que as mise-
en-scenes de Dilma e Marilia (ainda que seja um personagem secundario) aparecessem em
primeiro plano. Com isso, as cenas ndo perderam sua for¢a e espontaneidade, ainda que tenham
sido provocadas. Acreditamos também que foi por perceber a forca daqueles dialogos, e das
expressoes que o acompanharam, que a cineasta ndo acrescentou nenhuma musica ou ruido pos-
producdo. O som direto foi mantido durante toda a sequéncia, algo pouco comum no filme.

Outra questdo que ndo podemos deixar de mencionar € que essa sequéncia ¢ 0 momento
do filme no qual Costa desconstroi Rousseff como uma instancia tnica (GUTFREIND, 2006),
tirando-a do papel exclusivo de “presidente”. Sem duvida, ao manter essa sequéncia da maneira
como manteve (ainda que, no trecho final, as respostas de Dilma ndo fossem as que ela parecia
esperar), Petra se distancia de um discurso acabado acerca da ex-presidente para estar com seus
gestos, suas falas, em frequente deriva (MIGLIORIN, 2010). Logicamente, ndo se pode pensar
que essa atitude ¢ gratuita, afinal, s6 o fato de Petra ter provocado tal situagdo, junto a uma

presidente que sofreu um golpe politico, e de ter levado essas cenas a publico no inicio do



117

governo Bolsonaro — trazendo outros lados dessa mulher, ja expde um dos pilares da tradi¢ao
documentaria: a interven¢ao social (DA-RIN, 2006).

Ja a 3* sequéncia selecionada traz o rompimento do PT com o PMDB, em especial com
o entdo presidente da Camara, Eduardo Cunha (49min39 a 52min30). Nao por acaso, antes
mesmo de dizer qualquer coisa sobre Cunha (como também fez com outros personagens), a

cineasta traz dois arquivos e duas locugdes, na seguinte ordem:

Eduardo Cunha em entrevista para TV

veja bem, eu acho que ndo pode ser utilizado o instrumento de impeachment como
recurso eleitoral, e me parece que mais esse caminho que estao tentando utilizar. Eu
acho que o impeachment sem razio, ele beira o golpismo. O Brasil ndo é uma
republiqueta para tirar um presidente porque ele ndo esti bem popularmente.
Se quem votou se arrependeu do voto, vair ter que corrigir na proxima elei¢do. Essa ¢
a logica da politica (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 49min39, grifo nosso).

Figura 15 — O entio presidente da Camara, Eduardo Cunha, em entrevista na TV

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 49min42)

Locucao Petra Costa:

mas nove meses depois, o presidente da Camara, Eduardo Cunha, mudaria de ideia.
Eu ouvia pelos corredores que ele havia ajudado a financiar campanhas de dezenas de
deputados, formando uma espécie de exército particular [...] Cunha era investigado
por ocultar milhdes de dolares de subornos em um banco sui¢o € em uma empresa
chamada Jesus. Sentindo-se desprotegido, ele havia decidido romper com o governo
(DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 50min4).

Eduardo Cunha em entrevista coletiva:

O governo nao me engole, o governo tem um 6dio pessoal contra mim. Eu vou pregar
no Congresso ¢ no PMDB, em setembro, que o PMDB rompa o governo, saia do
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governo ¢ eu, pessoalmente, a partir de hoje, me considero com rompimento pessoal
com o governo (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 50min40).

Locucao Petra Costa:

Mas quando ameacado de perder seu mandato, ele pede ajuda a Dilma e ao PT. Depois
de semanas de debate, os deputados do PT decidem votar contra ele e, em retaliagdo,
ele imediatamente abre o processo de impeachment contra Dilma (DEMOCRACIA
EM VERTIGEM, 2019, 51min).

Inserido no filme logo ap6s cenas da Comissao do Impeachment na Camara, o primeiro
arquivo ¢ utilizado para introduzir o personagem Cunha na trama. E ja por meio desse arquivo
¢ possivel constatar que a propria pessoa que aceitou a dentincia e que possibilitou a instauragao
do processo de impeachment afirma, publicamente, que tal processo sem razao beirava o
“golpismo”. Embora essa entrevista em estudio de TV tenha sido realizada em margo de 2015,
e isso ¢ mencionado no filme, posteriormente a diretora traz as razdes que o levaram a mudar
de ideia. Para representar essa mudanga, ela traz um segundo arquivo, de data ndo mencionada,
mas de acordo com nossas pesquisas, ¢ uma entrevista coletiva de 17 de julho de 2015,
momento em que, por estar sendo investigado pela Lava Jato, Cunha rompe com o governo®’.
Sem duvida, essa diferenca cresce quando deputados do Psol e da Rede entram com um pedido
de cassacdo do mandato dele por quebra de decoro. De acordo com eles: “além de ser acusado
de corrupcdo passiva e lavagem de dinheiro, ele mentiu (em depoimento a Lava Jato), ja que o
Ministério Publico da Suiga entregou as autoridades brasileiras documentos que provariam que
Cunha e familiares teriam contas bancarias naquele pais” (RADIO CAMARA, 2016). Com
isso, embora membros do governo tenham articulado para que deputados do PT votassem a
favor do entdo presidente da Camara, apds semanas de negociagao, os deputados Leo de Brito,
Valmir Prascidelli e Jos¢ Geraldo votam contra ele (PASSARINHO, 2015), que no mesmo dia,
2 de dezembro de 2015 (dai o uso da palavra “imediatamente” pela cineasta), aceita o pedido
de impeachment contra Dilma!®. Portanto, pode-se dizer que Petra fez uso de arquivos-
relicarios para expor a verdadeira motivacao do entdo presidente da Camara para se voltar
contra o governo. Sem duvida, “fragmentos que podem nos remeter a um passado real ou
forjado por uma rede de convengdes e rotinas, que, se investigados, podem nos ajudar a
compreender melhor o ser humano” (CARNEIRO, 2011, p.332). Com isso, ela esclarece

relagdes escusas que estavam por tras do jogo do impeachment, que, embora fossem conhecidas,

% https://gl.globo.com/politica/noticia/2015/07/eduardo-cunha-anuncia-rompimento-politico-com-0-governo-

dilma.html
100 https://www.camara.leg.br/noticias/477169-eduardo-cunha-aceita-pedido-de-impeachment-da-presidente-
dilma-rousseff
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para grande parte do publico, ainda estavam desconectadas diante da quantidade de informagdes
que permeou aquele momento.

Outro recurso que a cineasta utiliza para construir o personagem Cunha e expor suas
acoes ¢ a locugdo acompanhada por varias imagens cinematograficas, a maioria delas com foco
na movimenta¢do do entdo presidente nas dependéncias da Camara. Algumas, como a figura
16, o expdem articulando junto a outros politicos, como qualquer outro politico. Embora nao
sejam imagens de arquivo, sdo ambiguas, mas a locugao “[...] tem como func¢ao dirigir a imagem
para a significacdo pretendida, limpa-la de outras possiveis, tira-la de sua ambiguidade”
(BERNARDET, 2003). No caso, construindo a ideia de um politico altamente articulado e
influente, “eu ouvia pelos corredores que ele havia ajudado a financiar campanhas de dezenas

de deputados, formando uma espécie de exército particular [...]".

Figura 16 — Cunha articulando na Cimara

-

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, S0min4)

No entanto, a cineasta ndo se contenta em expor os interesses escusos do entdo
presidente da Camara. Ela também fortalece a polaridade Dilma X Cunha. Imediatamente apods
tratar dele, entra uma entrevista com Rousseff. Novamente, Petra ndo aparece, mas € possivel
ouvir sua interlocu¢do. Fica nitido que ela esta com Dilma dentro de um carro (figura abaixo),
ou seja, em um ambiente que ndo carrega a formalidade de um escritorio ou gabinete, nem o
carater mididtico de um estidio, por exemplo. Isso mostra que a cineasta possibilitou que as

entrevistas acontecessem em qualquer lugar (inclusive dentro de um carro) onde Rousseff se
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sentisse a vontade. Considerando que a propria Petra relatou que a primeira entrevista com a
ex-presidente nem foi utilizada, tamanha a rigidez dela diante das cameras (COSTA, 2019),
pode-se dizer que, ao oferecer tal possibilidade, ela acolheu a mise-en-scene de Dilma. Algo
muito significativo, afinal, a entrevistada havia sido afastada do cargo recentemente (como

veremos posteriormente) em um processo altamente midiatizado.

Figura 17 — Rousseff durante entrevista com Petra

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 51min38)

Vale mencionar ainda que a entrevista ¢ um procedimento muito comum originado no
cinema-verdade, procedimento esse no qual o diretor age no papel de questionador
(COUTINHO, 1997). Nesse sentido, consideramos a pergunta feita por Petra bastante
perspicaz: “muitos se decepcionaram com o PT depois da alianca com o PMDB, ainda mais
depois que o Cunha entra no jogo. A senhora se arrepende?” (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 51min24). Ao que Dilma responde:

a decepgdo tem que ser dado o seguinte, vocé pra governar precisa de maioria no
Congresso, os que tdo decepcionados tem que se perguntar porque nds ndo elegemos
senadores e deputados [...] Nos erramos em ndo perceber que a hegemonia pela direita
era crescente, porque ela ndo tava posta inteiramente em 2014, quando nds fizemos o
acerto. Quando ¢ que ela fica posta, quando ele, o Cunha, porque o chefe ¢ o Cunha,
ndao o Temer, quando o Cunha se elege presidente da Camara. Ele monta toda a
estrutura, ela monta a estrutura do golpe [...] (DEMOCRACIA EM VERTIGEM,
2019, 51min33)
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E importante esclarecer, ainda, que ao fazer essa pergunta, ela da a ex-presidente a
oportunidade de expor seu ponto de vista acerca de uma questdo de fato considerada polémica
na época, ou seja, a forte alianca com o entdo PMDB. Pelas palavras dela, fica claro ainda que,
no inicio do mandato, nem o governo tinha total consciéncia do crescimento da direita no
Congresso Nacional. Para ela, isso s0 foi ficar claro quando Eduardo Cunha se elegeu presidente
da Camara (237 votos), vencendo o entdo candidato do PT, Arlindo Chinaglia (137 votos)'.
Portanto, uma vitdria bastante expressiva.

Mas o fato de essa entrevista ser exposta no filme logo apos questdes relativas a Cunha
serem trazidas ¢ apenas um dos recursos que fortalece as polaridades, razao pela qual ndo ha
mengio acerca de quando a entrevista foi feita'®?. Nesse sentido, vale mencionar que Petra
afirma ter realizado tal procedimento com mais de 50 politicos, de varias tendéncias
(DEMOCRACIA..., 2020b). No entanto, nao menciona Cunha, o que nos leva a inferir que, no
periodo pré-impeachment, certamente ele ndo concedia entrevistas exclusivas (lembrando que
isso coincide com o periodo em que o cerco estava se apertando contra ele). Nos filmes em
analise, por exemplo, ele s6 aparece em coletivas. Por outro lado, as escolhas da diretora
explicitam, claramente, o seu desejo nao s6 de mostrar, mas de deixar 6bvio para o publico que
Rousseff foi vitima de alguém sem escrupulos. Entre elas, direcionar a significagdo de imagens
com sua locucdo, resgatar arquivos “esquecidos” e utilizar a musica Cunha, que remete a algo
ruim, durante boa parte do trecho em que o personagem aparece. Uma musica que produz um
efeito empatico (CHION, 2011), considerando tudo o que € exposto acerca de Cunha. Portanto,
recursos que compoem uma estratégia melodramatica (BALTAR, 2007) na medida em que a
cineasta mostra, fala e¢ utiliza o som, tornando obvios o carater ¢ as acdes escusas do
personagem enquanto presidente da Camara. Assim, claramente seu objetivo ndo era acolher a
mise-en-scene dele. Um contraste quase gritante com o trecho que traz Dilma, que, com o apoio
do som direto, destaca a mise-en-scene da ex-presidente.

Posto isso, pode-se dizer que novamente Petra faz uso dos trés pilares da tradi¢do
documentaria (DA-RIN, 2006): intervencao social, pelo fato de ela ndo somente ter procurado
a ex-presidente depois de o processo ja ter sido finalizado como também ter exposto suas
opinides; interpretacdo, por remexer na historia “oficial” e dramatizacao, por utilizar recursos

que enfatizam a vilania de Cunha.

101 https://www.camara.leg.br/noticias/449498-eduardo-cunha-e-eleito-presidente-da-camara-dos-deputados/
102 As entrevistas com Dilma Rousseff foram feitas depois do fim do processo, ja em Porto Alegre (COSTA, 2019).
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A proxima sequéncia da qual trataremos em Democracia em Vertigem ¢ a fase final do
julgamento de Dilma Rousseff no Senado (1h17min44 a 1h22min). Sequéncia essa que ja tem
inicio com as imagens do entdo senador Romero Juca e do entdo presidente do Senado, Renan
Calheiros, ambos do entdo PMDB, em entrevistas coletivas. Mas a razao de suas presengas
terem sido destacadas € outra. Juca chegou a ser ministro do Planejamento no inicio do governo
de Michel Temer, tendo sido afastado do cargo apenas 12 dias depois de ter assumido (bem
antes do julgamento final no Senado) em razao da polémica gerada por um audio vazado no
qual ele conversava com o ex-presidente da Transpetro, Sérgio Machado, sobre a operagao Lava
Jato!%. Entre os trechos, Jucé afirma: “Tem que resolver essa porra... tem que mudar o governo
para estancar essa sangria”. J4 Machado diz: “¢ um acordo, botar o Michel, num grande acordo
nacional” e complementa: “com todo mundo, ai parava tudo”. Destaca-se, ainda, que Calheiros
nao fazia parte da conversa, mas seu nome ¢ mencionado, “s6 o Renan que t4 contra essa porra”,
o que indica que ele tinha conhecimento do tal “acordo”. Esse didlogo divulgado em midia

nacional foi replicado no filme (1h15min42), exatamente na sequéncia anterior ao julgamento.

Figura 18 — O entio senador Romero Juca, do entio PMDB
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Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h17min48)

103 https://gl.globo.com/bom-dia-brasil/noticia/2016/05/juca-deixa-planejamento-apos-gravacoes-falando-da-

lava-jato.html
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Figura 19 — O senador Renan Calheiros, entdo presidente do Senado

g
Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h17min55)

Além disso, as imagens dos dois politicos (ambos votaram a favor do impeachment) sdo
trazidas anteriormente a fala de uma reporter estrangeira, que logo depois aparece na tela. Em
inglés, ela faz a seguinte afirmagdo: “o mais questiondvel em todo esse processo ¢ se 0
impeachment esta sendo para o bem do pais, ja que mais da metade dos congressistas estao
sob investigaciao ou sendo acusados de crimes que incluem fraude, escravidao e até homicidio
[...]” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 1h18min6, grifo nosso):

Figura 20 — Reporter internacional durante cobertura

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h18min28)
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Nesse sentido, vale lembrar que a midia internacional fez uma cobertura menos
tendenciosa (e mais verdadeira) do que a grande midia brasileira!® no que tange a questio do
impeachment'®. Embora toda a sequéncia tenha sido captada por meio do método de
observacao, so esse trecho ja demonstra a intervengao social (DA-RIN, 2006) de Petra a favor
de Rousseff. Mas, como veremos, esse ndo ¢ o Unico recurso utilizado com tal objetivo. A
edicdo das cenas que compdem o julgamento destaca, primeiramente, os rostos e as falas de

algozes de Dilma no Senado, em sequéncia:

Senador nio creditado'*

“em que dimensao vossa exceléncia e seu governo se sentem, sinceramente responsaveis por
essa recessao, pelos 12 milhdes de desempregados no Brasil, por 60 milhdes de brasileiros com
suas contas atrasadas e uma perda de 5% da renda dos trabalhadores brasileiros?”

(DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h19min18, grifo nosso)

Senadora nao creditada
“se um dos seus argumentos para justificar as pedaladas, ou melhor, a fraude fiscal na
contabilidade criativa foi a queda da arrecadagdo, também isso proibe a lei em nosso pais”

(DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h19min37, grifo nosso)

Senador nao creditada

“Por decisdo sua, ao escamotear dados, numeros, fatos, vossa exceléncia encobriu uma
realidade terrivel, até¢ o dia em que a verdade aflorou” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM,
2019, 1h19min47)

Senador nao creditado

104 Como vimos no contexto historico, pode-se dizer que havia certa indisposigdo, para ndo dizer ma vontade de
parte da grande midia nacional, para com a reelei¢do da entdo candidata-presidenta. Um colunista de Veja, Felipe
Moura Brasil, chega a mencionar a palavra impeachment antes mesmo dela tomar posse.

105 https://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2016-08/imprensa-internacional-diz-que-impeachment-
de-dilma-esconde-problemas-do

196 O entdio senador Aécio Neves, principal opositor de Dilma nas elei¢des 2014. De acordo com Traumann (2015),
além de pedir a recontagem dos votos, mesmo depois das elei¢des, o seu partido, o PSDB, manteve cerca de 50
robds usados na campanha de Aécio em operagdo: “isso significou um fluxo continuo de material antiDilma,
alimentando os aecistas e insistindo na tese do maior escandalo de corrupg¢ao da historia, do envolvimento pessoal
de Dilma e Lula com a corrupcdo na Petrobras e na tese do estelionato eleitoral (TRAUMANN apud NERY;
CRUZ, 2015).
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“as pedaladas fiscais foram feitas ndo por amor aos pobres, amor a ‘minha casa, minha vida’,
amor a... ao bolsa-familia, ndo! Foi para tampar o rombo do BNDES” (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 1h19min58, grifo nosso)

Personagem nio creditada'’’
“Eu pego desculpas porque eu sei que, muito embora ndo fosse meu objetivo, eu lhe causei
sofrimento e eu peco que ela (pausa na fala) um dia, entenda, que eu fiz isso pensando também

nos netos dela” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h20min08).

Figura 21 — Senadores pro-impeachment e Janaina Paschoal

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h19min18)

Reparem que nenhum dos nomes dos algozes que se pronunciam ¢ creditado (ainda que
a maioria deles ndo tenha aparecido no filme até entdo). Atitude diferente do que foi feito em
relacdo aos nomes de Jucd e Calheiros, que sdo creditados quando eles aparecem dando
entrevistas coletivas. Sem duavida, enquanto no caso dos entdo senadores do PMDB, o objetivo
era destaca-los, refor¢ando as duvidas acerca de seus interesses no afastamento da entdo
presidente, no caso dos algozes que se pronunciam (ainda que também tivessem interesses),
fica claro que o objetivo era descredita-los da condicdo em que estavam. Além disso, as falas
sdao recortadas de modo a dar ideia primordial de acusagdo, sem um espago (ainda que
ligeiramente maior) para que as motivagdes supostamente legais que levaram a instauracao do
processo fossem tratadas. De fato, como exposto pelos juristas Marcello Lavenere, Geraldo
Mascarenhas Prado e Ricardo Lodi Ribeiro durante o andamento do processo no proprio

Senado, ndo houve “crime de responsabilidade nos decretos de suplementagdo orcamentaria ou

107 Advogada e professora Janaina Paschoal, uma das autoras da dentincia que levou a instauragio do processo na
Céamara dos Deputados.
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nos repasses do Plano Safra, bases da acusagdo contra a presidente” (AGENCIA SENADO,
2016). Portanto, uma forte razdo para que Petra tenha adotado esse modelo de edicdo. A
questdo, no entanto, € que um recorte significativo ocorre também na participacao da entdo
presidente. Sua unica fala ¢ exposta apds as anteriores:
venho para olhar diretamente nos olhos de vossas exceléncias e dizer com a serenidade
de quem nada tem a esconder: ndo cometi os crimes dos quais sou acusada, injusta e
arbitrariamente. Nao ¢ legitimo, como querem os meus acusadores, afastar o chefe de
estado e de governo por nao concordarem com o conjunto da obra. Quem afasta o
presidente pelo conjunto da obra ¢ o povo e s6 o povo nas eleigdes. Agora invoca-se
a constituicdo para que o mundo das aparéncias incubra, hipocritamente, o mundo dos
fatos. Todos nds seremos julgados pela historia. Por duas vezes, vi de perto a face da
morte, quando fui torturada nos dias (pausa emocionada) quando fui torturada... por
dias seguidos submetida as revistas que nos faziam duvidar da humanidade e do
proprio sentido da vida e quando uma doenga grave e extremamente dolorosa poderia

ter abreviado a minha existéncia, hoje (pausa) eu s6 temo a morte da democracia
(DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h20min38).

Nao ¢ para menos que essa fala ¢ trazida, fica nitido que a entdo presidente se defende
de forma firme e, a0 mesmo tempo, serena, de frente para os seus algozes, como quem nao tem
nada a esconder (figura a seguir), s6 se emocionando ao citar aspectos doloridos de sua vida
pessoal. Sua fala “quem afasta o presidente pelo conjunto da obra é o povo e s6 o povo nas
eleigdes” traz um recado significativo: o que estava acontecendo no Congresso Nacional ndo
eram atos democraticos (embora a constitui¢ao estivesse sendo utilizada de forma hipdcrita para
sustenta-los). Nesse sentido, a frase final: “hoje eu s6 temo a morte da democracia” certamente
faz alusdo ao fim do seu mandato, interrompido por um golpe politico, mas também parece
estar prevendo os ataques que a democracia brasileira viveria em 2018, quando o presidente
Lula foi preso injustamente e impedido de se candidatar (como visto no contexto histdrico),
bem como os ataques do ex-presidente Jair Bolsonaro ao sistema eleitoral brasileiro'®® e atos de
terrorismo contra os trés poderes em janeiro de 2023, praticados por parte de seus seguidores'®.

Ainda assim, a cineasta resumiu bastante a participacdo de Dilma na fase final do
julgamento, procedimento justificavel considerando que o filme vai muito além da questdo do
processo. No entanto, ao fazer isso, ela deixa de exibir também falas significativas ditas pela
entdo presidente no sentido de explicar tecnicamente porque ndo cometeu nenhum crime fiscal

que justificasse seu afastamento!!’. Falas essas provocadas por questionamentos de senadores.

108 https://diariodocomercio.com.br/politica/bolsonaro-insiste-em-atacar-o-sistema-eleitoral-brasileiro

109 https://pt.org.br/terroristas-bolsonaristas-atacam-e-invadem-congresso-stf-e-planalto. Na investigacdo desses
atos, foi encontrada na casa do ex-ministro da Justica do governo Bolsonaro, Anderson Torres, uma minuta de
decreto, no qual se prevé a imposi¢ao de Estado de Defesa no Tribunal Superior eleitoral (TSE) com vistas a alterar
o resultado das eleigdes presidenciais de 2022 (AGENCIA SENADO, 2023).

110 Como veremos amplamente, essas falas foram exibidas em O Processo.
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Figura 22 — Dilma se defende no Senado

Outra estratégia interessante na edicao € que, em um dos trechos de sua fala, os rostos

de pessoas que estavam na plenaria aparecem rapidamente, sendo que praticamente todas elas
se pronunciaram ou tinham cargos institucionais naquele momento. As Unicas excegdes sao o
entdo ex-presidente Lula e o cantor e compositor Chico Buarque (que estava com ele). O rosto
de Lula aparece na tela exatamente quando Rousseff faz a seguinte afirmacao: “[...] invoca-se
a constituicao para que o mundo das aparéncias encubra hipocritamente o mundo dos fatos”.
Certamente, uma alusdo da cineasta ao fato de Lula ter sido preso injustamente, em uma

condenacdo sem provas (esse tema sera tratado mais amplamente no personagem Lula).
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Figura 23 — Lula ouvindo defesa de Dilma

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h21min20)

Ja o fato de Rousseff ser a tlltima a aparecer na sequéncia, o que nao corresponde ao que
aconteceu'!! nos remete a ideia de resposta, de autoridade, bem como de “Gltima palavra” dada
pela personagem, frente a frente com seus acusadores, convicta de que nao tinha nada a temer
(nem a dever). Com isso, pode-se dizer que ao levar essa interpretacdo (DA-RIN, 2006) da fase
final do processo para o publico, ela fortaleceu a atmosfera de polarizacdo: algozes X Dilma,
atentando para o fato de que ndo somente seus algozes falaram naquele momento. A entdo
presidente também foi defendida. Além disso, outro fator contribui no sentido de fortalecer essa
polarizagdo: a musica. No momento em que Rousseff adentra as dependéncias do Senado
Federal, uma musica empatica (CHION, 2011) que d4 ares de espetaculo (COMOLLI, 2008) a
entrada da entdo presidente ¢ acrescentada a cena, como se um membro da realeza estivesse
adentrando um paldacio, recurso utilizado certamente em alusdo a sua postura integra de ir

fisicamente se defender:

111 Essa afirmacdo foi feita com base em O Processo, em razio de o filme ter feito uma representagdo mais
completa do impeachment no Senado.
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Figura 24 — Dilma adentrando ao Senado
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Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h18min35)

Ja4 nos trechos no qual o julgamento final estd ocorrendo, como mencionado
anteriormente, outra musica empatica (CHION, 2011) reforca a dramaticidade daquela fase do
processo. Com todos esses recursos de edicao, somados, sem duvida € possivel afirmar que a
cineasta faz uso da obviedade como estratégia melodramatica (BALTAR, 2007) ndo s6 para
mostrar, mas para escancarar que o processo foi uma farsa. Assim, pode-se dizer que essa

sequéncia também foi dramatizada (DA-RIN, 2006).

Em O Processo, quatro sequéncias trazem Rousseff como protagonista: quando ela
recebe rosas de apoiadores (17min37 a 18min54), quando se pronuncia acerca da aceitagdo das
acusagoes no Senado (40min25 a 45min45), no encontro com uma senadora francesa (52min48
a 56min44) e quando ela vai se defender no Senado (1h42min58 a 2h12minl2). Delas, trés
foram selecionadas: a das rosas, a do pronunciamento e quando Dilma se defende no Senado.
No que tange a primeira, Maria Augusta Ramos faz uso do modo observacional (DA-RIN,
2006) durante toda a sequéncia filmada em uma das entradas do Palacio do Alvorada. Com
1sso, embora as cameras estejam do lado de dentro do cercado que protegia a entdao presidente
(o que mostra que certamente foi necessaria permissao para filmagem), pelo menos em cena,

ndo ha interacdo entre os filmados (apoiadores ou mesmo Dilma) e quem esté filmando:
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Figura 25 — Apoiadores homenageiam Rousseff

Fonte: O Processo (2018, 17min40)

E um momento sensivel, afinal, Rousseff havia sido provisoriamente afastada ha dois
dias''?, fato que fica claro no filme iniciado com a votagéio na Camara dos Deputados. E também
um momento sensivel em razao das cenas que o compdem, sdo apoiadores (a grande maioria
mulheres) demonstrando, aos gritos — entre eles “Dilma guerreira da patria brasileira” e com
botdes de rosas — 0 apoio a entdo presidente. H4 ainda sinais de afeto como abragos, mulheres
se espremendo para se aproximar ou mesmo tentando fazer selfies com a ex-presidente (Figura
25). Sem duvida, um momento significativo que a cineasta soube explorar, sendo que os efeitos
de edi¢do se reduzem a cortes. Junto a esses cortes, a riqueza do som direto ¢ estrategicamente
mantida, o que fortalece o registro do que estava acontecendo no sentido de provocar emogao
no publico, demonstrar claramente que muitas pessoas ndo concordaram com a autorizagao do
processo de impeachment pela Camara ou mesmo incomodar cidaddos que eram favoraveis ao
processo. Com isso, também ¢ possivel afirmar que, embora nao haja efeitos extras na
montagem e a sequéncia ndo seja dramatizada, sem duvida elementos da tradicdo documentaria
(intervencgdo social e interpretagdo) estao presentes (DA-RIN, 2006). Afinal, s6 o fato de essas
cenas serem expostas no filme ja demonstra, ainda que nada seja dito, que a cineasta também

considerava o processo de impeachment injusto.

112 hitps://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/agencia-brasil/2016/04/19/com-botoes-de-rosa-mulheres-prestam-
solidariedade-a-dilma-no-planalto.htm
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Figura 26 — Apoiadores se espremem para se aproximar de Dilma

Fonte: O Processo (2018, 18min40)

Outro aspecto que confirma o argumento anterior € que, ja nessa sequéncia, uma das
primeiras do filme, Ramos ndo s6 aborda como leva Rousseff para a tela de uma forma que se
distancia de um discurso acabado (MIGLIORIN, 2010). Em uma das cenas, logo ao sair do
palacio em dire¢ao aos apoiadores, Dilma chega a se agachar para pegar um dos botdes de rosa
certamente arremessado anteriormente por uma das apoiadoras. E um gesto simples, pouco ou
nada previsivel para a figura de um presidente ou politico, € que mantido na edi¢cdo final
explicita ainda mais sua espontaneidade ao lidar com aquela delicada expressao vinda de parte
dos brasileiros. Sem duvida, ao dar espacgo para essa cena, Maria Augusta abre também espago
para o corpo, o gesto, em frequente deriva (MIGLIORIN, 2010) que, sem a necessidade de
palavras, demonstram o interesse da cineasta pelo lado humano da entdo presidente, o que

certamente expde um pouco de sua personalidade.
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Figura 27 — A entio presidente se agacha para pegar botao de rosa

Fonte: O processo (2018, 18min10)

Por sua vez, a 2% sequéncia do filme que analisamos trata do pronunciamento de
Rousseff acerca da aceitagdao das acusagdes no Senado, no dia 12 de maio de 2016, bem como
de fatos politicos ocorridos naquele contexto (40min25 a 45min45). Inicialmente, a sequéncia
traz a movimentagdo nas proximidades do Palacio do Planalto, sdo apoiadores de Dilma que,
filmados também por meio do método observacional (DA-RIN, 2006), entoam, juntos, falas
como “Dilma guerreira da patria brasileira” e “fora Temer”:

Figura 28 — Apoiadores esperam pronunciamento de Rousseff

__Zoggpeentat
(2018, 40min48)

~ Fonte: O brocééso
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A razao da forte presenca popular nesse local ¢ que, apos a decisdo do Senado, exposta

na sequéncia anterior, a entdo presidente se pronuncia. No filme, ¢ o seu primeiro
113.

pronunciamento

O destino sempre me reservou muitos desafios, muitos e grandes desafios, alguns
pareceram a mim intransponiveis, mas eu consegui vencé-los. Eu ja sofri a dor
indizivel da tortura, a dor aflitiva da doenca e agora eu sofro (pausa) mais uma vez a
dor igualmente inominavel da injusti¢a. O que mais ddi nesse momento ¢ a injustica,
o que mais doi nesse momento € perceber que estou sendo vitima de uma farsa juridica
e politica (O PROCESSO, 2018, 41min28).

Figura 29 — Dilma se pronuncia no Palicio do Planalto

Fonte: O processo (2018, 41min28)

Para analisarmos essa fala, consideramos significativo trazer antes o didlogo em arquivo
exposto logo ap6s o trecho do pronunciamento. Como se pode observar na figura seguinte, o
audio original ¢ trazido também em texto, nesse caso, com certeza para facilitar o entendimento

do espectador, ja que o som ndo estd em boas condigdes:

Ex-senador Sérgio Machado: o Janot estd afim de pegar vocés. E acha que eu sou o
caminho. Senador Romero Juca: tem que resolver essa porra... tem que mudar o
governo pra estancar essa sangria. Ex-senador Sérgio Machado: rapaz, a solucio
mais facil era botar o Michel. Senador Romero Juca (concordando): s6 o Renan que
estéd contra essa porra. Porque nao gosta do Michel, porque o Michel é Eduardo Cunha
[...] Ex-senador Sérgio Machado: é um acordo, botar o Michel, num grande acordo
nacional. Senador Romero Jucd: com o Supremo, com tudo. Ex-senador Sérgio

113 Rousseff também se pronuncia ap0Os a votagdo que instaurou o processo na Cimara dos Deputados, mas o filme
ndo tras essa representacao.
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Machado: com tudo, ai parava tudo. Senador Romero Juca: E. Delimitava onde esta,
pronto (O PROCESSO, 2018, 42min24, grifo nosso)''“.

Figura 30 — Dialogos em audio sido reproduzidos em texto

Senador Romero Juca

Tem que resolver essa porra.

Tem que mudar o governo

pra poder estancar essa sangria.

Fonte: O processo (2018, 42min36)

Atentem que ¢ uma conversa bastante comprometedora entre o entdo senador Romero
Jucé e o ex-senador Sérgio Machado, ocorrida em margo de 2016, portanto, cerca de um més
antes da instauragdo do processo na Camara do Deputados. Segundo ambos, a solugdo para
parar as investigagdes da Lava Jato era interromper o governo Dilma, colocando Michel Temer
em seu lugar. Além disso, embora esse fosse o primeiro pronunciamento dela no filme,
certamente nao foi exposto por inteiro. O corte da fala ¢ feito justamente no trecho “estou sendo
vitima de uma farsa politica e juridica”. Portanto, pode-se afirmar que o didlogo abaixo foi
trazido no sentido de evidenciar o real significado do processo pelo qual a entdo presidente
havia passado. E importante que fique claro que, quando o processo foi admitido no Senado,
essas gravacgoes ainda ndo haviam vindo a publico (isso aconteceu 11 dias depois), portanto,
Dilma claramente ndo se referia a elas, mas com certeza a divulgagdo desse dudio vazado em
rede nacional tornou a “farsa” a qual ela se referiu ainda mais evidente. Nesse sentido, pode-se
dizer que esse audio, da forma como ¢ inserido na trama, pode ser considerado um ““arquivo-
relicario” (CARNEIRO, 2011). Sem duvida, Maria Augusta Ramos interpreta as “regras do

jogo” e, com o apoio de “fragmentos” do passado, deixa ainda mais nitidas possiveis relagdes

114 https://m.folha.uol.com.br/poder/2016/05/1774018-em-dialogos-gravados-juca-fala-em-pacto-para-deter-

avanco-da-lava-jato.shtml
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que estavam por tras do jogo do impeachment. Nao ¢ para menos que imediatamente apos o

audio, ela traz o seguinte debate na Comissao do Impeachment:

Senador Lindbergh Farias

[...] Juca continua: ¢, delimitava onde esta, pronto. Continua, senhor presidente, vai
mais a frente. Senador Romero Juca diz: “conversei ontem com alguns ministros do
Supremo”. Ele vai ter que responder pra gente que ministros do Supremo sio esses.
Os caras dizem “oh, s6 tem condi¢des sem ela, enquanto ela estiver ali, a imprensa...os
caras querem tirar ela. Esse negdcio ndo vai parar nunca, entendeu”. Isso aqui fica
claro que o objetivo deles ¢ paralisar a investigacdo da Lava Jato, reafirmando: ¢
cerceamento do direito de defesa, impedir que essas gravagdes e essas delagdes
cheguem aos trabalhos dessa comissdo de impeachment (O PROCESSO, 2018,
43min06).

Figura 31 — O entao senador Lindbergh Farias
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Fonte: O processo (2018, 43min22)
Senador Alvaro Dias

Ocorre que essas gravagdes ndo interferem direta ou indiretamente no processo de
impeachment, até porque nos fomos vencidos na tese de que deveriamos, sim,
considerar no debate do impeachment a Operacao Lava Jato (O PROCESSO, 2018,
43min55)
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Figura 32 — O entiio senador Alvaro Dias _

Fonte: O processo (2018, 43min56)

Advogado-geral da Unido, José Eduardo Cardozo

essas fitas ndo sdo trazidas aos autos com o objetivo de discutirmos a Lava Jato, mas
de discutirmos que parlamentares querem o impeachment para afastar uma presidente
que garantia efetivamente uma investigagio. E isso que esta na fita [...] por isso eu
falo em 10 minutos, tentando dizer que o direito de defesa da senhora presidente da
Republica foi tirado da substincia para se garantir a forma e porque, porque a forma
garante a aparéncia, pra se dizer como alguém disse aqui: “ndo, ndo ha golpe porque
o rito estd sendo observado”, observar rito ndo significa substancia do direito de
defesa, observar rito significa dar aparéncia e legitimagédo aparente a algo que ndo tem
legitimidade (O PROCESSO, 2018, 44min14).
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Figura 33 — O entdo advogado-geral da Unido, José Eduardo Cardozo
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Fonte: O processo (2018, 44min14)

Certamente, esse debate nao foi exposto na montagem aleatoriamente, ainda mais
considerando que as imagens sdo da TV Senado, lembrando que houve uma sessdo em que a
equipe ndo estava presente, bem como momentos em que o acesso mais proximo a Comissao
do Impeachment nao era permitido. Assim, foi preciso utilizar também imagens cedidas
(RAMOS, 2018a). Nesse trecho, o entdo senador Lindbergh Farias ndo s6 questiona firmemente
o didlogo como, junto a outros apoiadores da entdo presidente, tenta fazer com que as gravagoes
viessem a compor o processo. Afinal, se havia um processo de impeachment, por que nao
investigar o didlogo entre parlamentares que escancaradamente queriam afastar a presidente?
Portanto, ndo s6 a exposicdo desse trecho da fala de Lindbergh como também o reforco
veemente as palavras dele, feito por Cardozo, evidenciam que o direito de defesa de Rousseff
estava sendo cerceado naquela Comissdo. Em suma, para usar as palavras de Cardozo, manteve-
se o rito, mas toda a substancia estava sendo retirada da investigagdo. E isso fica tdo evidente
nesse trecho da sequéncia que, ainda que outros parlamentares favoraveis ao processo tenham
se manifestado naquela reunifio, apenas a fala do entdo senador Alvaro Dias é registrada no
filme, tamanho o seu nivel de cinismo: “essas gravagdes nao interferem direta ou indiretamente
no processo de impeachment”. Naquele momento, o senador Aloysio Nunes também estd
presente, mas apenas sua expressao de incomodo aparece na tela (figura a seguir), encaixada
apods a seguinte frase de Lindbergh: “os caras querem tirar ela”. Para quem ndo se recorda,
Nunes pertencia ao PSDB e foi vice de Aécio Neves na campanha contra Dilma em 2014. Mas

outra expressdao significativa também ¢ destacada: a do entdo presidente da Comissdo,
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Raimundo Lira, em siléncio total, quase como se nem ali estivesse. Seu rosto também aparece
durante as palavras de Lindbergh, mais exatamente no seguinte trecho — “reafirmando, ¢

cerceamento do direito de defesa”, certamente uma alusdo ao fato de o assunto nio ter feito

parte do processo:

Figura 34 — O entao senador Aloysio Nunes
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Com isso, pode-se afirmar que, ao fazer tais associagdes na montagem -—
pronunciamento de Rousseff em meio a apoio popular; dudios vazados em cadeia nacional;
debate no Senado acerca dos conteudos dos arquivos, a cineasta nao s6 fez uma interpretacao
acerca do contexto em que o processo estava ocorrendo, como também fez uma intervengao
social a favor da ex-presidente. Nesse sentido, vale lembrar que o filme foi langado em 2018,
quando Temer ja estava no poder.

Ja a ultima sequéncia a ser analisada em O Processo trata da fase final do julgamento
no Senado (1h42min58 a 2h12minl2). Logo no inicio, sdo expostas as movimentacdes pré-
depoimento nas dependéncias da Casa. Assim como em Democracia em Vertigem, um dos
trechos traz a entrada da entdo presidente junto a apoiadores e o entdo presidente do Senado,
Renan Calheiros. No entanto, o som direto captado por meio do modo observacional (DA-RIN,
2006) ¢ mantido, com isso, € possivel ouvir alguns gritos isolados de “fora” em meio a forte
movimentagdo e burburinho dos repérteres e fotografos. No entanto, ela continua sua

caminhada normalmente, como quem nao tem nada a dever e nada estivesse ouvindo:

Figura 36 — Dilma adentrando Senado

|

01:44:42

Fonte: O processo (2018, 1h44min42)

Ja durante os debates, sdo expostos trechos de algumas perguntas que Rousseff responde

uma a uma, dirigindo-se a seus interlocutores. A primeira a perguntar ¢ a entao senadora Simone

Tebet:

Tantos decretos e pedaladas ndo foram mera operagdes contabeis ou isoladas, fizeram
parte de uma estratégia fiscal destinada a inflar artificialmente o resultado primario e
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continuar gastando recursos de que nio dispunha e buscando recursos com quem ndo
podia, os bancos publicos. Se vossa exceléncia por ventura voltar a Presidéncia da
Republica, o que vossa exceléncia fard para cobrir o gigantesco rombo fiscal e
reconquistar a confianca do povo brasileiro? (O PROCESSO, 2018, 1h46min42)

Figura 37 — A entdo senadora Simone Tebet questiona

Fonte: O processo (2018, 1h46min32)

Dilma Rousseff (resposta):

No caso dos bancos publicos, € impossivel esta visao, vocés estdo é criminalizando a
politica fiscal [...] ndo foi o Brasil que passou por uma crise, senadora, esta crise, a
senhora, a senhora falou que n6s comecamos a maquiar desde 2009. Nao (com énfase),
senadora, desde 2009 ndés comegamos a enfrentar a maior crise que houve no mundo
depois da de 29, esta crise comeca nos paises desenvolvidos, é a quebra do Lehman
Brothers que abre a crise!'>. Eu lembro a senhora que 2011, 12 e 13, é a crise do
euro'!%, senadora, o euro em vias de quebrar [...] ocorre que a crise nos atinge e nos
atinge de forma forte [...] entdo senadora, me desculpe, querer dizer que a crise fiscal
do pais € por conta de trés decretos (nessa hora, alguém fora do campo filmado tosse,
como se se expressasse diante de tal absurdo) trés decretos, me perdoa; ¢ operagao de
subsidio e ndo de crédito do Banco do Brasil, do Banco do Brasil para os produtores
¢ inverter completamente a causalidade [...] (O PROCESSO, 2018, 1h47min04)

O trecho que traz o comentario de Tebet de fato possui afirmagdes acusatorias,
“estratégia fiscal destinada a inflar artificialmente o resultado primario”. No entanto, ndo se
pode negar que, como um todo, possui teor técnico considerando as motivagdes legais
(pretextos) que foram usados para a instauragcdo do processo na Camara dos Deputados. Nao ¢

para menos que a pergunta da senadora permite a Dilma que dé uma resposta firme e pertinente

115 https://agenciabrasil.ebc.com.br/economia/noticia/2018-09/marco-de-crise-global-quebra-do-lehman-
brothers-completa-10-anos
116 https://veja.abril.com.br/economia/euro-completa-dez-anos-e-enfrenta-sua-maior-crise/
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acerca dos procedimentos fiscais realizados pelo governo para combater crises mundiais
financeiras que afetaram fortemente o Brasil durante sua gestdo. Dai a importancia da inser¢ao
desse dialogo no filme, logo no inicio da fase final do julgamento. Com isso, pode-se dizer que
a cineasta fez uso da interpretagdo, um dos pilares da tradicdo documentéria (DA-RIN, 2006),
selecionou e exibiu tais trechos desse didlogo por primarem pela questao técnica e evidenciarem
que ndo havia motivagdes legais para o afastamento da entdo presidente. E mais: isso foi feito
sem o uso de recursos que viessem a dar a0 momento uma carga dramatica: o som direto ¢
mantido e o tom de didlogo prevalece. Inclusive, por varias, vezes observa-se Dilma olhando

em direcdo a Tebet e referindo-se a ela como “senadora”:

Figura 38 — Dilma olhando em dire¢do a Tebet

Senador Aécio Neves

“Em primeiro lugar quero dizer, senhora presidente, que ndo ¢ desonra alguma perder as
elei¢des, sobretudo quando se defende ideias e se cumpre a lei. Eu ndo diria 0 mesmo de quando
se vence as eleicoes faltando com a verdade, cometendo ilegalidades [...]” . (O PROCESSO,

2018, 1h49min27)
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Figura 39 — O entio senador Aécio Neves comenta

Fonte: O processo (2018, 1h49min32)

J& a partir desse momento, observa-se que, além do tom de didlogo, a ironia passa a
fazer parte da sequéncia. Primeiro, porque a fala do entdo senador Aécio Neves ¢é
completamente cinica, no que tange ao seu comportamento, nao so6 perante as elei¢cdes (como
exposto anteriormente) como também no que tange a afirmar que, para vencer as elei¢des, a
entdo presidente cometeu ilegalidades, quando ndo ha nada comprovado nesse sentido contra
ela. E sem duvida, uma critica mentirosa. No entanto, quando o filme foi langado, ja ndo se
podia dizer o mesmo de Aécio: em 2017, ele foi gravado (e o dudio vazou) combinando o
recebimento de R$ 2 milhdes como propina para favorecer o grupo empresarial J&F, de Joesley
Batista'!”. O entdo senador chegou a ser afastado do cargo pelo STF, tendo sido reconduzido

por meio de votacio dos colegas senadores!!®

. No entanto, isso enfraqueceu sua carreira politica
e, até entdo, ele nunca mais se candidatou a presidente ou mesmo senador.

Portanto, ndo ¢ para menos que essa frase ¢ recortada e exposta no filme, ainda que
tenha sido necessario usar uma imagem da TV Senado que representasse o entdo senador. Mas
0 que mais nos chama atenc¢do, refor¢ando a ironia do trecho, ¢ a resposta, ou melhor, a ndo

resposta da protagonista. Pelo menos no filme, Rousseff simplesmente nao fala, olha

17 https://www.cartacapital.com.br/justica/mpf-pede-condenacao-de-aecio-neves-por-corrupcao-passiva-no-

caso-joesley/
118 https://brasil.elpais.com/brasil/2017/10/17/politica/1508267354_678151.html
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atentamente, sendo que sua expressao por si sO, se bem observada (figura a seguir), diz tudo,

diante das falas hipdcritas de Aécio. Nas palavras de Comolli (2008):

[...] isso quer dizer que nds filmamos também algo que ndo ¢ visivel, filmavel [...] ndo
esta ao nosso alcance, mas que esta aqui com o resto, dissimulado pela propria luz ou
cegado por ela, ao lado do visivel, sob ele, fora do campo, fora da imagem, mas
presente nos corpos e entre eles, nas palavras [...] (COMOLLI, 2008, p.176, grifo
N0ss0).

Figura 40 — Expressio de Dilma enquanto ouve Aécio

Fonte: O processo (2018, 1h49min45)

Dando continuidade ao debate:

Senador Cassio Cunha Lima

Este impeachment ndo nasceu do Congresso Nacional, este impeachment nasceu das
ruas do Brasil, por isso eu quero saldar a representagdo do povo brasileiro (faz gesto
acenando), representado por jovens destemidos, abnegados, apartidarios, que foram
para as ruas pra manifestar a sua indignag@o, porque golpe ¢ vencer uma elei¢do
mentindo para um pais (O PROCESSO, 2018, 1h50min).

Dilma Rousseff (resposta):

Eu ndo concordo com o senhor. Primeiro, que esse processo de impeachment veio das
ruas de forma espontanea. Nenhum de nos aqui, senador, ¢ ingénuo de ndo saber quem
¢ que ¢ o responsavel pela aceitacdo desse processo de impeachment. Tratava-se de
uma chantagem explicita do senhor Eduardo Cunha, com o qual vocés infelizmente
se aliaram. E uma das caracteristicas disso senador ¢ que eu, que ndo julgada por
lavagem de dinheiro, por ter contas no exterior, nem tao pouco por desvio de dinheiro
publico estou aqui sendo... me defendendo na fase final do processo de impeachment
enquanto uma pessoa publica e notoriamente (pausa), que cometeu crimes, estd
protegida. Disso, ha que envergonhar e muito. E disso que se trata, nio de movimentos
de rua porque infelizmente, essas mesmas liderancas, algumas delas (ndo todas, ¢
verdade) algumas delas eram as mais enféticas e esfuziantes em tirar retratos com o
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senhor deputado Eduardo Cunha. Além disso (pausa em que ela sorri certamente por
observar a reagdo de riso do senador) a vida ¢ assim senador (ambos riem) entdo
senador ndo ha como se falar em espontaneidade desse processo (O PROCESSO,
2018, 1h50min).

Ao atentarmos para esse trecho da sequéncia, € possivel observar que, também nas falas
do entdo senador Cassio Cunha Lima, do PSDB, assim como nas de Tebet, ha afirmagdes
acusatorias: “golpe ¢ vencer uma eleicdo mentindo para um pais”. No entanto, o tom
preponderante do debate ¢ de didlogo. Tanto que Dilma responde olhando em sua diregado e se
refere a ele mais de uma vez como “senador”. Sem duvida, seu comentario também gera uma
resposta muito significativa de Rousseff, assim como aconteceu com Tebet. Uma resposta que
certamente a cineasta fez questdo de exibir pois trata-se de reais razdes politicas que levaram
ao impeachment, “chantagem explicita do senhor Eduardo Cunha”. Afinal, como tratado
anteriormente, o presidente da Camara, Eduardo Cunha, tentou o apoio do governo para evitar
a abertura de um processo de cassagdo contra ele. Nao obtendo éxito, acabou aceitando o pedido
de impeachment na Casa Legislativa. Essa fala de Dilma também ¢ significativa porque ha
mencao a crimes graves em razao dos quais Cunha vinha sendo investigado naquele periodo
(tanto que ele havia sido afastado do cargo em maio de 2016'!°, menos de um més depois da
instauragdo do processo). Além disso, atrela a figura de um congressista corrupto a movimentos
de direita como o MBL que, como exposto no contexto, pregavam a interrup¢do do mandato de
Dilma como forma de combater a corrupc¢ao no pais. Ressalta-se que ao menos uma das fotos
mencionadas pela entdo presidente pode ser consultada até hoje na internet!°.

Considerando esse contexto, ndo ¢ para menos que a equipe da cineasta ndo so registra
o didlogo como também mantém, em som direto, a reagdo de risos do senador as palavras da
presidente e, posteriormente, os risos de ambos juntos, como se estivessem diante de uma piada,
tamanha a incoeréncia entre discurso e fatos (figuras a seguir). Portanto, pode-se dizer, que ao
olhar das cameras, ficou nitido que o senador tinha consciéncia de que Dilma estava com a
razdo, tanto que reagiu espontaneamente, aos risos. Nesse sentido, ¢ possivel afirmar ainda que
ele mesmo nao imaginava que teria tal reagao diante de um ritual tdo formal. Algo que nos faz
lembrar Vertov, considerado precursor do modo observacional: “ndo a tomada de improviso
“pela tomada de improviso”, mas para mostrar as pessoas sem mascara, sem maquilagem, fixa-

las no momento em que ndo estdo representando, ler seus pensamentos desnudados pela

camera” (VERTOV, 1983, p.262).

139 hitps://www.camara.leg.br/noticias/487150-stf-afasta-eduardo-cunha-do-mandato-de-deputado-federal/

120 Kitps://www.estadao.com.br/politica/peticao-do-mbl-por-impeachment-tem-apoio-timido----imp-/
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Figura 41 — Cassio Cunha sorrindo em reacgio as palavras da entio presidente

Fonte: O processo (2018, 1h52min8)

Figura 42 — Dilma sorrindo junto a Cassio Cunha

Senador Roberto Requiio

Nao vou reprimir a indignagcdo que me consome. Canalha, canalha, canalha, assim
Tancredo Neves apostrofou Moura Andrade, que declarou vaga a presidéncia com
Jango ainda em territorio nacional, consumando assim o golpe de 64. Duvido que um
s6 de nds esteja convencido de que a presidente Dilma deva ser impedida por ter
cometido crimes. Ndo sdo as pedaladas ou a tal irresponsabilidade fiscal que a
excomungam, o proprio relator da pega acusatoria praticou-as a larga, s6 que 14 em
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Minas nao havia um providencial e desfrutavel Eduardo Cunha. Que ninguém depois
alegue ignorancia ou se diga trapaceado porque as inten¢des do vice sdo claras:
privatiza¢do em regra e alienagdo radical de todo o patrimdnio energético, mineral,
florestal ou agrario do Brasil. Depois da entrega do pré-sal, da venda de terras para os
estrangeiros, querem entregar até mesmo o aquifero guarani [...] Congelar por duas
décadas as despesas com saude, educacdo, seguranca publica, saneamento,
infraestrutura, habitagao [...] (O PROCESSO, 2018, 1h52min30).

Figura 43 — O entio senador Roberto Requido durante discurso

Fonte: O processo (2018, 1h52min35)

Certamente, outros senadores também apoiaram Dilma naquele momento, mas sem
duvida, a fala de Roberto Requido traz informag¢des muito significativas, uma forte razao para
ter sido ndo somente selecionada para compor a sequéncia como também ter sido a ultima fala
exposta em que a entdo presidente estava presente. Um outro detalhe interessante ¢ que,
diferente dos outros senadores representados nessa fase do julgamento, o tom de voz de Requido
¢ firme, explicitando severidade. Atentem que o entdo senador ndo se intimida em fazer uma
clara analogia entre o golpe de 64 e golpe que Rousseff estava sofrendo: “Moura Andrade, que
declarou vaga a presidéncia com Jango ainda em territdrio nacional, consumando assim o golpe
de 64”. E como se ndo bastasse, afirma categoricamente que Antonio Anastasia, do PSDB,
relator do processo no Senado, também praticou as mesmas acdes que Rousseff enquanto
governador de Minas Gerais'?!. Nessa hora, a cAmera foca no rosto de Anastasia que, pelo

menos no filme, ouve de forma estatica as palavras dirigidas a ele:

121 https://www.redebrasilatual.com.br/politica/em-tres-anos-anastasia-cometeu-quase-mil-pedaladas-no-

governo-de-minas-5882/
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Figura 44 — O relator do processo no Senado, Antonio Anastasia

Fonte: O processo (2018, 1h53min29)

Por fim, Requido denuncia ag¢des neoliberais e antipopulares que foram praticadas
durante o governo Temer, lembrando que o filme foi langado no Brasil em maio de 2018.
Portanto, essas agdes ja estavam sendo praticadas a revelia. Para citar algumas delas, vale
lembrar que foi na gestdo de Temer que boa parte do pré-sal foi vendido para grupos
estrangeiros'??, que a Eletrobras foi colocada no plano de privatizacdes'?* e que os gastos com
satide e educacio foram congelados em 20 anos'?*, como se isso ndo fizesse diferenga no Ambito
social.

Também ¢ nessa fala que a cineasta traz a imagem de uma figura ilustre, o entdo ex-
presidente Lula, que da plateia assiste com ar de preocupagao — isso fica nitido pelas imagens,
como na figura 45 — o debate entre sua sucessora e senadores. Vale mencionar ainda que o rosto
de Lula ¢ exposto no filme justamente quando o senador menciona agdes neoliberais do governo
Temer. Assim como em Democracia em Vertigem, aqui também a cineasta faz uma alusio ao

fato de Lula ter sido preso injustamente e, embora ainda ndo fosse certo, havia grande

122 Wity //www.impresso.diariodepernambuco.com.br/noticia/cadernos/economia/2018/09/pre-sal-brasileiro-nas-
maos-de-grupos-estrangeiros.html

123 https://e1.globo.com/economia/noticia/governo-assina-projeto-que-estabelece-regras-para-privatizacao-da-

eletrobras.ghtml
124 hitps://www.cartacapital.com.br/politica/deputados-congelam-verba-da-saude-e-educacao-por-20-anos/
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probabilidade de ele ndo poder se candidatar a presidéncia, mesmo sendo o candidato preferido

nas pesquisas.

Figura 45 — Lula e Chico Buarque no Senado

01:53:46

Fonte: O processo (2018, 1h53min46)

Como mencionado anteriormente, esse ¢ o ultimo momento do julgamento final com a
presenga da entdo presidente. Depois disso, o filme parte para outros tramites dessa mesma fase,
entre eles, a votagdo final no dia 31 de agosto de 2016, nos quais Rousseff ndo estava presente.
A personagem sé volta a aparecer apos o anuncio do resultado da votacdo. No mesmo dia, ela

se pronuncia, ja como ex-presidente:

Hoje, o Senado Federal tomou uma decisdo que entra para a historia das grandes
injusticas. Os senadores que votaram pelo impeachment escolheram rasgar a
Constituicdo Federal, decidiram pela interrup¢do do mandato de uma presidenta que
nao cometeu crime de responsabilidade, condenaram uma inocente e consumaram um
golpe parlamentar. Com a aprovacdo do meu afastamento definitivo, politicos que
buscam desesperadamente escapar do brago da justica tomardo o poder unidos aos
derrotados nas ultimas quatro elei¢des. O projeto nacional progressista, inclusivo e
democratico que represento estd sendo interrompido por uma poderosa forga
conservadora e reacionaria. Com o apoio de uma imprensa facciosa, vdo capturar as
institui¢des do Estado para coloca-las a servigo do mais radical liberalismo econdmico
e de retrocesso social [...] Encerro compartilhando com vocés um belissimo alento do
poeta russo Maiakovski: ‘ndo estamos alegres, ¢ certo, mas também porque razdo
haveriamos de ficar tristes. O mar da histéria ¢ agitado, as ameacas e as guerras
haveremos de atravessa-las, rompé-las ao meio, cortando-as como uma quilha corta’
[...] (O PROCESSO, 2018, 2h08min53).

Com relagdo ao conteudo da fala, sem duvida, esse ¢ um dos discursos mais

emblematicos de Dilma e acreditamos, mesmo, que da histdria recente. Além de se reafirmar
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inocente, ela menciona uma articulagdo entre politicos do entdo PMDB para afastd-la do
cargo'? e sua alianga com o PSDB, partido que ndo consegue eleger um presidente desde que
Lula foi eleito pela primeira vez, em 2002. Ela faz meng¢ao ainda a bancada conservadora (boi,
bala e biblia) que conquistou grande espaco no Congresso Nacional, a partir da eleigao de 2014,
como ja mencionado no contexto. Uma bancada que se organizaria junto a outros setores da
sociedade e elegeria Jair Bolsonaro, um presidente de extrema-direita. Mas, como “o mar da
histéria ¢ agitado”, ao mencionar o poema de Vladimir Maiakdvski, Rousseff parece mesmo
fazer ainda uma premonicao de que, apesar de todas as dificuldades, o Brasil conseguiria
novamente eleger um presidente comprometido com a democracia e com questdes sociais em
2022.

Assim, pode-se dizer que sé o fato de a cineasta trazer essa fala de forma completa (¢
possivel observar a chegada e a saida de Dilma, ao fazer o discurso), em som direto, mesmo
depois do afastamento definitivo — embora injusto — ja ter sido votado e definido pelo Senado,
demonstra claramente uma intervengdo social (DA-RIN, 2006) a favor da ex-presidente.
Intervencao essa que se torna ainda mais incisiva quando o filme traz gritos dos apoiadores de
Dilma: “Dilma guerreira da patria brasileira” e “fora Temer” logo ap0s o seu discurso, conforme
figura a seguir, gritos que sdo sucedidos por um quadro preto com os seguintes dizeres: “Nove
meses depois [...] Michel Temer ¢ formalmente acusado de corrupgdo pelo procurador-geral
da Republica, Rodrigo Janot / Torna-se o primeiro chefe de estado a ser formalmente acusado
de um crime no exercicio do mandato Temer se recusa a renunciar”'?® (O PROCESSO, 2018,
2h12minl8), quadro esse que dard inicio a uma nova sequéncia, expondo manifestacdes

contrarias ao governo Temer.

125 Nesse sentido, vale lembrar o ja tratado dudio que vazou e foi divulgado pela imprensa em todo o pais entre o
ex-Ministro do Planejamento, Romero Juca e o ex-senador e ex-presidente da Transpetro, Sérgio Machado, sobre
a operagdo Lava Jato.

126 https://brasil.elpais.com/brasil/2017/06/26/politica/1498485882 380890.html




150

Figura 46 — Dilma com apoiadores: discurso pos decisdo no Senado
Qll Vi

Fonte: O processo (2018, 2h9min)

Figura 47 — Apoiadores saidam Rousseff apés discurso

Fonte: O processo (2018, 2h11min19)

Essa intervencdo pode ser observada, ainda, quando a cineasta exibe uma cena
mostrando que o entdo ex-presidente Lula estava presente também nesse momento. Nao por
acaso sua imagem fica exposta na tela (figura a seguir) durante um trecho significativo da fala:

“O projeto nacional progressista, inclusivo e democratico que represento estd sendo
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interrompido por uma poderosa forga conservadora e reacionaria. Com o apoio de uma
imprensa facciosa, vao capturar as instituicdes do Estado para coloca-las a servigo [...]”. Como
mencionado, quando o filme foi langado no Brasil, Lula — parceiro de Rousseff nesse projeto
de pais — havia sido preso ha pouco mais de um més depois de passar por um julgamento
considerado polémico, a partir de uma relagdo escusa que foi comprovada depois, entre o ex-
juiz federal Sérgio Moro e membros do Ministério Piblico Federal. Em suma, um “julgamento-
espetaculo” (CASARA, 2019), como foi exposto no contexto e sera tratado amplamente nas
analises.

Feitas tais consideragdes, cabe mencionar que a interpretagao (DA-RIN, 2006) também
se faz presente na sequéncia, afinal, antes de passar esse recorte dos fatos para o publico, a

diretora teve que interpretar os tramites dessa fase do processo no Senado.

Figura 48 — Lula durante discurso de Dilma afastada pelo Senado

Fonte: O processo (2018, 2h9min38)

No caso de Excelentissimos, tré€s sequéncias trazem a ex-presidente como personagem
principal: a que traz o mesmo gesto de solidariedade — entrega de botdes de rosas — representado
em O Processo (50s a 2min45), o evento no qual Rousseff promove a reforma agréria
(1h3min35 a 1h7min5) e o embate entre deputados federais e mulheres que participavam de um
encontro com a entdo presidente (lh16min26 a 1h24min40). Dessas, duas sequéncias serao
analisadas, a da entrega dos botdes de rosa e a que foca no embate entre deputados federais e

mulheres que estavam no Paléacio do Planalto.
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Diferentemente de O Processo, o trecho relacionado aos botdes abre o filme de Douglas

Duarte (50s a 2min45). E uma estratégia inteligente do cineasta, afinal, essa ¢ a inica sequéncia

1127

captada por meio do método observacional “’, inclusive fazendo uso de um aspecto muito tipico

desse método: especialmente no inicio, ja em frente ao Paldcio do Planalto, a cadmera trepida

(DA-RIN, 2006):

A

pida em dire¢do ao Alvorada

Fonte: Excelentissimos (2018, 57s)

E como o tema principal é o impeachment, a ideia de trazer a entdo presidente logo na
introdu¢do do documentério certamente ¢ um apelo interessante no sentido de fisgar o
espectador (a0 menos, o espectador contrario ao processo). E certo que Duarte poderia ter sido
mais claro em relagdo a que momento era aquele, nesse sentido sua narragdo ¢ vaga: “Dilma
Rousseff, primeira mulher eleita para a presidéncia do Brasil, em uma de suas ltimas apari¢des
publicas” (EXCELENTISSIMOS, 2018), sendo que aquela situagdo nio ¢ trazida novamente
no filme. Portanto, ainda que fique clara a relacdo com o impeachment, o espectador nao fica
sabendo exatamente em que momento aquela homenagem aconteceu, a nosso ver uma
informagdo importante. Mesmo nos s6 fomos entender melhor quando e porque aquilo havia
ocorrido depois de assistir a O Processo. Logicamente, isso ndo tira o mérito do cineasta de ter

utilizado a cena logo na introdugao do filme.

127 Todas as outras imagens de Dilma no filme sdo de arquivo. Certamente, isso ocorreu em razdo da dificuldade
de aproximagao de Dilma naquele periodo, fato mencionado por Petra Costa (COSTA, 2020).
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Outro detalhe que faz a diferenga ¢ que, antes mesmo que a sequéncia se inicie, com
imagens trepidantes do Pal4cio, a musica Barco’?® ja passa a sensagdo — também provocada
pela cena — de que algo negativo vai ser exposto no filme. E sem duvida, uma estratégia de
antecipacao que nos coloca a espera do que estd para ocorrer. Uma estratégica tipica do
melodrama, lembrando que, diferentemente do suspense, j4 se sabe o que vai acontecer,
portanto, uma forma de exacerbacdo (BALTAR, 2007) na representacdo dos fatos. Afinal, a
grande maioria dos brasileiros sabe que Dilma sofreu um impeachment. Por sua vez, a narragao
trata de anunciar parte das polaridades que estardo expostas fortemente no decorrer do filme:
Dilma Rousseff derrubada pelo Congresso Nacional (EXCELENTISSIMOS, 2018). Vale
lembrar ainda que, embora o momento filmado seja publico, ndo obteve ampla divulgagao (a
entdo presidente ja estava afastada provisoriamente). Portanto, certamente Duarte se apropria
de estratégias melodramaticas para dar énfase ao momento critico vivido pela entdo presidenta,
bem como fazer uma alerta ao publico em relagdo ao comportamento de congressistas.

Mas ndo sejamos ingénuos. Ao fazer uso dessas estratégias, ele também estd lancando
mao de um dos elementos da tradi¢ado documentaria: a “dramatiza¢ao”. E além desse elemento,
nao podemos deixar de mencionar a “interpretacdo” e a “intervencao social” (DA-RIN, 2006).
Afinal, embora sua narracdo ndo afirme categoricamente que o impeachment foi um golpe:
“Ainda hoje se debate se sua derrubada, decidida pelo Congresso Nacional, seguiu fielmente a
Constitui¢do... ou foi um golpe” (EXCELENTISSIMOS, 2018), seu posicionamento'? j4 fica
claro por varios fatores. Um deles se refere as cenas que compdem a sequéncia que ele escolheu
para abrir o filme, ou seja, varias pessoas se solidarizando com a entdo presidente (inclusive,
lhe dando rosas). Além disso, a musica que esta presente em toda a sequéncia expde claramente
que algo de ruim havia ocorrido, ou seja, Rousseff foi afastada injustamente. Sem duvida, um
recurso que produz um efeito empatico (CHION, 2011) a emocao provocada pela cena.

E possivel afirmar, ainda, que, ao adotar esses recursos na montagem, o autor acaba se
desfazendo do som direto, que se ouve muito pouco (ao fundo) e nos segundos finais da
sequéncia. A voz do narrador, bem como a musica, sufoca os gritos e frases dos apoiadores,
bastante nitidos em O Processo, mas também a fala da entao presidente, que parece dizer algo
para alguns apoiadores (figura a seguir), mas que ¢ impossivel ouvir em razao dos efeitos

acrescentados na montagem. Portanto, pode-se dizer que o cineasta ndo interfere na mise-en-

128 Na entrevista que nos concedeu (disponivel na integra, no Apéndice B), o cineasta afirma que o titulo Barco
foi dado a essa musica porque, naquelas cenas, o Palacio do Planalto parecia um barco afundando.

129 Como exposto na apresentagio critica, o cineasta acompanhou boa parte dos tramites pré-impeachment nas
dependéncias da Camara dos Deputados. E o filme mostra isso amplamente.
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scene de Rousseff no que tange a sua movimentagdo naquele momento (e nem poderia), mas,
ao aplicar recursos pos-filmagem que ndo permitem que suas rapidas conversas com apoiadores
sejam ouvidas, ele também nao a coloca em primeiro plano. Certamente, essa escolha foi feita

em razao do conteudo dessas conversas ser menos significativo do que o gesto dos apoiadores,

como um todo.

Figura 50 — Rousseff durante conversa com apoiadora

Fonte: Excelentissimos (2018, 2min19)

Ja a outra sequéncia na qual Dilma ¢ destacada em Excelentissimos ocorre por ocasiao
do embate entre deputados federais e mulheres que participavam de um encontro pela
democracia com a entdo presidente (1h16min26 a 1h24min40). Essa sequéncia tem inicio com

a fala do entao relator da Comissao do Impeachment na Camara dos Deputados, Jovair Arantes:

O presente trabalho, sr. presidente, srs. deputados, certamente despertara as emogdes
de cada cidaddo brasileiro, as piores e as melhores. A missdo nao foi facil, alguns me
chamaram de her6i, outros me chamarao de vildo e golpista. Esses rétulos, contudo,
ndo me preocupam, o meu maior cuidado foi realizar um trabalho imparcial, com a
consciéncia tranquila em respeito ao povo de Goias e do Brasil (entra locugdo do
cineasta) Embora ndo tenha utilizado como fundamento juridico, para formulagio
desse parecer, as acusagdes de improbidade direcionadas contra a denunciada, ndo
podemos desconsiderar a perplexidade da populacdo com as constantes revelacdes nas
investigagdes da Operacdo Lava Jato sobre o maior esquema de corrupgio de que se
tem noticia nesse pais [...] (EXCELENTISSIMOS, 2018, 1h16min42).
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Figura 51 — Relator da Comissdo do Impeachment na Camara, Jovair Arantes

Fonte: Excelentissimos (2018, 1Th16min52)

Logicamente, considerando a influéncia do entao presidente da Camara dos Deputados,
Eduardo Cunha, especialmente na composi¢ao da Comissdo do Impeachment, o parecer seria

130 Mas o que chama atengio nessa fala sdo especialmente

favoréavel a instauracdo do processo
duas questdes. A primeira delas € a intervencao explicita que o cineasta faz: quando o relator
vai expor as questdes relativas aos crimes de responsabilidade fiscal, entra a locugao de Duarte:
“pelas proximas quatro horas, o deputado Jovair Arantes 1€ um relatério em que repete as teses
da acusacdo e ignora as questdes apontadas pela defesa”. Sem duvida, uma intervencao que
expde claramente o posicionamento do cineasta, afinal, ele poderia ter exposto ao menos um
trecho do que foi dito, mas ao inserir sua fala no momento em que tais colocagdes seriam feitas,
ele deixa nitido que ndo considera tais argumentos plausiveis. Em suma, se o relator ignorou as
questdes apontadas pela defesa, o diretor também pode, propositalmente, ignorar a fala de
Jovair — e deixar isso explicito para o espectador. Mas nem tudo ¢ ignorado na fala: a questao
dos escandalos de corrupcao expostos pelas investigagdes da Lava Jato ganha um espago
significativo, certamente porque foi o gancho que o cineasta encontrou para deixar claro
também que o teor das investigacdes — altamente tendenciosas — era o grande pretexto para dar

andamento a um processo que derrubaria o governo Dilma, ainda que nada constasse de ilegal

contra a entao presidente.

130 https://www.camara.leg.br/noticias/485251-comissao-aprova-abertura-do-processo-de-impeachment-da-

presidente-dilma/
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Mas esse € somente o inicio da sequéncia. Apo6s a leitura do parecer, deputados federais
pré-impeachment saem, juntos, das dependéncias da Camara e, comemorando, caminham em
direcdo as proximidades do Palacio do Planalto, com cartazes (“Impeachment ja”) e uma grande
faixa com os dizeres: “Aviso prévio: impeachment ja”. Além do documentarista, muitos

membros da imprensa e assessores registram o momento:

Figura 52 — Deputados pro-impeachment

Fonte: Excelentissimos (2018, 1h21min35)

Parte do trajeto ¢ registrada por meio do método observacional (DA-RIN, 2006) e
mantida na edi¢ao final do filme, assim como o som direto. Com isso, € possivel ouvir o barulho
de foguetes, de “fora PT” e refrdes de musicas entoados pelos deputados, entre eles: “Ali, ai, ai,
ai, estd chegando a hora. O dia j4 vem raiando meu bem e a Dilma ja vai embora”, adaptado da
musica de Carmen Costa (1942), popularmente conhecida. Nitidamente, a marcha desses
deputados circula em direcdo ao Planalto com o objetivo de provocar a entdo presidente. No
entanto, no local estava ocorrendo o “Encontro das mulheres em defesa da democracia”, sendo
que elas reagem as provocacdes com gritos de “Racistas, fascistas, ndo passardao”. Esse
momento merece destaque nao so6 por demonstrar o embate, ainda que a certa distancia, entre
esses deputados e mulheres contrarias ao afastamento de Rousseff (ver figuras a seguir), mas
por conta do recurso do qual Duarte se utiliza para registrar os dois lados desse embate.
Certamente, sua equipe nao teve acesso as dependéncias do palacio, entdo, as cdmeras expdem

o que estava acontecendo do lado de fora, do ponto de vista de onde os deputados estavam. No
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entanto, o cineasta ndo se contenta com isso, ele busca arquivos da TV estatal NBR para
registrar a reacdo das mulheres, do ponto de vista das cameras que estavam registrando o evento

no Planalto (imagens na figura 54).

Fig_ura 53

[T

— Deputados em embate com mulheres no Planalto

e

Fonte: Excelentissimos (2018, 1h22min12)

Figura 54 — Mulhere

S em ebgte com deputados (visio de fora e de dentro do Planalto)

07/04/2016

Brasilia/DF
ENCONTRO DE MULHERES EM DEFESA DA DEMOGRACIA

=
Fonte: Excelentissimos (2018, 1h22min5/1h22min25)

Imediatamente ap6s esse momento, uma das representantes do movimento, Vilma Reis,

que ja estava na bancada, toma a palavra:

Aprendemos com Lélia Gonzalez!3! que somos feministas negras. Aprendemos com
Lélia, presidenta, que numa sociedade violentamente racista, misdgina, numa
sociedade violentamente machista, nds mulheres precisamos ter nome e sobrenome,
sendo o racismo ¢ o machismo botam o nome que quiserem. Portanto, n6s vamos
pronunciar seu nome pelo Brasil afora, em cada mulher, em cada menina [...] nds

131 Autora e feminista negra de Belo Horizonte (http://www.letras.ufmg.br/literafro/ensaistas/1204-lelia-
gonzalez).




vamos dizer, mexeu com Dilma, mexeu com todas as mulheres brasileiras, com todas
nds (EXCELENTISSIMOS, 2018, 1h22min36).

Figura 55 — Representante da Marcha das Mulheres Negras

07/04/2016 A

VILMA REIS
Rep. da Defensoria Plblica da Bahia e da Marcha das Mulheres Negras

—— . -

¥ o e =

Fonte: Excelentissimos (2018, 1h22min39)

A inclusdo dessa fala, nesse contexto, certamente ndo foi por acaso. Em suma, as

imagens representam o embate entre membros de uma Casa Legislativa dominada por homens

que seguem um modelo heteronormativo — no caso, todos pro-impeachment ¢ mulheres

feministas conscientes de que o que estava acontecendo era uma farsa montada principalmente

por esses homens que estavam tirando uma mulher do cargo de presidente. Dai os dizeres:

“numa sociedade violentamente machista, né6s mulheres precisamos ter nome e sobrenome,

sendo o racismo e o machismo botam o nome que quiserem”. Outro ponto que certamente

motivou o cineasta a trazer esse embate ¢ evidenciar que, apesar do movimento em prol do

afastamento de Dilma, nem todos concordavam com o que estava acontecendo. Ela ainda tinha

grande apoio popular, o que certamente também lhe conferiu for¢ca, como vemos na fala a
seguir:

Vocés me trazem confianga, muita confianga. Nos sabemos que vivemos um tempo,

um tempo muito estranho. Um momento que na clara, na evidente auséncia de

justificativa juridica e legal que ampare qualquer processo de impeachment, aqueles

que tentam promover o golpe de estado no Brasil devem saber que sdo imensos os

riscos a que submeterdo o pais (EXCELENTISSIMOS, 2018, 1h23min44, grifo
Nn0Ss0).
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Flgura 56 — Dilma discursa em encontro em defesa da democracia

07/04/2016

Brasilia/DF - PRESIDENTA DILMA ROUSSEFF PARTICIPA DE
ENCONTRO COM MULHERES EM DEFESA DA DEMOCRACIA

Fonte: Excelentissimos (2018, 1h23min50)

Expostos logo apos a fala anterior, essas dizeres nao s6 demonstram a convicg¢ao da
entdo presidente de que ndo havia cometido nenhum crime de responsabilidade fiscal, como de
que sabia que boa parte da populagdo enxergava isso claramente. Além disso, sua fala parece
prever os imensos riscos que o Brasil estaria correndo posteriormente, afinal, foi logo apos o
seu afastamento que a investigacao que levou a prisao do entdo ex-presidente Lula ganhou
forca, especialmente politica. Por sua vez, essa prisdo acabou por fortalecer a candidatura de
um presidente de extrema-direita, Jair Bolsonaro, eleito em 2018.

Considerando que a peculiaridade do documentario estd “no lugar (no espaco e no
tempo) que ele reserva as falas, aos gestos e aos corpos do outro (enfim, a mise-en-scene do
sujeito filmado) [...]” (CAIXETA; GUIMARAES, 2008, p.48), fica ainda mais nitida a
interpretacao e intervencao social (DA-RIN, 2006) do cineasta favoravelmente a Rousseff. De
fato, os corpos, bem como os dizeres (em coro) dos parlamentares que comemoravam a decisdao
da Comissao do Impeachment na dire¢do do Palacio do Planalto, sdo bem representados no
filme. No entanto, os recortes nas falas expdem claramente esses pilares da tradi¢do
documentaria, afinal, como vimos, o discurso do relator sofre uma interferéncia explicita. Por
outro lado, um arquivo ¢ adicionado a montagem para evidenciar ndo s6 a fala de Dilma, como
também o apoio popular a ela em um momento tao delicado.

Posto isso, gostariamos de tecer alguns comentarios no que tange as sequéncias até entao

analisadas. Atentem que dois filmes evidenciam o embate direto entre um Congresso Nacional
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formado principalmente por homens e uma presidente mulher, retirada do poder por esses
homens. Isso acontece nas sequéncias em que ela vai ao Senado, em Democracia em Vertigem
e O Processo, ambos filmes dirigidos por mulheres. Por outro lado, os documentarios também
buscam mostrar o apoio de cidadas a entdo presidente. Em Democracia em Vertigem, 1sso se
dé especialmente pela figura da mae de Petra. J& Excelentissimos e O Processo destacam
mulheres que se solidarizam com Dilma, levando-lhe rosas naquele momento tdo delicado.
Além dessas sequéncias, também destacamos a que mulheres cidadds se contrapdem a
deputados pro-impeachment que vao até as proximidades do Paldcio do Planalto provocar
Dilma (Excelentissimos). Esse episodio é levado a ptiblico por um cineasta homem. E provéavel
que as outras diretoras ainda nem tivessem em Brasilia naquele momento (lembrando que, como
exposto na apresentagdo critica, Duarte foi o primeiro a comegar as gravagoes). Ainda assim,

entendemos que € importante valorizar o olhar sensivel do cineasta diante daquele embate.

4.2 O personagem Luiz Inacio Lula da Silva em Democracia em Vertigem e Excelentissimos

Foram encontradas seis sequéncias protagonizadas pelo entdo ex-presidente Lula em
Democracia em Vertigem: a sequéncia em que sua trajetoria ¢ apresentada ao espectador
(4min23 a 15min4), o trecho que mostra a passagem do seu mandato para o de Dilma (21min30
a 24min40), o contexto em que Rousseff tenta empossa-lo ministro da Casa Civil (36min a
44min55), o trecho que mostra a movimentagao de politicos antes da votagao do impeachment
(52min32 a 55min52)"*?, quando Lula é denunciado pelo Ministério Publico (1h24min8 a
1h33min) e a sequéncia que evidencia o contexto, bem como a comogdo em razao de sua prisao
(1h41min6 a 1h52min). Dessas, trés foram selecionadas para andlise: a do contexto em que
ocorreu a tentativa de torna-lo ministro, a da denuncia do MP que o levou a julgamento e a

sequéncia que representa sua prisdo. No que tange a primeira, iniciemos pelos trechos a seguir:

Locucao Petra Costa
No climax da Lava Jato, Moro autoriza a conduc¢do coercitiva de Lula, embora o ex-
presidente nunca tivesse se negado a depor [...] Mesmo sem acusacdo formal, o
espetaculo em torno de Lula sendo levado a forga pela policia cria uma impressao de
culpa (pausa) a policia faz busca as 6h da manha no Instituto Lula, na casa de seu
filho e em sua casa (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 36min32).

132 Nessa sequéncia, varios politicos sdo protagonistas, entre eles Lula.
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Figura 57 — Acoes do entao juiz Moro em relacio ao entdo ex-presidente Lula
& v .!‘
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Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 36min22/ 37min12/ 37min33)

Ex-presidente Lula

Deixa eu te falar uma coisa querido, eu acabo de fazer uma reunido com a Dilma e eu
serei 0 novo ministro-chefe da Casa Civil, td. Eu tomo posse, eu tomo posse a partir
de terca. Ela vai nomear hoje mas eu tomo posse terga-feira (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 38min)

~ Figura 58 — Lula no Alvorada

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 38min8)

Dialogo (vazado propositalmente) entre Dilma e Lula
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(Lula) A16. (Dilma) Lula, deixa eu te falar uma coisa. E o seguinte, eu t6 mandando o
Messias junto com o papel pra gente ter ele, e so usa e caso de necessidade, que € o
termo de posse. (Lula) Ah tad bom, ta bom. (Dilma) S6 isso, vocé espera ai que ele ta
indo ai. (Lula) T4 bom, t6 aqui, fico aguardando (Dilma) Tchau. (Lula) Tchau,
querida. (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 38min40)

Trecho de manchete do Jornal Nacional

Nesta quarta-feira, a crise que envolve o governo de Dilma Rousseff atingiu o ponto
mais alto desde o inicio. Suspendeu no fim da tarde o sigilo da 24 fase da Operacao
Lava Jato e, com isso, conversas do ex-presidente Lula se tornaram publicas (entra a
voz da cineasta) Pra alguns, esse audio vazado era a prova de que Lula estava sendo
nomeado ministro para ter acesso ao foro privilegiado e, assim, evitar a prisdo. Pra
outros, era a prova de que Moro estava usando seu poder de juiz pra tirar Lula do jogo
politico (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 39min7).

O primeiro aspecto a se destacar nessa sequéncia € o momento no qual ela ¢ inserida no
filme, imediatamente ap0s a cineasta expor que o pais havia entrado em recessdo e que a taxa
de aprovagdo de Dilma Rousseff havia caido a 9%. Portanto, o filme relembra ao espectador
que, foi justamente em meio a esse contexto de crise econOmica, com a denuncia de
impeachment aceita na Camara dos Deputados, que agdes escusas do entdo juiz Sérgio Moro
no que tange a investigacao de Lula passaram a se tornar mais evidentes. Observem que, junto
a locucdo de Petra, sio trazidas trés sequéncias de imagens'**, niio por acaso também destacadas
na analise. A primeira delas certamente faz parte do sistema de vigilancia do prédio onde Lula
morava (dados de data e horario na imagem confirmam isso). Nela, o entdo ex-presidente ¢
conduzido coercitivamente por policiais federais no elevador. J& a segunda mostra o
“espetaculo” nas ruas, criado por essa condugdo, algo completamente desnecessario. Nesse
sentido, ¢ importante mencionar que a agdo foi criticada pelo meio juridico. Advogados
disseram que o ato foi ilegal e espetacularizado, afinal, esse tipo de medida se justifica apenas
quando o investigado se nega a depor, o que ndo aconteceu (ROVER; SOUZA, 2016). Por sua
vez, a terceira sequéncia traz locais onde Lula ou seu filho moravam remexidos pela policia.
Ou seja, ja na investigagdo, especialmente no dia 4 de marco de 2016, o entdo ex-presidente
vinha sendo tratado como um criminoso. Esse ¢ o gancho que Petra utiliza para trazer a imagem
de Lula 12 dias depois, no Palacio do Alvorada, ap6és uma reunido com a entdo presidente
Dilma. Pela fala exposta no filme (transcrita neste estudo), Rousseff havia acabado de convida-
lo, pessoalmente, para ser ministro da Casa Civil — portanto, um ato legal que pode ser realizado
por qualquer governo. No entanto, o clima de desconfianca em relacdo a Lula que ja vinha

sendo criado por Moro (como bem mostram as imagens anteriores) ganha um novo item. O

133 Em nossas pesquisas, ndo encontramos nenhuma referéncia de que Petra tenha acompanhado o entdo ex-
presidente neste momento. Além disso, a propria cineasta afirma, no filme, que varias imagens foram cedidas pelo
fotografo de Lula, Ricardo Stuckert. Portanto, inferimos que sdo imagens de arquivo.
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entdo juiz suspende o sigilo de uma das fases da operacio e leva varios 4udios a publico'**,
sendo o mais significativo deles exposto no filme: uma conversa entre Dilma e Lula acerca da
posse'®>. Vale lembrar que, naquela época, pouco ou nada se questionava acerca de Moro, entio
visto pela grande midia, e por muitos brasileiros, como o justiceiro que iria acabar com a
“roubalheira” no Brasil (SEGURADO, 2017). No entanto, o que o filme faz, bem depois do
episodio finalizado, € juntar as pecas, ou melhor, os arquivos-relicarios (CARNEIRO, 2011).
Isso porque, sem duvida, ao expor Lula ja sendo tratado como criminoso sem que provas
tivessem sido encontradas contra ele e, logo depois, trazer um audio que provocaria a suspensao
de sua nomeagao, Petra ndo chega a descobrir as “regras do jogo”, mas resgata a versao de um
fato que, na época, foi extremamente mal interpretado por muitos, ainda que propositalmente.
Com isso, ndo deixa duvidas de que, de fato, havia interesses escusos nas agdes investigativas
de Moro, que com certeza naquele momento, ndo se atinham apenas a prejudicar o entdo ex-
presidente, pretendiam, além disso, enfraquecer ainda mais o governo Dilma.

Com relacdo a esse trecho, argumentamos ainda que a cineasta faz uso da obviedade
como estratégia melodramatica na medida em que, junto as imagens que trazem Lula sendo
investigado, a musica Coercive and Institute Lula produz um efeito empatico (CHION, 2011),
o qual enfatiza que havia algo de escuso naquela investigagdo. Essa musica s6 cessara no
momento em que Lula conversa ao telefone, ja no Alvorada (em som direto), sendo que,
imediatamente depois, a trama adentra a um trecho no qual emas do palacio sdo focadas a noite
e ruidos empaticos que imitam sons de insetos noturnos sao utilizados para criar um clima de

“suspense”. Na cena, as emas circulam calmamente, até que, de repente, ficam ariscas e correm.

134 Em Excelentissimos, o cineasta leva a publico 11 dudios que foram tirados do sigilo pelo entdo juiz Sérgio

Moro.

135 http://g1.globo.com/pr/parana/noticia/2016/03/pf-libera-documento-que-mostra-ligacao-entre-lula-e-

dilma.html
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Figura 59 — Emas no Alvorada

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 38min35)

A partir dai, a camera foca na fachada do palacio a noite (como na figura a seguir). Essa
imagem ilustra a conversa entre Dilma e Lula — também acompanhada por sons imitando insetos
noturnos. No entanto, o didlogo entre eles ocorreu durante o dia (as 13h:32)!3®. Assim, é
possivel afirmar que o filme se utiliza de estratégias de antecipagdao que nos colocam a espera
do que vai acontecer, lembrando que, como vimos com Baltar (2007), no melodrama, o

suspense estd justamente ligado ao que ja se sabe que acontecera.

136

de-
moro.html#:~:text=%C3%805%2015h37%2C%200%20%C3%A1udio%20¢.intercepta%C3%A7%C3%B5es%2
0telef%C3%B4nicas%20d0%20ex%2Dpresidente.

https://g1.globo.com/pr/parana/noticia/2016/03/conversa-entre-dilma-e-lula-foi-grampeada-apos-despacho-
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Figura 60 — Conversa entre Dilma e Lula

Lula, deixa eu te falar uma coisa...

Fala, querida.

e
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Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 38min45)

Nao ¢ para menos, que logo depois da conversa, a trama traz uma manchete do Jornal
Nacional, na voz de William Bonner e Renata Vasconcellos, acompanhada por uma musica
empatica (CHION, 2011) que da énfase a polémica provocada pela divulgagdo dos audios.
Portanto, se antes a estratégia melodramatica era de antecipagdo, agora o objetivo € tornar 6bvio
aos olhos do espectador para que ele perceba “de pronto” (BALTAR, 2007) que o sigilo daquela
fase da operacgdo foi suspenso naquele momento com o objetivo de criar uma polémica que
impediria o entdo ex-presidente de tomar posse.

Nesse sentido, alguns segundos apds a manchete, a cineasta até traz a frase: “pra alguns,
esse audio vazado era a prova de que Lula estava sendo nomeado ministro para ter acesso ao
foro privilegiado e, assim, evitar a prisao. Pra outros, era a prova de que Moro estava usando
seu poder de juiz pra tirar Lula do jogo politico” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019,
39min23), porque de fato foi o que ocorreu na época, mas considerando todos os recursos
utilizados até entdo, fica claro que ela queria evidenciar ao espectador a segunda opg¢ao, algo

que ficard ainda mais nitido no trecho seguinte (um debate no Senado):

Senador Lindbergh Farias
Interceptacao telefonica de uma conversa da presidenta Dilma com o presidente Lula.
Vossa Exceléncia gosta muito dos Estados Unidos, vai muito e fala muito nos Estados
Unidos. Imagine nos Estados Unidos um juiz de primeira instancia do Texas gravar
uma conversa de Bill Clinton com Obama e divulgar em horario nobre, horas depois
da gravacdo. E o senhor sabe que a gravacao foi uma gravacao ilegal porque o senhor
ja tinha mandado interromper a interceptacdo as 11h:12 da manha. A gravacéo foi as
13h:32, 6 horas da tarde tava na Globo News. Da pra aceitar isso? Naquele caso, o
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ministro Teori disse o seguinte: determinou que as razdes dadas pelo juiz Moro eram
insuficientes para justificar essas medidas excepcionais que foram tomadas por razdes
meramente abusivas (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 39min40, grifo
Nnosso).

Figura 61 — O entdo senador Lindbergh Farias

-

-

Juiz Sérgio Moro

rrrrrrr

nao hé nenhum problema em relagdo a isso, a liberdade de expressdo. Aaaaahhhh...
No entanto, eu também acho que ndo posso ser acusado de abuso de autoridade,
considerando que minhas decisdes fem sendo sufragadas pelas cortes sucursais e
cortes superiores, salva-se também estendidas essas acusagdo entdo a essas cortes
(DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 40min33).



167

Figura 62 — O entio juiz Sérgio Moro

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 40min33)

Esse debate resgatado pelo filme também pode ser considerado um arquivo-relicério, na
medida em que, na fala do entdao senador Lindbergh Farias, sao apresentados dados que ajudam
a entender atos antiéticos e até ilegais do entdo juiz no que tange a seus métodos investigativos.
Nao ¢ para menos que a fala na qual Lindbergh menciona o ministro do STF, Teori Zavascki,
¢ trazida. Na época, Teori considerou tais agdes de Moro ilegais e inconstitucionais
(CANARIO, 2016). Ja no que tange ao trecho que traz a fala do entdo juiz, no qual afirma que
suas decisdes sdo sufragadas por cortes sucursais e superiores, ele generaliza algo que nao
necessariamente era uma unanimidade (o proprio Teori era um exemplo disso). No entanto, ndo
se pode negar que ele realmente tinha o apoio de parte dessas cortes. No trecho final da fala, a
imagem demonstra isso indiretamente, mostrando o entdo presidente do Senado, Renan
Calheiros, concordando (com a cabec¢a) com suas palavras. Alguns meses depois, essa mesma

“corte” impediria Dilma de governar definitivamente.
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Figura 63 — Renan Calheiros concordando com Moro

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 40min53)

Outro aspecto que consideramos significativo mencionar, nesse trecho, diz respeito a
mise-en-scene dos personagens enfocados. Embora essas imagens tenham sido captadas pela
TV Senado, logicamente passaram pelo recorte da cineasta, que ao seleciond-las, se atentou nao
sO para os conteudos das falas de ambos personagens. Firme e bastante enérgico, Lindbergh
parece realmente bastante convicto do que estd dizendo. Por sua vez, Moro titubeia na
construgdo das frases, algo no minimo estranho para um juiz, que nao chega a gaguejar mas
solta expressdes como “Eééééeéééhhhhhhh” e “Aaaaahhhh”, que demontram sua falta de
convic¢do em relagdo aquilo que estd dizendo. Com isso, ainda que ndo tenha sido filmado pela
equipe da cineasta, a nosso ver, ao selecionar esse trecho, ela capta algo que ndo esta ao seu
alcance, mas que esta ali com o resto, “ao lado do visivel, sob ele, fora do campo, fora da
imagem, mas presente nos corpos e entre eles, nas palavras [...]” (COMOLLI, 2008, p.176).

No entanto, acreditamos que houve outras motivacdes para incluir esse debate no filme,
afinal, logo apds a fala de Moro aparece uma multiddo de apoiadores do entdo juiz nas ruas
(como na figura a seguir), entoando o seguinte coro: “Lula ndo tem choro, cé€ td na mao do
Sérgio Moro” em som direto, imagens € coro que demonstram claramente que, naquele
momento, mais importante do que o apoio das cortes, o entdo juiz sabia que era apoiado por
grande parte da populagdo, ainda que estivesse se utilizando de métodos ilegais (e
espetaculares) para investigar Lula — e logicamente, embora tenha titubeado em sua fala, ele

ndo mencionaria isso no meio institucional.
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Figura 64 — Multidao que apoiava acées do entio juiz
| i ‘

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 41min)

Outra estratégia que a cineasta utiliza para tornar isso ainda mais evidente ¢ trazer a
seguinte fala de quem inferimos ser a entdio ativista de extrema-direita Joice Hasselmann'®’ (o
nome nao ¢ creditado) discursando para a multidao (figura a seguir): “Eu sou Sérgio Moro.
Sabe por que? Porque sem Moro Lula ndo estaria com o passaporte pra cadeia quase carimbado.
E isso que vai fazer com que nosso pais mude de vez. E quando é que vai mudar, gente?
Primeiro, o impeachment, depois cadeia. E ai, a gente recomeca o Brasil” (DEMOCRACIA
EM VERTIGEM, 2019, 41min5). Sem duvida, essa fala ¢ exposta nesse trecho porque endossa
as atitudes do entdo juiz, de maneira que os fins justificam os meios, ou seja, o importante era
condenar Lula, ndo importavam os métodos utilizados para chegar a isso. Assim, pode-se dizer
que ja nesse momento, o entdo ex-presidente estava sendo vitima de um “julgamento-

espetaculo” (CASARA, 2019).

Ainda no que diz respeito a fala, vale destacar: “E isso que vai fazer com que nosso pais
mude de vez”. Uma fala que carrega, de maneira explicita, uma forte conotacio
antidemocratica. Afinal, ela reconhece que Lula ¢ uma forte lideranca que deve ser retirada do

jogo politico de maneira que nem possa vir a disputar eleigdes (como realmente aconteceu em

137 Como mencionado anteriormente, tentamos contato com a cineasta, bem como com a produtora do filme e ndo
obtivemos retorno.
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2018). E de fato, o Brasil passou por fortes mudangas com a elei¢do de um governo de extrema-

direita, naquele mesmo ano.

Figura 65 — Ativista discursando a favor de Moro
. i e — -

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 41min19)

A partir de entdo, a trama adentra um trecho no qual o tema central sdo as manifestagdes
pré e contrarias ao impeachment, realizadas entre 2015 e 2016. Nao por acaso ¢ justamente

138

nesse contexto °° que o filme traz Lula em um palanque no qual defende nao s6 o governo, mas

também a democracia e, logo depois, dentro de um carro, ao telefone:

Figura 66 — Lula no palanque e no carro

A 'S
i ]

Fote: emocracia em Vertigem (2019, 43min43/ 44min19)

138 Como mencionado no contexto, o auge das manifestagdes contrarias ao impeachment ocorreu em 18 de margo
de 2018, periodo em que cerca de 1,3 milhdes de brasileiros foram as ruas (MAPA, 201-). Portanto, apenas dois
dias depois de Moro ter tornado publica a conversa entre Dilma e Lula.
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Na conversa, ele diz o seguinte: “eu fiquei emocionado Dilma, porque olha, eu ja
participei de muitas coisas, mas o povo hoje tava numa alegria [...] Hoje foi maravilhoso, durma
tranquila. Durma o sono das pessoas justas no mundo. C¢ ta sendo, cé€ ta sendo vitima de uma
sacanagem, sabe, que nao tem precedente” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019,
43min56). No entanto, segundo o filme, 30 minutos depois (essa informacdo ¢ exposta em
legenda), ambos ficariam sabendo que Lula seria impedido de tomar posse como ministro. Na
trama, essa informagao chega pela voz da jornalista Renata Lo Prete, ancora do jornal da Globo:
“uma grande reviravolta no dia de hoje. O ministro Gilmar Mendes, do Supremo Tribunal
Federal, concedeu uma liminar que suspende a nomeagao de Lula para a Casa Civil do governo
Dilma” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 44min30). Em audio, essa informagao, ¢
trazida junto a imagem de milhares de manifestantes reunidos, que inferimos ser o local onde
Lula havia discursado. Posto isso, nosso argumento ¢ que, novamente, as polaridades Lula X
Moro sao destacadas por meio da obviedade como estratégia melodramatica. Ou seja, em audio,
uma decisdo certamente provocada pelos métodos inescrupulosos de Moro. Por outro lado, a
imagem mostra, demoradamente, uma multidao de apoiadores do governo mobilizados pelo
entdo ex-presidente. Sem duivida, mais uma vez a obviedade torna-se estratégica no sentido de
provocar um engajamento do publico (BALTAR, 2007) em relagdo a consequéncia direta das
injusticas que estavam sendo praticadas com Lula, especialmente pelo fato de ele ser um grande
lider politico da esquerda.

Figura 67 — Multidao contra o impeachment
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Por sua vez, a 2% sequéncia com foco no entdo ex-presidente a fazer parte deste estudo
trata da dentncia, bem como do julgamento dele por membros da Operacdo Lava Jato

(1h24min8 a 1h33min). Seguem algumas falas:

Entrevista Petra com Lula

(Petra) Vocé se arrepende de alguma coisa? (Lula) Eu me arrependo de muita coisa,
querida, mas um arrependimento que eu tenho ¢ de ndo ter feito mais, de ndo ter
mandado pro Congresso, no meu mandato, a regulacdo dos meios de Comunicagao.
Temos séculos de preconceito, sabe, tem séculos de dominacio da casa grande, a
senzala sempre foi muito maltratada. Reverter tudo isso, sabe, é uma coisa dificil
[...] fazer como n6s fizemos, com democracia, com liberdade de imprensa, com direito
de greve, com direito de manifestacdo, com o congresso funcionando livremente ¢é
muito mais dificil, mas ¢ mais compensador porque a gente vai aprendendo o que ¢
os valores da democracia (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h24min20, grifo
Nnosso).

Figura 68 — Lula durante entrevista

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h24min47)

O entdo procurador Deltan Dallagnol
Chegando ao topo da hierarquia da organizag@o criminosa, hoje o Ministério Publico
Federal acusa o sr. Luiz Inacio Lula da Silva como comandante maximo do esquema
de corrupgdo identificado pela Lava Jato (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019,
1h25min46).
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Figura 69 — O entido procurador Deltan Dallagnol

PROCURADOR DA F
4
!

LAVA JATO

DELTAN DALLAGNOL

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h26min?7)

Locucao Petra
Duas semanas depois do impeachment, procuradores apresentam sua acusacdo num
powerpoint transmitido ao vivo pela TV. Entre os 14 pontos mencionados estdo que,
como presidente, Lula tinha o poder de tomar decisdes e que ele era proximo de
diversas pessoas condenadas na Lava Jato, mas a acusagdo de fato, ap6s dois anos de
investigagdo, era de que Lula havia recebido um triplex de uma empreiteira
(DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h26min4).

Procurador Roberson Pozzobon
ndo teremos aqui provas cabais de que Lula é o efetivo proprietario no papel do
apartamento, pois justamente o fato de ele ndo figurar como proprietario do triplex,
da cobertura em Guaruja é uma forma de ocultacdo, dissimulagdo da verdadeira
propriedade (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h26min30).
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Figura 70 — O procurador Roberson Pozzobon

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h26min35)

Locucao Petra
O fato de que ndo existem provas de que ele é o dono do apartamento ¢ considerado
prova de sua tentativa de escondé-la. E essa prova entfo é usada como evidéncia de
que ele é o chefe do esquema. Eu esperava que as investigacdes tivessem me
convencido de que Lula era culpado ou inocente, mas o que eu tava vendo eram
procuradores fazendo um espetaculo para apresentar o caso (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 1h26min47).

Observem que, no inicio da sequéncia, Petra traz as palavras de Lula por meio de um
procedimento tipico do modo interativo: a entrevista (DA-RIN, 2006). Atentem ainda para o
fato de que a imagem est4 escura. Portanto, as caracteristicas da captacdo foram mantidas:
dentro de um carro, com a presenca de dona Marisa (esposa falecida de Lula), Petra consegue
que Lula exponha seus pensamentos de maneira mais informal. Logicamente, o entdo ex-
presidente sempre teve grande facilidade de lidar com interlocutores, ainda mais considerando
a experiéncia que adquiriu em seus oito anos de mandado. Mesmo assim, se tal procedimento
tivesse sido feito em um estidio, por exemplo, provavelmente a entrevista poderia ter saido
mais engessada. Portanto, pode-se dizer que, ao criar condi¢gdes para deixar o entrevistado mais
a vontade para falar, ainda mais considerando o momento delicado que o Brasil estava vivendo
politicamente, a cineasta acolheu a sua mise-en-scene (COMOLLI, 2008). Outro detalhe
interessante € que, embora Petra ndo apareca, a sua pergunta para o protagonista pode ser
ouvida. Portanto, ¢ perceptivel que ela quis evidenciar que houve uma interlocugdo entre os
dois. Algo também comum no modo interativo, no qual o diretor se mostra como um

provocador das palavras do personagem. No entanto, essa exposi¢ao nao € gratuita. Sem duvida,
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j& ¢ uma intervencao social feita pela cineasta, especialmente pelo fato de o filme ter trazido a
fala do ex-presidente (falando sobre democracia) em um momento em que ele estava preso (e
Jair Bolsonaro estava no poder).

Destaca-se, ainda, que a entrevista ndo trata diretamente dos fatos que serdo trazidos
posteriormente, ou seja, da investigacdo que levou a prisdo. Isso porque, ao tratar da questdo da
democracia, certamente Lula estava se referindo ao impeachment de Dilma Rousseff, tanto que
a entrevista ¢ trazida logo apo6s o trecho em que Rousseff ¢ afastada definitivamente pelo
Senado. No entanto, as palavras do entdo ex-presidente ganham um peso ainda maior
considerando as razdes levantadas pelos procuradores para denuncid-lo. Como dito pelo proprio
Roberson Pozzobon, ndo havia “provas cavais” de que Lula era proprietario do triplex. Mesmo
assim ele foi denunciado como comandante de um esquema de corrupcao. Sem duvidas, esses
procuradores, bem como o juiz da operagdo, Sérgio Moro, se utilizaram do momento
desfavoravel ao PT (a formalidade ocorreu apenas duas semanas apds o impeachment)'*® para
atuarem como politicos que ndo suportavam a ideia de a “senzala” voltar ao poder e continuar
revertendo “séculos de preconceito” e “séculos de dominagdo da casa grande”. Afinal, Lula
livre poderia vir a se candidatar e se eleger novamente (como inclusive aconteceu em 2022).

Outro tema citado pelo entdo ex-presidente que tem relacdo direta com a acdo dos
procuradores ¢ o fato de a dentincia ter sido televisionada, ao vivo, o que evidencia que,
independente dos que eles dissessem, inclusive que ndo havia provas para incriminar o ex-
presidente, os grandes meios de comunicagdo no pais eram coniventes com suas ideias. Com
1sso, além de ndo questionarem o conteudo da denuncia, contribuiram enormemente para dar
ao julgamento um carater espetacular. Nesse sentido, vale mencionar novamente o conceito de
“julgamento-espetaculo” (CASARA, 2019).

Logicamente, atenta a essas questdes, a cineasta se utiliza de estratégias melodramaticas
para tornar 0bvio o carater injusto e espetacular do julgamento e, com isso, sensibilizar o
espectador em relagdo aquela situagdo vivida por Lula. Na primeira delas, a fala de Dallagnol
(coordenador da operacdo) ¢ trazida imediatamente apds a de Lula. Além disso, sdo expostas
imagens televisionadas com falas significativas dos personagens, em som direto. Para
complementar, ela ainda interpreta questoes relativas a dentincia (ja bastante conhecida pelos

brasileiros), faz comentarios nos quais demonstra claramente o que pensa: “o que eu tava vendo

139 https://www.mpf.mp.br/pr/sala-de-imprensa/noticias-pr/lava-jato-forca-tarefa-denuncia-lula-por-corrupcao-

passiva-e-lavagem-de-dinheiro
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eram procuradores fazendo um espetaculo para apresentar o caso” e se utiliza de varias imagens

de um powerpoint que ndo por acaso virou meme em todo o pais'4’

Figura 71 — Powerpoint que virou meme
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Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h26min14/1h26min22)

Em outro trecho, uma legenda anuncia que apenas trés meses depois Lula daria um

depoimento a Moro e, pela primeira vez, os dois estariam frente a frente!*!

. Com isso, varias
cenas, algumas delas bem impressionantes, ¢ audios relacionados ao aparato fisico e midiatico
que o momento ganhou sao expostos, conjuntamente, no sentido nao s6 de mostrar, mas
também de evidenciar ao espectador que aquela fase do julgamento também ganhou um carater

espetacular:

Figura 72 — Imagens do aparato relacionado ao encontro entre Lula e Moro

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h28min55/ 1h29m1n10/1h29mm20/1h29m1n26)

140 https://www.pragmatismopolitico.com.br/2016/09/power-point-do-mpf-contra-lula-vira-motivo-de-piadas-na-
internet.html
141 https://brasil.elpais.com/brasil/2017/05/08/opinion/1494266231_567836.html
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Ap0s essas imagens, o filme traz um trecho do depoimento de Lula a Moro:

(Moro) O sr. ex-presidente teve em visita no apartamento triplex [...]? (Lula) Tive em
2014. (Moro) Quantas vezes o sr. esteve no local? (Lula) Uma vez [...] (Moro) O sr.
e a sra. sua esposa solicitaram alguma espécie de reforma nesse apartamento? (Lula)
Nao. (Moro) Nao?!(Lula) E como eu considero, como eu considero esse processo
ilegitimo e a dentincia uma farsa, eu eu eu td aqui em respeito a lei, em respeito a
nossa constitui¢do, mas com muitas ressalvas com o comportamento dos procuradores
da Lava Jato. (Moro) Perfeito, mas essa oportunidade o senhor tem de se defender e
esclarecer essas questdes, certo. Alguns dirigentes de algumas empresas empreiteiras
do Brasil admitiram que havia um esquema criminoso na Petrobras de pagamento de
percentual de propina nos grandes contratos. O sr. 23adhhh ndo tinha conhecimento
de nenhum dos crimes por eles praticados enquanto diretores da Petrobras? (Lula)
Nao. (Moro) Sr. ex-presidente, é¢...0 sr. afirma que o sr. ndo tem responsabilidade,
ndo tinha conhecimento d3ahhh o sr. entende que teria havido alguma falha, o que o
sr. entende que aconteceu nesse caso? (Lula) Sr. Moro, o senhor se sente responsavel
pela Operagdo Lavalato ter destruido a empresa, a industria da construgdo civil nesse
pais? Eu tenho certeza que ndo (Moro) O senhor entende que o que prejudicou as
empresas foi a corrupgdo, ou o combate a corrup¢io? (Lula) Nao. E o método de
combater a corrupg¢do. Eu t6 julgado pela construgdo de um powerpoint mentiroso. E
que eu esperava que o Ministério Pblico, numa audiéncia como essa, na sua presenga
trouxesse aqui, sabe, uuuummm direito juridico de propriedade. T4 aqui, o sr. Lula
diz que ndo ¢ dele, ta aqui o documento, ele comprou, pagou. Tem escritura pronta.
Entdo o que eu quero ¢ que se pare com ilagdes ¢ que me digam qual foi o crime que
eu cometi (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h29min27).

A primeira colocacado a ser feita acerca desse trecho € que essas cenas nao foram feitas
pela cineasta. Afinal, certamente ela nao teve acesso ao espaco em que o depoimento ocorreu.
Portanto, ¢ possivel inferir que essas imagens foram cedidas pela assessoria de Lula e, ndo por
acaso, foram para a versdo final do filme. Também nesse trecho (assim como em sua fala no
Senado, analisada anteriormente), o entdo juiz hesita na constru¢cdo de suas perguntas, usa
expressoes titubeantes como “é¢”, “aaah” e, mais do que isso, faz questdes: “Sr. ex-presidente,
€¢...0 sr. afirma que o sr. ndo tem responsabilidade, ndo tinha conhecimento aaahhh o sr.
entende que teria havido alguma falha, o que o sr. entende que aconteceu nesse caso?”’ pouco
ou nada objetivas para uma investigacdo tdo extensa. J4 no que tange a expressdo corporal,
enquanto faz tais questdes, chega a se movimentar na cadeira (mais de uma vez), como se seu
corpo também hesitasse diante da figura do entdo ex-presidente, que ali estava na qualidade de
réu. Além disso, com relacdo as duas colocacdes que Lula faz: “E como eu considero, como eu
considero esse processo ilegitimo e a denuncia uma farsa, eu eu eu td aqui em respeito a lei, em
respeito a nossa constituicdo, mas com muitas ressalvas com o comportamento dos
procuradores da Lava Jato” e “o senhor se sente responsavel pela Operacdo Lava Jato ter
destruido a empresa, a industria da construcdo civil nesse pais?”’, a uma delas ele responde
vagamente e a outra, responde com nova pergunta, sendo que nos dois momentos, desvia o

olhar diretamente do rosto do entdo ex-presidente:
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Fonte: Democracia em Vertigem (201, 1h30mi1;44)

Por outro lado, nas imagens, Lula est4 firme em sua cadeira, com o olhar quase fixo em
Moro, respondendo as perguntas com poucos engasgos para quem estd passando por um
julgamento. E o mais interessante, ainda que naquela condi¢do delicada, ele ndo deixa de ser
firme em algumas de suas colocagdes. Isso acontece especialmente quando questiona: “E que
eu esperava que o Ministério Publico, numa audiéncia como essa, na sua presenga trouxesse
aqui, sabe, uuuummm direito juridico de propriedade. T4 aqui, o sr. Lula diz que ndo ¢ dele, ta
aqui o documento, ele comprou, pagou. Tem escritura pronta” e, de forma enérgica, pega os
documentos e os bate na mesa (figura a seguir). Logicamente, a cineasta utilizou esse trecho
porque essas caracteristicas comportamentais estavam explicitas em cenas que trazem o embate
entre ambos e, com isso, acabou destacando algo que ndo ¢ visivel, filméavel, mas esta presente

nos corpos (COMOLLI, 2008), especialmente nos gestos.
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Figura 74 — Lula durante depoimento a Moro

[ -
Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h31min25)

Ap0s essas cenas, a cineasta menciona que Moro condenou Lula a nove anos e meio de
prisdo e, para encerrar a sequéncia com um belo efeito, traz a fala de uma autoridade juridica
internacional, ninguém menos do que o advogado de Lula na ONU, Geoffrey Robertson, junto
a advogados de Lula no Brasil, fazendo a seguinte afirmacao:

[...] o que é curioso no sistema legal brasileiro é que os investigadores sio também
juizes! Um juiz investigativo como Moro, que persegue o suspeito, manda grampear
seu telefone, faz buscas em sua casa...o acusa e vira juiz no julgamento! O direito mais

importante do réu ¢é o direito a um juiz imparcial (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 1h32min30, grifo nosso).

Nao ha nenhuma data precisando quando isso foi dito, mas inferimos que foi apds a
prisao de Lula, ja que ele ndo estava presente nas cenas. Algum tempo depois, mais
precisamente no dia 9 de junho de 2019, o site The Intercept Brasil publicou reportagens que
traziam mensagens de texto e audios privados que expunham discussdes internas e atitudes

ilegais entre membros da Lava Jato, em especial Moro e Dallagnol, no que tange ao processo
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que levou a prisdao de Lula'**. Com isso, ja em 23 de junho de 2021, o STF considerou o entdao
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juiz suspeito no julgamento do entdo ex-presidente'*’, o que ndo s inocentaria como também

provocaria uma reviravolta na vida de Lula (e posteriormente do pais).

142 https://www.intercept.com.br/2019/06/09/editorial-chats-telegram-lava-jato-moro/
143 https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=468086 &ori=1
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Figura 75 — Advogado de Lula na ONU, Geoffrey Robertson, entre outros

» I 144 2 Ea

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h32min38

Ja a ultima sequéncia protagonizada pelo entdo ex-presidente em Democracia em
Vertigem diz respeito a sua prisdo, bem como ao contexto em que ela ocorreu (1h41min6 a

1h52min). Vejamos as seguintes locugdes e falas:

Locucao Petra Costa
Seis meses antes das elei¢des, Lula lidera com 31% das inten¢des de voto, seguido
por Bolsonaro com 15 (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h41min12).

O entdo deputado federal Jair Bolsonaro
Petista bom ¢ petista sem mandato e sem cargo nenhum [...] Quem garante a
democracia ¢ a vontade das forgas armadas e nos sempre tivemos as for¢as armadas
no Brasil voltadas para a democracia ¢ para a liberdade (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 1h41min21).
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Figura 76 — O entio pré-candidato a presidéncia, Jair Bolsonaro, durante entrevista

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h41min32)

Locucoes Petra Costa

Na opinido publica, Bolsonaro parece pouco a pouco assumir o espago ocupado por
Moro com o redentor. Apesar das declaragdes antidemocraticas de Bolsonaro, uma
parte significativa da elite comega a vé-lo com a melhor alternativa para defender os
interesses do mercado (pausa) No dia 4 de abril, o Supremo se retne para decidir se
Lula podera permanecer em liberdade até esgotar todos os seus recursos'** (pausa) A
uma da manha, por seis votos a cinco, o pedido de Lula € negado e pouco depois Moro
emite uma ordem para que Lula se entregue a policia em 24 horas (DEMOCRACIA
EM VERTIGEM, 2019, 1h41min37).

Atentem que a frase que abre a sequéncia ja diz respeito a divisdo politica que estava se
desenhando em 2018 (Lula X Bolsonaro). Essa locucao ¢ seguida por falas de Bolsonaro, que
aparece na tela mais de uma vez, sendo que ja em sua primeira fala destacada, ainda que nao
mencione Lula diretamente, se refere especialmente a ele, pois naquele periodo Bolsonaro ja
era pré-candidato a presidéncia, sendo que o entdo ex-presidente estava em primeiro lugar nas
pesquisas eleitorais (RODRIGUES; FERNANDES, 2019).

Além disso, em sua locugao, Petra menciona que ele € visto por parte significativa da
elite como a melhor alternativa para defender os interesses do mercado. Essas falas e
informagdes sdo expostas segundos antes de uma nova locu¢do anunciar que, apos o STF negar

pedido dos advogados de Lula, Moro decreta sua prisao. Fala essa que termina com a exibi¢ao

144 https://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2018-04/maioria-do-stf-nega-habeas-corpus-preventivo-lula
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de imagens do Sindicato dos Metalurgicos do ABC, onde Lula estava as vésperas de sua prisdo,

com uma multidao de pessoas em volta do prédio.

Figura 77 — Multidao junto ao sindicato dos metalirgicos do ABC

Portanto, ja no inicio da sequéncia pode-se dizer que ela faz uso da obviedade como

estratégia melodramatica para que se reconhega “de pronto” (BALTAR, 2007) que o grande
beneficiado da prisdo de Lula foi o entdo presidente Jair Bolsonaro (lembrando que o filme foi
langado em 2019). Nao ¢ para menos que a imagem de Bolsonaro surge na tela justamente
quando a cineasta esta mencionando as intengdes de voto para 2018. Além disso, uma musica
que produz um efeito empatico (CHION, 2011) acompanha praticamente todo o trecho,
certamente no sentido de dar énfase a essa transi¢do forcada de poder politico, bem como a
velocidade com que isso ocorreu.

Ja com relacdo ao personagem Bolsonaro, fica claro que Petra se utilizou dos dois
métodos: observacional e interativo (DA-RIN, 2006), para aborda-lo. E nitido que a cAmera o
acompanha por varios espagos nas dependéncias do Congresso Nacional, nos quais ele caminha

livremente, sorrindo e em alguns momentos até fazendo gestos tipicos do ex-presidente:
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Figura 78 — Bolsonaro circulando pelo Congresso Nacional

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h41min51/1h41min54)

Por sua vez, o método interativo pode ser conferido nos momentos em que Bolsonaro
fala direto para a camera (como ja exposto), certamente provocado por perguntas da cineasta.
No entanto, sdo perguntas que, diferentemente das entrevistas com Dilma e Lula, em momento
algum aparecem na tela, uma forma clara de demonstrar o distanciamento de Petra em relagado
ao personagem, ainda que ele faga parte de seu filme. Com isso, pode-se dizer que, embora nao
altere suas agdes no decorrer da filmagem, propositalmente ela também ndo permite que o
embate entre cineasta e personagem va para a versao final. Assim, certamente nao acolhe
completamente a mise-en-scéne de Bolsonaro.

Mas esse ndo € o tnico recurso de montagem utilizado para tornar 6bvio para o publico
nao s6 o perfil antidemocratico do ex-presidente, mas também a quem ele servia. ApoOs
evidenciar uma fala na qual ele diz que “[...] quem garante a democracia ¢ a vontade das forgas
armadas e nds sempre tivemos as forcas armadas no Brasil voltadas para a democracia e para a
liberdade”, como se o pais ndo tivesse vivido mais de 20 anos de ditadura militar, a cineasta
ainda reforga: “[...] Apesar das declaracdes antidemocraticas de Bolsonaro, uma parte
significativa da elite comeca a vé-lo com a melhor alternativa para defender os interesses do
mercado”.

Posto isso, vejamos o seguinte trecho:

O entao ex-presidente Lula

Eu tinha consciéncia de que o golpe ndo terminaria enquanto eles ndo me prendessem.
Porque ééhh o impeachment de Dilma foi apenas um pretexto pra chegar a mim.
Porque ndo tinha sentido eles fazerem o impeachment e me deixar a vontade quatro
anos depois (corte para nova cena) to6 quase em carcere privado aqui porque eu nao
posso sair daqui. O sindicato ¢ minha garantia de que eles nao vao cumprir o mandato,
entdo eu to, td6 predestinado a dormir uma noite no chdo (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 1h43min40).

Com relagdo a primeira fala, vale lembrar que a denuincia do Ministério Publico foi feita
apenas 14 dias depois afastamento definitivo de Rousseff, portanto, certamente aproveitando o

momento politico desfavoravel ao PT e a esquerda. Além disso, como ja analisado, a entao
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presidente tentou empossar Lula ministro, algo que nao foi possivel em razdo de uma manobra
do entdo juiz Sérgio Moro. No entanto, a fala de Lula se torna ainda mais precisa, quando
pensamos que menos de um ano depois Jair Bolsonaro foi empossado presidente ¢ Moro foi
nomeado ministro da Justica.

Vale mencionar, ainda, que essas falas sdo ditas nas dependéncias do Sindicato dos
Metalurgicos do ABC, em meio a varias imagens captadas por meio do método observacional
(DA-RIN, 2019). Essas imagens revelam que, mesmo estando em um dos momentos mais
tensos de sua vida, o entdo ex-presidente tenta manter a calma e ainda consegue ser amistoso
com amigos e partidarios, dentre eles Dilma Rousseff, que ali estdo presentes. Destaca-se,
também, que expostas em som direto, nenhuma dessas falas ¢ dita diretamente para a camera,
em um ambiente exclusivo. Portanto, ainda que ele tenha falado com a cineasta naquele
momento, ndo ha indicios (e certamente nao era a ocasido) de que ela tenha tido uma entrevista
exclusiva com ele nas dependéncias do sindicato, as vésperas de sua prisdo. Portanto, fica claro
que a cineasta teve sensibilidade para acompanhar tal processo e acolher a mise-en-scene de

Lula, bem como de alguns de seus amigos, em momento tao delicado.

Figura 79 — Lula cercado por amigos e partidarios

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h43min45/1h44min5)

Finalizado esse trecho, Petra faz a seguinte afirmacao:

Voltando pra casa, ougo fogos de artificio celebrando a iminente prisdo de Lula. Me
lembra uma citacdo: a luta de classes existe, disse Warren Buffett, um dos homens
mais ricos do mundo, mas ¢ a minha classe, a classe dos ricos, que ta fazendo a guerra
e nos estamos ganhando (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h44min31).

Considerando o momento em que o filme foi lancado (2019), fica nitida que a
interveng¢ao social a favor da democracia ja pode ser observada tanto nos comentarios proximos
as falas absurdas de Bolsonaro, como nos dizeres de Lula, as vésperas de sua prisao. Mas com
essa locugdo, a cineasta reforga essa intervengao social (DA-RIN, 2006) destacando que, para
tirar Lula do jogo politico, parte da classe mais favorecida deste pais estava em guerra (como

esta até hoje) e, naquele momento, com a prisdo do ex-presidente, estava vencendo. Mas essa
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afirmacdo ndo ¢ a inica forma de evidenciar ao publico que aquilo era extremamente negativo.
A locugdo ¢ iniciada e boa parte dela ¢ dita enquanto uma fumaga sobe proxima ao prédio do
sindicato. Para completar, a musica Sindicato também ¢ adicionada a montagem, refor¢ando
empaticamente (CHION, 2011) o tom daquela cena finebre. Portanto, observa-se o uso da
obviedade como estratégia melodramatica (BALTAR, 2007) na medida em que se demonstra,

por meio da fala, da musica e da imagem, o mal que estava ocorrendo em nossa democracia.

Figura 80 — Fumaca sobe préxima ao sindicato

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h44min28)

Posto isso, o filme traz 0 momento em que Lula vai falar com a multidao que estava nas
proximidades do prédio, constituindo um movimento para que ele ndo se entregasse a policia.
Mas antes de focar na figura do entdo ex-presidente, o filme traz a comogao gerada por aquela
situacdo, representada especialmente por imagens focando em cidaddos que ali estavam
presentes, como pode ser observado a seguir. Chama a atengdo ainda que o som direto ¢
estrategicamente mantido em praticamente todo o trecho, justamente porque o momento ja €
comovente o bastante. Entre os sons, € possivel ouvir gritos e frases de resisténcia entoadas pela

multiddo como: “Lula guerreiro do povo brasileiro” e “aqui estd, o povo guerreiro sem medo

de lutar”.
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Figura 81 — Multidao comovida
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Fonte: Democracia em V
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Posteriormente, entram as cenas em que o entdo ex-presidente fala com a multidao:

Nos agora estamos em um trabalho delicado. Eles decretaram a minha prisao. E deixa
eu contar uma coisa pra vocés, vou atender o mandado deles (gritos surpresos da
multidao). Eu vou atender porque eu quero fazer a transferéncia de responsabilidade,
eles acham que tudo que acontece neste pais acontece por minha causa. Se eu nao
acreditasse na justiga, eu ndo tinha fundado um partido politico, eu tinha proposto uma
revolugdo neste pais. Mas eu acredito na justi¢a, numa justi¢a justa, numa justica que
vota um processo baseada nos autos do processo. Ndo adianta tentar evitar que eu
ande por este pais, porque tem milhdes e milhdes de Lulas, de Boulos, de Manuelas e
de Dilma Rousseff pra andar por mim. Nao adianta tentar acabar com as minhas ideias,
elas ja estdo pairando no ar e ndo tem como prendé-las. Nao adianta tentar parar o
meu sonho porque quando eu parar de sonhar, eu sonharei pela cabeca de vocés e pelo
sonho de vocés. Nao adianta achar que tudo vai parar o dia o que o Lula tiver infarte,
¢ bobagem, porque o meu coragao baterd pelo cora¢ao de vocés, e sdo milhdes de
coragdes. Os poderosos podem matar uma, duas ou trés rosas, mais jamais
conseguirdo deter a chegada da primavera [...] (DEMOCRACIA EM VERTIGEM,
2019, 1h46min13).

Nessa fala vigorosa, Lula expressa sua crenga na justica, mas deixa claro que ndo se
refere a forma como seu julgamento foi feito, o que certamente era comum aquela multidao que
se reuniu a ele em momento tdo delicado. Mas o entdo ex-presidente também aproveita a
oportunidade para deixar um recado aquelas pessoas, recado esse que pode ser resumido na
seguinte frase: “ndo adianta tentar acabar com as minhas ideias, elas ja estdo pairando no ar e
nao tem como prendé-las”. Sem duvida, o objetivo da operacao Lava Jato, bem como daqueles
que apoiaram tal operagdo, era prendé-lo, cald-lo e, consequentemente, tird-lo do jogo politico.

O que essas pessoas nao conseguiram conceber € que, de fato, as ideias plantadas por um dos
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maiores lideres deste pais ja estavam circulando no ar e sempre continuarao circulando, ndo s6
entre entre milhdes de Boulos e Manuelas, mas também entre milhdes de Julianos! Algo que se
mostrou muito real, considerando que o entdo ex-presidente esteve preso e que, ainda que Jair
Bolsonaro tenha sido eleito presidente nesse periodo, a ideologia esquerdista continuou viva
por meio de inimeros movimentos de resisténcia. Posto isso, podemos dizer ainda que a frase
final de Lula nos parece profética: “os poderosos podem matar uma, duas ou trés rosas, mais
jamais conseguirao deter a chegada da primavera [...]”, afinal, em outubro de 2022, ele foi eleito
pela 3* vez e novamente a esperanca passou a fazer parte deste pais.

Vale destacar, ainda, que nitidamente a cineasta d4 um grande espaco a sua fala, exposta
no filme preponderantemente em som direto. J& as imagens, captadas por meio do método
observacional (DA-RIN, 2006) se dividem entre o foco no entdo ex-presidente e pessoas na
multidao, sendo que muitas delas aparecem chorando. Com isso, podemos dizer que, também

nesse trecho, a cineasta acolhe a mise-en-scene de Lula.

Figura 82 — Lula durante discurso

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h46min30/1h46min36/1h48min8)
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Figura 83 — Multiddo comovida com palavras de Lula

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h46min50/1h47min30)

No entanto, ainda que aquele momento fosse por si s6 bastante comovente, a musica
Lula ultimo discurso ¢é adicionada as imagens especialmente no inicio e no final da fala de Lula,
bem como em cenas posteriores, que demoradamente o mostram sendo carregado nos bragos
da multiddo. Com isso, certamente produz um efeito empatico (CHION, 2011) que dé énfase a
como¢do. Sem duvida, uma estratégia melodraméatica (BALTAR, 2007) no sentido de tornar
obvio que muitos brasileiros sabiam que o entdo ex-presidente estava sendo vitima de uma
grande injustica e, com isso, ndo so sensibilizar, mas também mobilizar o publico do filme em
relagdo a situacgao vivida por ele (lembrando que quando Democracia em Vertigem foi lancado

pela Netflix, em junho de 2019, Lula j4 estava preso hd mais de um ano).

Figura 84 — Lula carregado pelo povo

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h48min25)
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Ja o trecho posterior, o ultimo com foco na prisdo de Lula, representa a dificuldade que
o entdo ex-presidente teve de sair do prédio do sindicato, porque os militantes que 14 estavam
presentes mostrando solidariedade a ele, cercaram as saidas do prédio. Para retratar o caos
daquele momento, a cineasta se utiliza de varias imagens captadas por método observacional,
sendo muitas delas trepidantes, estratégia tipica do método observacional (DA-RIN, 2006).
Assim, sua equipe filmou tanto parte do movimento dos militantes, que revoltados com tamanha
injusti¢a, chegam a derrubar um dos portdes do sindicato (figura a seguir) bem como varios
locais por onde Lula passa para tentar sair do prédio. Uma dessas imagens chega a mostra-lo
um pouco atordoado, ja proximo ao carro que o levara, perguntando pelo seu advogado Ricardo

Zanin, ao que um dos segurangas responde que Zanin vai vir junto.

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h48min50/1h4

9min20)

Figura 86 — Lula tentando sair do sindicato

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h49min30/1h49min43/1h49min57/1h50min25)
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Além disso, estrategicamente o som direto ¢ mantido em boa parte do trecho, sendo
possivel ouvir frases como “cercar, cercar e ndo deixar prender” e “ndo se entrega” proferidas
mais de uma vez pela multiddo. Ainda que seja preponderante, esse som ¢ entremeado por
audios de jornalistas comentando o caos, como por exemplo: “o resultado de um acordo de uma
negociacao de 48 horas entre o ex-presidente Lula e seus representantes e a Policia Federal,
quando parecia que isso ia acontecer os militantes tomaram uma decisdo diferente”
(DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h49min25) e “os militantes estdo em todas as
portarias, todos os acessos possiveis ali pra saida de Lula” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM,
2019, 1h49min37). Ja ao final da sequéncia, entra uma imagem televisiva com a seguinte
chamada: “Ex-presidente ¢ levado preso para Curitiba” (figura a seguir). Na imagem, o avido
que levou Lula para a capital do Parana segue demoradamente em direcao ao horizonte. Ao
mesmo tempo, uma musica triste ¢ adicionada a montagem. Musica essa que produz um efeito
empatico (CHION, 2011), considerando que essa imagem encerra os acontecimentos expostos
na sequéncia. Com isso, pode-se dizer que todos esses recursos foram adicionados as cenas ndo
apenas para mostrar mas também para tornar 6bvio que muitos cidadaos brasileiros (inclusive
a propria cineasta) sabiam que o estava acontecendo nao era certo, dai a reagdo coletiva de
revolta. Acreditamos, ainda, que ao fazer uso de uma estratégia melodramatica para representar
tal momento, o filme faz uma espécie de convite a mobilizacdo, em especial do cidadao em

casa que, também insatisfeito, v€ tais cenas e se identifica com aqueles militantes.

Figura 87 — Noticia relacionada a prisiao de Lula

URGENTE

AO VIVO
Sdo Paulo

EX-PRESIDENTE LULA E LEVADO PRESO PARA CURITIBA

Gl ﬁ DE PREDIOS DA JUSTICA FEDERAL FORAM PICHADAS COM MENSAGENS DE PROTESTO CONTRAA 20:47

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h51min43)
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Posto isso, destacamos que os trés pilares da tradicdo documentaria (DA-RIN, 2006)
foram utilizados nas sequéncias do filme (protagonizadas por Lula) que fazem parte deste
estudo: a intervengdo social ¢ nitida na medida em que um amplo espago ¢ dado ao entdo ex-
presidente, que estava preso quando o filme foi langado (em 2019). E por essa razdo, sequer
pode se candidatar. Ja a interpretagcdo ocorre por trazer praticamente todo o processo arbitrario
que levou a sua prisdo, destacando, por exemplo, que nunca houve provas que justificassem sua
condenagdo. Além disso, por Petra fazer associacdes como o fato de Bolsonaro crescer
politicamente, enquanto Lula estava sendo, aos poucos, colocado para fora do jogo politico. Por
fim, a dramatizagao esta presente em varios trechos das sequéncias, construidas com o apoio de
estratégias melodramaticas no intuito nao s6 de expor, mas também de sensibilizar e engajar o

publico para o absurdo que estava ocorrendo.

Ja em Excelentissimos, trés sequéncias sdo protagonizadas pelo entdo ex-presidente

Lula: a do contexto em que Rousseff tenta empossa-lo ministro (18min37 a 34min44), uma na

qual ele discursa a favor do governo Dilma, diante do povo, enquanto o movimento pro-

impeachment avanga entre deputados'®’ (36min37 a 40min54) e, ainda, a que representa sua

ultima agenda publica antes da votacdo na Camara (1h53min32 a 1h56min45), sendo que duas

delas foram selecionadas para a analise. Assim como em Democracia em Vertigem, a primeira

sequéncia analisada acerca de Lula trata da tentativa frustrada de empossa-lo ministro da Casa
Civil. Iniciemos pela seguinte locuc¢do de Duarte:

Durante oito anos ele conseguiu domar quase 600 parlamentares de mais de 20

partidos diferentes. Nenhum politico entrou e saiu do Planalto com tanta

popularidade, mas Dilma ndo era a unica buscando por Luiz Inacio Lula da Silva

(entra o titulo “O Ministro Desfeito’)'*® Em fevereiro de 2016, os promotores da Lava

Jato buscam provas de que uma empreiteira, a OAS, havia presenteado Lula com um

apartamento triplex e a reforma de um sitio visitado por ele em troca de favores no

governo. Em busca de evidéncias, o juiz da operagdo, Sérgio Moro, autoriza a

instalagdo de uma escuta no celular usado por Lula (EXCELENTISSIMOS,
2018,19min, grifo nosso).

Este capitulo do filme tem inicio justamente apds o cineasta expor que, em razao das
dificuldades enfrentadas pelo governo naquele periodo, a entdo presidente Dilma Rousseff

busca apoio de Lula. Observem que ja no inicio da locugdo, antes mesmo de mencionar o nome

145 Lula divide o protagonismo dessa sequéncia com outros politicos.
146 Como mencionado na apresentagio critica, o filme é dividido em pequenos capitulos.
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do entdo ex-presidente, Duarte ja o apresenta como um politico com forte habilidade de
negociacao e conciliagdo: “ele conseguiu domar quase 600 parlamentares”, o que de fato ¢ uma
caracteristica pela qual Lula ¢ conhecido, dai o interesse do governo em leva-lo para o
ministério naquele momento de crise.

No que tange a construcao do trecho, ¢ nitido que ja no inicio da sequéncia o cineasta
faz uma forte intervenc¢do social acerca do personagem (lembrando que entdo ex-presidente
estava preso quando o filme foi langado, em novembro de 2018). Dai a utilizagdo de recursos
como locu¢do, bem como de uma foto que mostra Lula falando junto a uma multidao de

147

pessoas, imagem essa acompanhada pela musica Lils'*’, que produz um efeito empatico

(CHION, 2011) aos outros elementos da montagem (imagem e locu¢do) que compdem o trecho.

Figura 88 — Lula discursando para a multidao

Fonte: Excelentissimos (2018, 19min5)

Além disso, quando observamos o trecho como um todo, atentamos que esses recursos
fazem parte de uma estratégia melodramatica utilizada para que se reconhega de imediato
(BALTAR, 2007) nao s6 a capacidade politica de Lula, mas também que aquele grande lider:
“nenhum politico entrou e saiu do Planalto com tanta popularidade”, estava sendo investigado
por membros da Operacdo Lava Jato, em especial o entdo juiz Sérgio Moro. Isso porque,

embora a locucao mencione “promotores”, sdo imagens do entdo juiz que aparecem no trecho

147 O titulo é uma referéncia as iniciais do nome completo de Lula (conforme mencionado por Duarte em entrevista
disponivel no Apéndice B).
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que trata da investigacao (além do nome dele ser o tinico mencionado). Nao por acaso, essas
imagens de Moro aparecem na tela ap6s o titulo “O Ministro Desfeito” e compdem o trecho
junto a outras (que aparecem logo depois), em especial algumas cenas que trazem o recorte do
rosto do entdo ex-presidente, sendo que todo o trecho ¢ acompanhado pela mesma musica que

acompanha a foto de Lula discursando diante da multidao.

Figura 89 — O entio juiz Sérgio Moro

I

Fonte: Excelentissimos (2018, 19min8)

Figura 90 — Rosto de Lula em close

Fonte: Excelentissimos (2018, 19min48)
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Portanto, uma estratégia melodramatica no sentido de tornar 6bvio ao espectador que
aquela fase da investigacdo, realizada em momento tao critico, “Dilma ndo era a tnica buscando
por Luiz Inédcio Lula da Silva”, tinha motivacdes escusas. Tanto que logo apds a locucao
transcrita, sdo trazidos os primeiros audios captados pela escuta da Policia Federal (o filme traz
11 ao todo)!*® e, posteriormente, Duarte traz a seguinte informagdo: “embora deixem claro que
o ex-presidente e o Planalto vém conversando com frequéncia, as gravacdes nao revelam uma
conexiio entre ele e a OAS” (EXCELENTISSIMOS, 2018, 21minl5, grifo nosso). Mesmo
assim, como mostra o filme, as investigagdes continuam e chegam a uma conducao coercitiva

no dia 4 de marg¢o de 2016, representada da seguinte forma:

Locuc¢io Douglas Duarte

As seis da manhi, Lula abre a porta do seu apartamento e se depara com um
contingente de 200 policiais federais armados que o levam a for¢a para prestar
depoimento (pausa) Depois de quatro horas, ele ¢ liberado e segue diretamente pro
seu bergo politico, no ABC paulista (EXCELENTISSIMOS, 2018, 21min35).

por

Figura 91 — Imagem treRidante de Lula sendo levado para de

Fonte: Excelentissimos (2018, 21min38)

O entao ex-presidente Lula
A minha indignagdo ¢ pelo fato de seis horas da manha ter chegado na minha casa
varios delegados, alias, muito gentis. Nao sei se sdo sempre assim, mas muito gentis,
sabe, pedindo desculpas, que tavam cumprindo uma decisdo judicial e a decisdo era
do juiz Moro, que poderia ter mandado um comunicado: ohhh seu Luiz Inacio, que
prestar um depoimento em Curitiba [...] eu iria, mas eu me senti prisioneiro hoje de

148 A transcrigdo dos dudios mais significativos sera trazida no decorrer da andlise.
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manha, prisioneiro. Se quiseram matar a jararaca, ndo bateram na cabega, bateram no
rabo e a jararaca td viva, como sempre esteve (EXCELENTISSIMOS, 2018,
21min58).

Figura 92 — Lula falando a apoiadores
‘ [

Fonte: Excelentissimos (2018, 22min5)

Dialogo (divulgado posteriormente) entre Lula e Dilma

(Lula) AlS! (Dilma) Oi Lula. (Lula) Tudo bem? (Dilma) Nao, ndo t6 ndo. Nao t0
achando tudo bem ndo. (Lula) Faz parte. (Dilma) Ah, faz parte. Entdo t4 bom. E como
¢ que c€ ta? (Lula) As perguntas foram as mesmas que ja respondi ao Ministério
Publico e a dois delegados da Policia Federal. Foi um espetaculo de pirotecnia. A tese
deles ¢ que tudo o que ta acontecendo foi uma quadrilha montada em 2003 e que,
portanto, sabe, ela perdura até hoje, sabe, ¢ dentro do Palacio [...] Eu sinceramente to
assustado com a Republica de Curitiba. Porque a partir de um juiz de 1? instancia,
tudo pode acontecer nesse pais. (Dilma) Entdo era tudo igual ao que sempre foi, é?
(Lula) Era, a mesma coisa. [...] (EXCELENTISSIMOS, 2018, 23min).

Pronunciamento Dilma Rousseff
Eu quero manifestar o meu mais absoluto inconformismo com o fato de o ex-
presidente Lula que, por varias vezes compareceu de forma voluntaria (corte) seja
agora submetido a uma desnecessaria condugdo coercitiva para prestar mais um outro
depoimento (EXCELENTISSIMOS, 2018, 24min28).
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Flgura 93 — A entéo presidente Dilma durante pronunciamento
— —— |

é

Fonte: Excelentissimos (2018, 24min54)

Para representar a condugao coercitiva pela qual Lula passou, Duarte faz uso de varios
recursos, em especial, imagens e fotografias do momento em que o ex-presidente foi levado,
bem como um depoimento dele, um dudio captado pela propria equipe de investigacdo e até um
pronunciamento oficial da entdo presidente Dilma Rousseff. Em suma, materiais que, reunidos,
transformam-se em arquivos relicarios, que se investigados (CARNEIRO, 2011) nos ajudam a
entender melhor os acontecimentos e esclarecer que havia realmente interesses escusos por tras
daquela investigacdo. Por si s, as falas de Lula, em didlogo gravado pela Policia Federal (e
tornado publico posteriormente) ja demonstram que ndo havia necessidade de tal agdo: “as
perguntas foram as mesmas que ja respondi ao Ministério Publico e a dois delegados da Policia
Federal”. Mas isso fica ainda mais evidente quando, em seu bergo politico, em um dos arquivos,
o entdo ex-presidente declara, para apoiadores, que ndo chegou sequer a ser convidado para
prestar depoimento e que iria tranquilamente a Curitiba, caso fosse necessario. Para reforcar
sua fala, o filme traz ainda o pronunciamento da entdo presidente (imagem da entdao TV estatal
NBR) se dizendo inconformada com o fato de Lula ter passado por tal situagao, mesmo que
sempre tenha comparecido as investigagcdes de forma voluntaria. Nesse sentido, vale mencionar
que a a¢do de Moro foi criticada no meio juridico. Advogados disseram que o ato foi ilegal e
espetacularizado, afinal, esse tipo de medida so se justifica quando o investigado se nega a

depor (ROVER; SOUZA, 2016).



197

Mas ndo sdo somente as falas dos personagens, expostas estrategicamente em som
direto, que deixam claro, para nao dizer dbvio, que o entdo ex-presidente ja estava sendo tratado
como criminoso, embora nao houvesse provas contra ele. Ao exibir uma imagem trepidante
(como a figura 90) que o representa sendo conduzido, uma parte da locugao ja adianta isso: “as
seis da manha, Lula abre a porta do seu apartamento e se depara com um contingente de 200
policiais federais armados que o levam a forca para prestar depoimento”. E para enfatizar a
tensao daquele momento, um ruido empatico (CHION, 2011) ¢ inserido junto a parte da
locugdo. Ja no trecho em que o dialogo entre Dilma e Lula ¢ trazido, outro recurso ¢ utilizado
para tornar ainda mais nitida a opinido do diretor em relacdo aquela agdo. Diferentemente das
outras cineastas que fazem parte deste estudo, Duarte ndo traz o texto repetindo o dudio por
completo na tela. Pelo contrério, para representa-lo em linguagem visual, o filme traz apenas
algumas palavras de Lula que, enquanto sdo faladas, vao sendo escritas na tela de um
computador (imagens a seguir). Portanto, vérios recursos que, utilizados juntos, configuram
uma estratégia melodramatica (BALTAR, 2007) no sentido de tornar ébvio ao espectador o

quanto aquela a¢do era descabida e arbitraria.

Figura 94 — Palavras ganham énfase na tela

pirotecnia Republica de Curitiba

tudo pode ac:ontecenI

Fonte: Excelentissimos (2018, 23min25/23min47/23min52)

Apo6s o trecho que trata da condugao coercitiva, o filme traz novos dudios. Parte deles
expdem, de forma efetiva, que o ex-presidente seria nomeado ministro da Casa Civil. Sigamos

a transcri¢do de dois exemplos, bem como das falas seguintes:
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Dialogo (divulgado posteriormente) entre José Guimaraies (lider do PT na Camara) e Lula
(J. Guimardes) Sem vocé ndo segura, Lula [...] Nao ha condi¢des. Entdo nds temos
que dar, para dar a volta por cima, s6 d4 se vocé tiver dentro, no dia a dia. (Lula) T6
tentando pensar [...] ndo é uma tarefa facil, viu oh, Guimardes. (J. Guimardes)
Estamos muito travados, com um estilo muito burocratico, muito, muito, muito dificil.
Dificuldade de rapidez nas decisoes... (Lula) Eu tive uma conversa com ela, muito
dura [...] (EXCELENTISSIMOS, 2018, 26min33).

Dialogo (divulgado posteriormente) entre Dilma e Lula
(Lula) A16. (Dilma) Lula, deixa eu te falar uma coisa. E o seguinte, eu t6 mandando o
Messias junto com o papel pra gente ter ele, e s6 usa em caso de necessidade, que € o
termo de posse. (Lula) Ah td bom, ta bom. (Dilma) S6 isso, vocé espera ai que ele ta
indo ai. (Lula) T4 bom, t6 aqui, fico aguardando (Dilma) Tchau. (Lula) Tchau, querida
(EXCELENTISSIMOS, 2018, 28min50).

Locug¢ao Douglas Duarte
Lula esta prestes a se tornar ministro, o que fard com que seu caso deixe as maos do
juiz Moro e siga para o Supremo. 20 minutos depois do anuncio de sua nomeacao,
Moro determina que todo o contetido das gravagdes: esfirras, boxeadores, filhos,
piadas, articulagdes politicas, conversas privadas com a presidente, seja tornado
publico. A repercussdo ¢ imediata (EXCELENTISSIMOS, 2018, 29min18).

O entdo deputado federal Bruno Araujo
Senhor presidente, um fato importante que o pais precisa tomar conhecimento. A
imprensa acaba de anunciar que a Presidente da Republica comunicou num grampo,
num didlogo com o presidente Lula, informa o presidente Lula que manda entregar a
ele um ato de posse, que ele s6 deve usar no caso de haver necessidade, ou seja, no
caso de haver uma ordem de prisdo e ele possa se proteger — obstrugdo da justica
(EXCELENTISSIMOS, 2018, 29min45).

Figura 95— O entio deputado federal Bruno Araujo
= i E :_ — = =

se pronuncia
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Fonte: Excelentissimos (2018, 30min11)

A entio presidente Dilma Rousseff
Bom dia (fala interrompida por gritos tensos do lado de fora do recinto, publico
interno reage com gritos de “ndo vai ter golpe”) queridos amigos, queridas amigas,
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todo mundo sabe que as dificuldades muitas vezes costumam criar grandes
oportunidades. As circunstancias atuais me ddo a magnifica chance de trazer para o
governo o maior lider politico desse pais (palmas e gritos de apoio). Seja bem-vindo
querido companheiro ministro Luiz Inacio — ministro Lula. A gritaria dos golpistas
ndo vai me tirar do rumo e ndo vai colocar nosso povo de joelhos (gritos de apoio).
Investigacdes baseadas em grampos ilegais ndo favorecem a democracia nesse pais.
Ocultaram que o que nés fomos buscar no aeroporto era esta assinatura (ela
mostra o termo de posse), que esta assinado o presidente Lula, mas nio tem a
minha assinatura e, portanto, isso nio é posse (EXCELENTISSIMOS, 2018,
32minl8, grifo nosso).

Figura 96 — Rousseff empossa Lula
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Excelentissimos (2018, 32min23)

Fte:

Reparem que a sequéncia continua a ser construida especialmente por meio de arquivos,
no caso audios ou audiovisuais principalmente com foco nos personagens envolvidos no fato,
em especial Dilma e Lula. Assim, Duarte ndo chega a afirmar categoricamente que o entdo juiz
Sérgio Moro agiu de forma escusa (divulgando 4dudios descontextualizados) para confundir a
opinido publica e, a partir disso, impedir que Lula viesse a fazer parte do governo. No entanto,
varios recursos sao utilizados para deixar isso claro ao espectador.

Entre esses recursos, novamente sdo trazidos dudios grampeados do celular de Lula
(entre os quais transcrevemos dois exemplos significativos). Acreditamos que esses dudios
foram resgatados para o filme justamente porque evidenciam que, diante da crise que o governo
estava vivendo, havia interesses por parte do Planalto, bem como da ctpula do PT, no sentido
de que Lula viesse a se tornar ministro da Casa Civil e, assim, ajudar Rousseff a contornar a
crise. Mas quando a nomeacdo estd prestes a acontecer, sdo divulgados a imprensa. Nesse
sentido, vale mencionar os recursos visuais utilizados para destacar o ultimo deles: “[...] eu to

mandando o Messias junto com o papel pra gente ter ele, e s6 usa em caso de necessidade, que
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¢ o termo de posse” — ou seja, o pivd da polémica. O filme vai além da transcri¢do de boa parte
do audio na tela, trazendo ainda uma imagem que foca no papel que Dilma trazia em maos
durante a posse de Lula, provando que sua assinatura nao estava la, portanto, de fato nao

configurava posse.

Figura 97 — Imagem destaca papel sem assinatura da entdo presidente

Ei

Fonte: Excelentissimos (2018, 29min)

Por sua vez, a locugdo reforca a interpretacao de parte dos fatos: “20 minutos depois do
anuncio de sua nomeacdo (de Lula), Moro determina que todo o conteido das gravagoes:
esfirras, boxeadores, filhos, piadas, articulagdes politicas, conversas privadas com a presidente,
seja tornado publico”. Essa locugdo ¢ acompanhada por um ruido empatico (CHION, 2011) que
imita o som de uma bomba-reldgio, recurso certamente utilizado no sentido de antecipar a
“explosdo” que aquela acdo provocaria — tanto que, como veremos nos proximos paragrafos, a
repercussao da divulgagao dos audios € representada imediatamente apos a fala de Duarte. E
para reforcar que havia interesses desonestos nessa agdo, ao final da sequéncia, o cineasta traz
um arquivo (da entdo TV estatal NBR) no qual Dilma empossa Lula e explica que o papel
buscado no aeroporto ndo tinha a assinatura dela, portanto, ndo poderia ser considerado posse.
Além disso, em sua fala, a entdo presidente traz uma informacao importante: “grampos ilegais
nao favorecem a democracia”, como de fato ndo favoreceram. Apesar de, alguns dias depois, o
entdo ministro do STF, Teori Zavascki, considerar a a¢io ilegal e inconstitucional (CANARIO,

2016), o também ministro Gilmar Mendes concedeu uma liminar que suspendeu a nomeagao
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de Lula!¥, fato que o filme menciona ao final da sequéncia: “em algumas horas, a mais alta
instancia do poder judiciario a impede de nomear os proprios ministros”
(EXCELENTISSIMOS, 34min32). Portanto, pode-se afirmar que, novamente, o cineasta se
utiliza de arquivos relicarios, ou seja, fragmentos que, reunidos, nos remetem a um passado nao
muito distante e resgatam a verdadeira versdo do que havia ocorrido naquele periodo
(CARNEIRO, 2011), lembrando que quando o filme foi langado (novembro/2018), Rousseff ja
havia sido afastada do cargo e Lula estava preso.

Destaca-se, ainda, que a obviedade se faz presente como estratégia melodramatica
(BALTAR, 2007). Afinal, o cineasta resgata audios que haviam sido divulgados pela propria
Lava Jato (e que em nada comprometiam o entdo ex-presidente), destaca a imagem de um papel
sem assinatura de Rousseft, interpreta fatos por meio de sua propria locugao e, finalmente, traz
a fala da entdo presidente explicando o que realmente havia ocorrido. Com isso, deixa 6bvio
aos olhos do espectador que a vida de Lula foi exposta de maneira arbitraria porque ele seria
nomeado ministro e poderia contribuir para tirar o governo da crise em que se encontrava. Por
sua vez, a adi¢ao de um som que remete a uma bomba-relogio a locugdo, a nosso ver, funciona
como uma estratégia melodramatica de antecipagao (BALTAR, 2007). Nao ¢ para menos que,
logo apos, o filme se volta para a repercussao da agao.

Nesse sentido, cabe analisar a estratégia de montagem utilizada pelo cineasta com o
objetivo de chamar a aten¢do para o contexto em que a posse de Lula aconteceu. A polémica
que a divulgacao dos audios feita por Moro foi tamanha que a violéncia chegou inclusive as
dependéncias internas do Palacio do Planalto. Ao iniciar suas palavras dizendo “bom dia” aos
convidados para a posse, a entdo presidente ¢ interrompida por gritos assustadores de
“vergonha”, emitidos do lado de fora, provavelmente na entrada do auditoério onde a posse
ocorria. Os gritos sdo tao fortes que ela ¢ obrigada a parar e os convidados direcionam seus
olhares para o local de onde os gritos vém, alguns deles chegando a se levantar. Nesse momento,
a equipe do cineasta que certamente ndo teve acesso ao auditdrio, mas estava nas dependéncias
do local produziu cenas do que estava acontecendo 14 fora, em razdo da agressividade de
pessoas que eram contrarias a posse. Com a camera trepidante, caracteristica tipica do método
observacional (DA-RIN, 2006), a equipe registra o tumulto em meio ao qual um homem (ndo
identificado) chega a se debrugar na porta do recinto, sendo segurado por alguém pelas costas.
E diante dessa movimentagio que a plateia do auditorio se levanta e grita repetidamente: “néo

vai ter golpe”.

149 https://gl.globo.com/politica/noticia/2016/03/gilmar-mendes-suspende-nomeacao-de-lula-como-ministro-da-
casa-civil.html
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Figura 98 — Ato de desrespeito durante posse de Lula como ministro

Fonte: Excelentissimos (2018, 32min35)

Mas essa ndo € a unica apenas repercussao da divulgacio dos dudios que o filme exibe.
A imagem, bem como a fala (ambas expostas anteriormente) do entdo deputado federal Bruno
Aratjo, do PSDB, aparece na tela logo depois que Duarte expde a atitude de Moro por meio de
sua propria locugao. Vale lembrar que, como tratado no contexto, insatisfeitos com o resultado
das eleigdes de 2014, ndo s6 Aécio Neves, mas o partido como um todo trabalhou intensamente
por um movimento pré-impeachment, sendo que Aratjo foi um dos articuladores desse
movimento dentro do Camara dos Deputados, como bem mostra o filme. Atentem que, de forma
oportunista e arbitraria ele interpreta um trecho da fala de Rousseff: usar o termo de posse sO
no caso de haver necessidade para algo como: no caso de haver uma ordem de prisdo, Lula
poder se proteger, o que configuraria obstru¢do de justica — fato no minimo absurdo se
pensarmos que, em dois anos de investigacdo, a Lava Jato ndo conseguiu encontrar sequer uma
prova que incriminasse o entao ex-presidente.

Além disso, o filme traz também parte da repercussao da a¢cdo do entdo juiz fora das
dependéncias da Camara dos Deputados. Outro meio politico, disfarcado de manifestacao,
também reagiu fortemente a divulgagdo dos 4udios. Assim, cenas produzidas por meio do
método observacional mostram uma multidao de manifestantes proxima ao Palacio do Planalto.
E seus principais lideres Kim Kataguiri, entdo um dos coordenadores do Movimento Brasil
Livre (MBL) e Rogério Chequer, fundador do Vem pra Rua (VPR) sdo enfocados sobre um trio

elétrico (figuras a seguir). Embalando a multiddo, Kim faz perguntas como “quem aqui vai
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continuar até o governo cair?” (EXCELENTiSSIMOS, 2018, 31min), ao que muitos levantam
as maos, e entoa frases como “Lula na cadeia”, amplamente repetidas. J4 Chequer: “o que a
gente quer que a Dilma faca?” (EXCELENTISSIMOS, 2018, 31min52), ao que o0s
manifestantes respondem varias vezes: “renuncia”. Ressalta-se que ndo so essas falas, como
também o barulho que remete tanto a uma comemorac¢ao como a uma manifesta¢ao, podem ser
amplamente ouvidos no filme, afinal, o som direto ¢ mantido. Vale lembrar, ainda, que tanto o
MBL como o VPR atuaram fortemente no movimento pro-impeachment, como amplamente

tratado no “contexto”.

Figura 99 — Manifestantes nas proximidades do Planalto
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Fonte: Excelentissimos (2018, 32min)
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Figura 100 — Kim Kataguiri movimenta manifestantes

Fonte: Excelntissimos (2018, 31min)

Feitas tais consideragdes, ¢ possivel afirmar que os trés pilares da tradi¢do
documentaria: intervengdo social, interpretacdo e dramatizagdo (DA-RIN, 2006) estdo
presentes na sequéncia. Podemos observar o primeiro deles, por exemplo, quando o filme
resgata e explicita agdes escusas de Moro, realizadas para enfraquecer ainda mais um governo
democraticamente eleito. Ja a intepretagao pode ser constatada ndo somente nos momentos em
que Duarte usa sua locugao para contextualizar ou mesmo explicar fatos, mas de forma geral,
por selecionar e resgatar, por meio de varios arquivos relicarios, a verdadeira versdo dos
acontecimentos. Por sua vez, a dramatizacdo pode ser observada em trechos nos quais sao
adicionados recursos que emocionam (caso da apresentacdo de Lula) ou mesmo enfatizam a
tensao do momento (por exemplo, no episddio da prisdo coercitiva).

Ja a 2 sequéncia de Excelentissimos na qual o entdo ex-presidente Lula é o personagem
principal o traz em sua tltima agenda publica antes da votacdo na Camara dos Deputados que
instauraria o processo de impeachment de Dilma (1h53min32 a 1h56min43). Passemos ao
trecho de seu discurso exibido no filme:

Eu s6 quero dizer pra vocés o seguinte, s6 temos 513 votos pra gente conquistar, nos
precisamos conquistar metade desses 513 votos ou ndo deixa-los conquistar 342.
Entdo € uma guerra, que sobe e desce, parece a bolsa de valores, tem hora que o cara
td com a gente, tem hora que ele ndo ta mais, tem hora que o cara ta com o outro lado,
tem hora que ele ndo t4 mais e vocé tem que conversar 24 horas por dia. Eu s6 queria
dizer pra vocés, vocés estdo aqui em nome de uma coisa, vocés estdo em nome de
uma palavra magica que nds conquistamos nesse pais chamada democracia (gritos

euforicos do publico), chamada estado de direito, chamada respeito a constituicdo
brasileira. Eu quero terminar dizendo pra vocés: pra eu chegar a presidente da
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Republica, eu perdi trés elei¢des e, a cada uma que eu perdia, eu ia pra casa lamentar,
ouvia a Marisa dizer que eu ndo tinha que correr mais, o Jodo Pedro dizer que tinha
que trocar de candidato (inaudivel) e eu fui teimando. Agora, se o “seu” Temer quer
ser candidato, ndo seja através do golpe (novos gritos euforicos). Olha, espere até
chegar 2018, o PMDB ¢ um partido grande, ele se candidata e vamo pras urnas. Nao
adianta carregar a bandeira amarela pra dizer que sdo mais brasileiros do que nods
(nesse momento ele pega a bandeira do Brasil) ndo adianta dizer, brasileiros somos
nds, pela nossa origem, pelo nosso trabalho, pela nossa vinculagdo com esse pais. Esse
negocio de ficar criticando o vermelho, manda o (iraudivel) de verde e amarelo cortar
o dedo dele, vé se o sangue dele sai amarelo ou se sai vermelho (novos gritos
euforicos). Somos trabalhadores e trabalhadoras, baderneiro ¢ quem quer derrubar a
presidenta Dilma através do golpe. Um abrago grande, boa luta ¢ até a vitoria!
(EXCELENTISSIMOS, 2018, 1h54min3).

Fonte: Excelentissimos (2018 1h54min40)
Antes de tratarmos do contetdo da fala, consideramos importante mencionar que as

cameras evidenciam, logo no inicio da sequéncia (e também durante), que naquele momento,
ou seja, em sua ultima agenda antes da votacdo do impeachment, Lula se encontra com um
publico que representa a base petista, entre eles, membros do movimento dos sem-terra, artistas
populares e negros. Isso mostra que, naquele periodo de crise do governo, o partido estava
buscando reunir forgcas junto a suas bases, como pudemos observar em sequéncias
protagonizadas pela entdo presidente Dilma (por exemplo, no Encontro de Mulheres em Defesa

da Democracia).
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Figura 102 — Publico durante discurso do entdo ex-presidente

NAG VA

mrw

Fonte: Excelentissimos (2018, 1hS6min26)

Ja com relagdo ao discurso de Lula exposto no filme, podemos dizer que reflete ndo so6
a crise que a democracia estava vivendo naquele momento, mas também o que viria a acontecer
em 2018 (e até em 2022). O entdo ex-presidente ndo s6 menciona que aquelas pessoas estao
combatendo o movimento pro-impeachment em razao de uma “palavra magica”: a democracia,
como também chega a afirmar que perdeu trés elei¢des para se eleger e que, se o entdo vice-
presidente Michel Temer quisesse ser candidato, que ndo se utilizasse de um “golpe” para
chegar ao poder, mas que se candidatasse nas proximas eleicdes (que seriam em 2018).
Algumas semanas depois, no entanto, Temer assume o poder interinamente, respaldado pela
votagdo na Camara dos Deputados e pela aceitagdo do processo no Senado. O discurso traz
ainda um outro ponto significativo no que tange a um movimento que ja vinha ocorrendo
naquele periodo: muitos cidadaos que apoiavam o impeachment iam para as ruas de verde e
amarelo, em alusdo as cores da bandeira do Brasil (ou com a propria bandeira, que o entao ex-
presidente chega a pegar durante seu discurso). Nesse sentido, vale lembrar que tanto em 2018
como em 2022, as campanhas do entdo candidato Jair Bolsonaro se apropriaram dessas mesmas

cores, bem como da bandeira, que chegou a ficar estigmatizada como simbolo do bolsonarismo.
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Figura 103 — Lula com a bandeira do Brasil

Fonte: Excelentissimos (2018, 1h56min2)

Nesse contexto, fica claro que a mise-en-scene de Lula ¢ bastante explorada pelo
cineasta, por meio do método observacional (DA-RIN, 2006), sendo com certeza colocada em
primeiro plano. De fato, ele esta bastante a vontade entre os seus, convicto de suas colocagdes,
como € possivel atentar pelas fotos anteriores e pelo seu discurso, sendo aplaudido varias vezes
durante sua fala (exposta em som direto), que ndo por acaso tem um espago significativo no
filme. Com isso, consideramos que o cineasta esta fazendo uma intervencao social (DA-RIN,
2006) a favor da democracia. Afinal, ja no inicio da sequéncia ¢ trazida a informagao de que
essa foi a ultima agenda publica do entdo ex-presidente antes da votacdo na Camara, votagao
essa que deu inicio a processo ilegitimo conta Rousseff. Além disso, a figura de Lula dizendo
tais palavras diz muito, afinal, quando o filme foi lancado, em 2018, Temer estava no poder e
0 petista ja estava preso, sem poder candidatar-se, ainda que fosse o preferido nas pesquisas
para presidente.

Feitas tais consideragdes acerca de Excelentissimos, ressaltamos, ainda, que Lula ndo
protagoniza nenhuma sequéncia em O Processo, lembrando que o foco do filme ¢ a
movimentagdo do impeachment no Senado. No entanto, o final traz uma tarja preta informando
que, apos o STF rejeitar o habeas corpus impetrado pela defesa de Lula, Moro determina sua
pris@o. Nesse sentido, de acordo com os dados coletados, a soma do tempo das sequéncias
protagonizadas pelo entdo ex-presidente em Democracia em Vertigem ¢ de cerca de 45min,

enquanto as protagonizadas por Rousseff somam cerca de 22min. Em Excelentissimos, essa
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diferenga ¢ bem menor (cerca de 20min a 14)™". Ainda assim, a presenca de Lula ¢ maior.

Certamente isso ocorre em razao de sua importancia como lider politico.

4.3 O personagem Michel Temer em Democracia em Vertigem e Excelentissimos

O vice-presidente e depois presidente, Michel Temer, protagoniza duas sequéncias em
Democracia em Vertigem, ambas selecionadas para fazer parte deste estudo. Uma delas trata
de sua posse ocupando o lugar de Rousseff, bem como de um audio vazado no qual ele ¢
mencionado (1h7min42 a 1h17min26) e a outra do contexto que levou Temer a ser denunciado

pela Procuradoria-Geral da Republica (1h33min3 a 1h41min5). Sigamos a primeira analise:

Locucao Petra

Depois da votagdo na Camara, o Senado suspende Dilma por 112 dias, até seu
julgamento final. Sai a primeira presidente mulher e Temer assume interinamente com
um ministério s6 de homens, todos brancos (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019,
1h7min48).

O presidente interino Michel Temer

O que nds queremos fazer agora com o Brasil é um ato religioso, ¢ um ato de religacdo
de toda a sociedade com os valores fundamentais do nosso pais (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 1h8min20).

Locucao Petra

Essa noite as regras do palacio sdo suspensas, ¢ uma festa (pausa) A forma do Planalto
muda radicalmente em poucas horas. A chegada de Temer enche os corredores de
representantes da direita no Congresso, das bancadas do boi, da bala, da biblia. Esses
homens entram avidos pelos saldes, depois de anos tendo que pedir permissdo para
entrar (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h8min50).

No que diz respeito as cenas que compdem esse trecho, filmadas por meio do método
observacional (DA-RIN, 2006), podemos dizer que, inicialmente, ndo hd uma interferéncia na
mise-en-scene do presidente interino. Logicamente, Temer parece muito a vontade, inclusive
sorridente em sua chegada ao auditorio onde faz seu primeiro pronunciamento nessa condigao,
muito altivo diante de politicos apoiadores que mais de uma vez o aplaudem. Um deles se
destaca nas cenas, o entdo senador Aécio Neves, principal opositor de Dilma Rousseff nas
eleicdes e membro do partido que deu inicio as articulagdes que a levaram ao impeachment. Os

dois, Temer e Aécio, se cumprimentam e conversam demoradamente. Cenas que certamente

150 Como mencionado na apresentacdo dos filmes, o principal foco de Excelentissimos sdo as movimentagdes na
Camara dos Deputados acerca do impeachment.



209

nos fazem lembrar Comolli (2008), para quem o documentario filma também o que ndo ¢
filmavel, algo que ndo esta ao alcance, mas esta ali com o resto, fora da imagem, mas presente

NoS COrpos € nos gestos:

Figura 104 — O entiio presidente Michel Temer cumprimenta Aécio Neves

i
Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h8min11)

Assim, a grande interferéncia da cineasta se d& mesmo a partir da fala do entao
presidente, que ainda que estivesse assumindo o poder, no filme, se reduz a uma simples frase:
“O que nos queremos fazer agora com o Brasil ¢ um ato religioso, ¢ um ato de religagdo de toda
a sociedade com os valores fundamentais do nosso pais”, que por si sé ja soa hipocrita vindo
de alguém que havia desfeito uma alianca politica e conspirado contra a presidente
legitimamente eleita. No entanto, o filme vai além. Assim que ele termina de falar, ainda sendo
aplaudido e abragado pelos seus, uma musica ¢ adicionada as cenas, musica essa sem duvida
empatica a narrativa (CHION, 2011), mas que serve de contraponto ao clima festivo exibido
pelas cenas (portanto, anempatica as cenas). E como uma espécie de reforco, assim que ele
comega a ser aplaudido, é possivel ouvir ainda um ruido também empatico a narrativa, mas
anempatico as cenas. No caso, uma sirene tipica de patrulhas policiais. J4 o resto do trecho
evidenciard a presenca de politicos, como na imagem a seguir, de fato em sua maioria homens,
brancos e de direita, parecendo entusiasmados por fazerem parte daquele momento. Com isso,
¢ possivel afirmar que, a0 mostrar tais cenas, interpretar o jogo politico, usar musica e até um

ruido que imita uma sirene em um momento “festivo”, a diretora estd fazendo uso de uma
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estratégia melodramatica (BALTAR, 2007) no sentido de deixar 6ébvio que aquela posse nao
era legitima. Nesse sentido, logicamente ndo ha necessidade de Dilma Rousseff estar nas cenas

pois ¢ justamente a sua auséncia que configura a polaridade costumeiramente presente no

melodrama.

Figura 105 — Politicos lotam parte das dependéncias do Planalto

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h8min44)

Posteriormente, uma camera circula pelas dependéncias do Alvorada enquanto a
cineasta enfatiza as constantes relacdes (nem sempre sadias) entre politicos € empresarios no
Brasil (atentem que ela ja havia citado bancadas ligadas ao mercado — boi e bala, na locugao
anterior). Nesse contexto, ela menciona duas placas no palacio: uma delas referente a uma
restauracdo voluntaria realizada no Alvorada durante o governo Collor e outra no governo Lula.
Nessa ultima, uma das empresas que atuaram na restauragdo ¢ a Andrade Gutierrez, ao que
Petra comenta:

[...] ¢ 0 nome da empresa que meu avd foi um dos fundadores, em 1947. Em 2015, o
presidente da empresa e varios outros executivos foram presos, assim como 0s
dirigentes de muitas empreiteiras. A relacio promiscua do dinheiro com a politica
era o segredo que todos sabiam, e quando investigado nunca deu em nada, até que
veio a Lava Jato. Era triste ver um partido que elegemos na promessa de reformar o
sistema se embrenhando numa estrutura promiscua de financiamento de campanha

desenhada para tornar qualquer mudanga impossivel (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 1h10min56, grifo nosso).
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Imediatamente apds, um recurso tipico do modo interativo (DA-RIN, 2006), no caso

duas entrevistas, ambas relacionadas ao tema tratado na locuc¢ao, sdo trazidas:

Marilia (mae de Petra)

(Petra) O Mie, o que cé sentiu quando comegaram a revelar os esquemas de corrupgio
entre o governo e as empreiteiras? (Marilia) [...] é regra geral na historia do Brasil, a
grande novidade ¢ a Lava Jato prender e fazer delatar empresario, politico [...] E eu
até achei que pudesse ter efeito, mas foi ficando muito partidarizado, e acima de tudo,
parece que ¢ uma politica da elite, do Estado, de eliminar a ameaca da esquerda,
tirar o Lula, derrubar a Dilma, acabar com o PT, nem que para isso fosse necessario
eliminar uma parte da elite, que s@o os empreiteiros, entdo corta esse brago e mantém
o resto (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h11min54, grifo nosso)

Figura 106 — Marilia Andrade durante entrevista

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h12min47)

Gilberto Carvalho, ex-secretario-geral da presidéncia (PT)

[...] fomos achando que a gente podia ser amigo dos grandes naturalmente, o
financiamento de campanha achamos que era natural, ndo fizemos a tal reforma
politica que era fundamental ter feito para acabar com essa desgraca de financiamento
de empresa, que ai t4 a mae da corrupcdo, o cara candidata, precisa da empresa, a
empresa d4a um dinheiro, depois vem pedir uma coisa pro cara, o cara fala: se eu nao
votar esse projeto, ndo fizer tal concessdo, eu ndo vou ter o dinheiro da proxima
campanha. E o partido comegou a fazer o que os outros faziam, esquecendo que o
tratamento nessas casas de direito e de justica, que nio é tdo de justica, seria
totalmente diferente do nosso, do que é em relacio a eles (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 1h13min20, grifo nosso).
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Figura 107 — Gilberto Carvalho durante entrevista

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h13min38)

A primeira entrevista, com a mae de Petra, ¢ mais informal, acontece em um carro ¢ a
interlocugdo entre a cineasta e a mae aparece, como transcrito (¢ possivel ouvir a voz de Petra
perguntando, embora ela ndo aparega na tela). J4 a segunda, com o ex-secretario da Presidéncia,
Gilberto Carvalho, ¢ mais formal, ocorre na Praga dos Trés Poderes e a interlocu¢do ndo chega
a aparecer, mas em ambos os casos pode-se observar que eles estdo bastante a vontade, sendo
dado um amplo espacgo para suas falas. Além disso, uma entrevista ¢ exibida logo em seguida
a outra. Provavelmente, por essa razdo, a primeira delas apareca com a interlocugdo (mae:
cidada esquerdista) e a segunda apareca sem (Carvalho: membro do PT).

Especificamente no que tange ao contetdo, ambos entrevistados tratam da relacdo
promiscua que sempre existiu no pais entre politicos e grandes empresarios — tema que, por
sinal, j& ¢ introduzido nas locugdes anteriores. Carvalho inclusive faz uma forte autocritica ao
PT, dizendo que o partido do qual faz parte “[...] comecgou a fazer o que os outros faziam”. Por
outro lado, ambas entrevistas evidenciam algo que estava ocorrendo de maneira arbitraria
quando o filme foi langado (2019). De fato, “casas de direito e de justica”, mais especificamente
membros da Lava Jato (MPF e Justica Federal), estavam focando suas investigacdes nos
governos petistas, o que até faz sentido considerando que o partido esteve no poder por varios
anos, naquela época. No entanto, chamou atencdo de grande parte da populagdo o foco
descomedido na figura do entdo ex-presidente Lula, que como vimos nas andlises, passou, em

2016, por uma conducdo coercitiva (sem ter se negado a depor), teve conversas com a entao
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presidente Dilma vazadas propositalmente (para evitar sua posse como ministro da Casa Civil)
e, em 2018, quando era candidato preferido nas pesquisas, foi preso injustamente.
Logo depois das entrevistas, para concluir o raciocinio acerca desse tipo de relagcdo

entre politicos e empresas, o filme nao por acaso traz:

Locucao Petra

Apenas 11 dias depois de Temer assumir o governo, ¢ vazado um audio lan¢ando luz
sobre as sombras da Republica. Nesse dudio, gravado semanas antes da primeira
votacdo do impeachment, o ministro do Planejamento de Temer, Romero Juca, ¢
flagrado discutindo a operagdo Lava Jato com o ex-presidente da Transpetro, Sérgio
Machado (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h15minl6, grifo nosso).

Audio vazado

Ex-senador Sérgio Machado: Romero, esquentou as delagdes, ndo escapa pedra... ndo
escapa pedra sobre pedra [...] Senador Romero Juca: Moro virou a torre de Londres.
Mandava o cara pra 14 para o cara confessar. Ex-senador Sérgio Machado: Pro cara
confessar. E das historias que eu td sabendo, o interesse ¢ pegar vocés. Nos. Senador
Romero Jucé: tem que resolver essa porra.. tem que mudar o governo pra
estancar essa sangria. Ex-senador Sérgio Machado: [...] rapaz, a solucido mais facil
era botar o Michel. Senador Romero Juca (concordando): s6 o Renan que est4 contra
essa porra. Ex-senador Sérgio Machado: é um acordo, botar o Michel, num grande
acordo nacional. Senador Romero Juca: com o Supremo, com tudo. Ex-senador
Sérgio Machado: com tudo, ai parava tudo. (Locucdo: De novo) Ex-senador Sérgio
Machado: é um acordo, botar o Michel, num grande acordo nacional. Senador
Romero Juca: com o Supremo, com tudo. Ex-senador Sérgio Machado: com tudo, ai
parava tudo [...] (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h15min42, grifo
nosso) 3!,

Como mencionado pela diretora, esse dialogo vazado veio a publico apenas 11 dias
depois que Temer assumiu a presidéncia provisoriamente. De fato, uma conversa bastante
comprometedora entre o entdo senador Romero Juca e o ex-presidente da Transpetro, Sérgio
Machado, ocorrida em margo de 2016, portanto, cerca de um més antes da instauragdo do
processo na Camara do Deputados. Para os parceiros de partido do entdo presidente (“s6 o
Renan que estd contra essa porra”), a solucdo para parar as investigagdes da Lava Jato era
interromper o governo Dilma, colocando Michel Temer em seu lugar. Portanto, um “arquivo-
relicario” (CARNEIRO, 2011) que refor¢a os comentarios feitos nas entrevistas, acerca das
relagdes por vezes promiscuas entre politicos e empresas.

Destaca-se, ainda, o uso de imagens noturnas de Brasilia, em especial do Congresso
Nacional, a partir do momento em que o didlogo entre Jucd e Machado ¢ introduzido pela

diretora. Além disso, uma musica empatica (CHION, 2011) ¢ adicionada a locugdo. Sem

151 https://m.folha.uol.com.br/poder/2016/05/1774018-em-dialogos-gravados-juca-fala-em-pacto-para-deter-

avanco-da-lava-jato.shtml
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davida, tais recursos sdao usados, em conjunto, no sentido de evidenciar que algo de muito

comprometedor havia naquela conversa.

Figura 108 — Imagens noturnas destacando o Congresso Nacional

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h15min23)

Tanto que imediatamente apds trazer esse “arquivo-relicario”, sdo trazidos audios
jornalisticos mencionando que uma “bomba” havia explodido logo no inicio do governo
interino. E para dar énfase ao escandalo que ocorreu na época, uma segunda musica empatica
¢ adicionada as falas jornalisticas. No entanto, Temer se mantém no poder, o que o filme
representa, de forma ironica, ao final da sequéncia, momento em que o entdo presidente chega
de carro e aparece rapidamente, sorrindo para o publico, completamente alheio ao escandalo e

aos xingamentos de “golpista” (o som direto ¢ mantido).
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Figura 109 — Temer sorridente

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h17min22)

Portanto, véarios recursos diferentes (entrevistas, arquivos, locu¢do e musicas) que,

juntos, compdem uma estratégia melodramatica (BALTAR, 2007) que tem por objetivo deixar

nitido para o espectador que havia interesses escusos no impeachment de Rousseft.

Ja a 2% sequéncia com foco em Temer traz o contexto em que o entdo presidente ¢é

denunciado pela PGR a Camara dos Deputados. Comecemos pelos seguintes dudios:

Locucao Petra

Por tras da cortina do teatro politico, vazamentos de dudios me faziam pensar no
assassinato de Julio César, na tragédia de Shakespeare. Se o primeiro vazamento
ecoava a conspiracdo dos senadores romanos pra apunhalar César por ele ter se
tornado poderoso demais, este me lembrou o ato final da peca, quando Brutus nao
consegue dormir assombrado pelo fantasma de César. No meio da noite, conversando
com o dono da maior empresa de carnes do mundo, Temer confessa que ndo consegue
morar no palacio (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h33min14).

Dialogo entre Temer e Joesley Batista

Locucao Petra

(Joesley) o senhor ndo vai mudar para o outro? (7emer) Eu mudei pro outro mas fiquei
uma semana l4...nio0 consegui dormir. Deve ter fantasma la. (Joesley) Deve ter.
(pausa para novo didlogo) (Joesley) Queria te ouvir um pouco, presidente. Como
ta essa situacio toda com o Eduardo Cunha? (Temer) Eduardo resolveu me
fustigar. Vocé viu que... (Joesley) Eu queria falar assim: dentro do possivel...eu fiz o
maximo que deu ali, zerei tudo...t6 de bem com o Eduardo. (Temer) Tem que manter
isso, viu! (Joesley) Todo més... (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019,
1h33min55, grifo nosso).
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Temer também ¢ acusado de receber outro favor de Joesley. Nessas imagens vemos
um velho aliado de Temer carregando uma mala de 500 mil reais, que investigadores
acreditam que ser o primeiro de uma série de pagamentos semanais que totalizariam
RS 38 milhdes de reais (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h35min18).

Atentem que a cineasta ja d4 inicio a sequéncia fazendo uma alusdo entre a situacdo de
Temer (que assumiu o poder no lugar de Dilma) e uma peca de Shakespeare: 4 tragédia de
Julio César. Vale mencionar que, na peca, traidores conspiram para tirar César do poder,
assassinando-o, sendo que um dos traidores que conspiram contra ele ¢ justamente o seu filho
adotivo, Bruto (Brutus)'?. Considerando que Temer era vice de Dilma, era de se esperar que
fosse um dos seus maiores aliados politicos. No entanto, sua postura conivente indica que
chegou mesmo a articular junto a outros politicos, muitos deles do seu proprio partido, para
tira-la do poder. Dai o fato de ter que se mudar do Palacio do Alvorada (onde a entdo presidente
residia) tamanho peso na consciéncia, a ponto de nao conseguir dormir no local: “Eu mudei pro
outro mas fiquei uma semana la...ndo consegui dormir”.

Mas o filme vai muito além de uma alusdo ao teatro inglés. Petra resgata e leva a publico
uma conversa entre Temer o empresario Joesley Batista, ndo por acaso gravada pelo proprio
Joesley, que investigado pelo Ministério Publico Federal, acaba delatando o entdo presidente
apds um acordo de colaboracdo premiada (BENITES, 2017). Observem que, no dialogo, o
empresario parece querer saber mais (possivelmente para gravar) sobre como estaria a situacao
entre Temer e Cunha: “Queria te ouvir um pouco, presidente. Como ta essa situagao toda com
o Eduardo Cunha?”. E de fato, a gravacao sugere que havia um certo beneficio mensal (“Todo
més...”) ofertado por Joesley para que tudo ficasse “zerado” com o ex-presidente da Camara,
sendo que Temer parece mesmo encorajar a acdo: “Tem que manter isso, viu!”. Portanto, pode-
se dizer que a cineasta se utiliza de um “arquivo-relicario” (CARNEIRO, 2011) nao para
descobrir, porque os fatos vieram a tona durante investigacdo do MPF, mas para deixar nitidas
para o espectador as relagcdes escusas que estavam por tras daquele jogo politico. Algo que, sem
davida, também ¢ evidenciado pelo tom escuro de imagens das dependéncias do Palacio do
Jaburu (casa oficial de vice-presidentes) que acompanham o dialogo transcrito na tela,

lembrando que essa conversa suspeita ocorreu durante a noite (em margo de 2017)!%3:

152 hitps://www.britishcouncil.org.br/atividades/shakespeare-lives/escolas/dicas/julio-cesar
153 https://g1.globo.com/politica/noticia/veja-trechos-da-conversa-entre-temer-e-joesley-que-foram-recuperados-
pela-pf.ghtml
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Figura 110 — Audio transcrito com imagens do Jaburu ao fundo

JOESLEY Queria te ouvir um pouco, presidente.
BATISTA

DONO DA JBS

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h34min18)

O filme traz, ainda, um outro arquivo-relicario: dessa vez cenas (como na figura a
seguir), certamente produzidas por investigadores, de um dos “velhos aliados de Temer”, no
caso, 0 seu assessor especial, Rodrigo Rocha Loures, carregando uma mala com R$ 500 mil
reais'>*. Sem duvida, ambos arquivos-relicarios de relevante significado, afinal, a investigagdo
que os envolvia levou o entdo procurador da Republica, Rodrigo Janot, a denunciar o entao
presidente junto a Camara dos Deputados, o que tornou Temer o primeiro presidente brasileiro

a ser formalmente acusado de corrupgao.

154 https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/03/28/temer-vira-reu-em-caso-da-mala-de-r-500-mil-da-jbs.ghtml
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Figura 111 — Assessor com mala contendo dinheiro

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h35min23)

Outro recurso utilizado para evidenciar que agdes obscuras vinham fazendo parte da
conduta do entdo presidente sao duas musicas empaticas (CHION, 2011). A primeira: Temer
Ghost, acompanha boa parte dos trechos em que Temer e Batista conversam, enfatizando que
havia algo de muito suspeito, para nao dizer sinistro, naqueles didlogos no meio da noite — tanto
que foram gravados e depois entregues a policia. Por sua vez, a segunda musica: Cunha preso,
¢ adicionada a trechos protagonizados pelo ex-presidente da Camara (ndo por acaso expostos
imediatamente apos o didlogo), sendo que, em algumas cenas, Cunha é conduzido por policiais
(como na figura a seguir) enquanto a locugdo deixa claro que, naquela situagdo, o antigo aliado
de partido poderia se tornar um problema para o entdo presidente em exercicio: “O siléncio de
Cunha era de grande interesse de Temer, ja que alguns meses antes, o ex-presidente da
Camara havia sido condenado ha 15 anos de prisdo e poderia assinar uma delagdo premiada
incriminando Temer (pausa) Mas por fim, ele ndo delatou” (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 1h34min14, grifo nosso).
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Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h35min10)

Feitas tais consideragdes, pode-se dizer que, todos esses recursos, usados em conjunto
(arquivos, locu¢do, musica e mencdo a uma tragédia shakespeariana) fazem parte de uma
estratégia melodramatica (BALTAR, 2007) no sentido de tornar 6bvio aos olhos do espectador
o carater do presidente da Republica que assumiu o poder traindo Rousseff. Nesse sentido,
embora ela ndo aparega nas cenas, o fato de ele ndo estar conseguindo dormir no Alvorada
(onde ela antes residia) ¢ mencionado logo no inicio da sequéncia, pelo proprio Temer.

Posto isso, o filme traz ainda a rejeicao da dentincia do MPF na Camara dos Deputados.
Exposto por meio do método observacional (DA-RIN, 2006), o trecho conta ainda com algumas
imagens cedidas pela TV Camara. Parte das justificativas dos deputados federais sdo trazidas.
Algumas delas bem cinicas, por sinal: “Investigar € preciso, mas ndo ¢ urgente; Nao que isso
signifique uma apologia a criminalidade; Pais que olha para o futuro ndo troca de presidente
como se troca de roupa”!> (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h37min). Sem divida,
também no sentido de deixar nitido para o espectador o que estava acontecendo com a
democracia no governo Temer, ou seja, a Camara estava aceitando todas as a¢des do presidente
(e simplesmente ignorando a denuncia) por conta de emendas parlamentares custeadas pelo
Poder Executivo. Tanto que imediatamente apds o entdo presidente da Camara, Rodrigo Maia,
anunciar o resultado da votacdo, informando que a Camara nao instauraria o processo de

investigacdo, entra a seguinte locucao:

155 Os nomes dos deputados que fazem essas justificativas ao votar ndo sdo creditados.
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Democracias frageis tem uma vantagem sobre as solidas, elas sabem quando acabam.
Generais fecham o Congresso, ocupam as emissoras de TV e todo mundo percebe o
que aconteceu. Mas democracias também podem acabar lentamente. Dizem que essa
votacdo custou 4 bilhdes em emendas, pra deputados protegerem o presidente. O fato
de 80% da populacao achar que Temer deveria ser investigado ndo incomodou nem
os politicos nem a bolsa de valores, que celebraram o resultado. Temer tava
entregando quase tudo que eles pedia, leiloando as reservas de petréleo para empresas
estrangeiras, enfraquecendo as leis que proibem o trabalho escravo e aprovando
medidas que prejudicariam os mais pobres. E natural discordar sobre as questdes
legais que todo esse processo politico, o que me parece inaceitavel ¢ que um lado da
disputa tem o poder de ligar e desligar as institui¢des, de acordo com seus proprios
interesses, um ostensivo exercicio de poder que me dava a sensagdo de que a nossa
democracia tava muito doente (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019,
1h37min53).

Sem duvida, esse texto ¢ uma interpretacao (DA-RIN, 2006) da propria cineasta acerca
dos fatos politicos ocorridos naquele periodo. No entanto, ha que se convir que suas colocacdes
sdo bastante pertinentes. Ela menciona apenas uma das dentncias no filme, mas como visto no
contexto, estima-se que, para barrar duas denuncias criminais contra o entdo presidente, o
governo teve um custo de cerca de 32 bilhdes em concessdes ¢ medidas negociadas com
parlamentares (FRAZAO, 2017). Também como exposto no contexto, de acordo com Souza e
Hoff'(2019), varias medidas neoliberais foram votadas e aprovadas durante o governo o Temer,
o que agradou sobremaneira o mercado financeiro. Em suma, um presidente que sequer foi
legitimamente eleito sendo protegido por parlamentares coniventes com uma conduta tao
suspeita que chegou a ser denunciado pelo MPF. Nesse sentido, consideramos importante
mencionar ainda que parte das imagens que ilustram a locucdo da cineasta sdo notas falsas de
dinheiro estrangeiro com o rosto de Temer e os dizeres “Fora Temer Golpista” espalhadas pelo
chdo, sem duavida uma alusdo ao seu governo ilegitimo e seu envolvimento com esquemas de

corrupgao.
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Figura 113 — Notas com o rosto de Temer

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h38min)

Destaca-se, que além dessas imagens, outro recurso ¢ adicionado ao trecho: a musica
empatica (CHION, 2011) Democracia doente, que fortalece a sensacdo mencionada pela
cineasta de que “nossa democracia tava muito doente”. E para mostrar que ndo era um
sentimento apenas dela, imediatamente apos o término da locugdo, o filme traz varias imagens
(conforme a seguir) de manifestacdes realizadas durante o governo Temer, sendo que em

algumas delas até confronto com a policia ocorreu'*®

. Assim, concluimos que o uso de todos
esses recursos compdem uma estratégia melodramatica (BALTAR, 2007) no sentido de
evidenciar a fragilidade de nossa democracia, afinal, foi um periodo em que institui¢des, em
especial o Camara dos Deputados e o Senado, puniram uma presidente honesta (legitimamente
eleita) e ndo se atentavam aos protestos da populacdo, agindo de forma conivente com as agdes

no minimo suspeitas do entdo presidente.

156 https://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/fotos-manifestacao-em-brasilia-contra-governo-temer.ghtml
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Figura 114 — Manifestacoes contra o governo Temer

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h40min25/1h40min2/1h41min)

Assim, podemos afirmar que as duas sequéncias analisadas que tém por protagonista o
entdo presidente Temer fazem uso dos pilares da tradi¢do documentaria (DA-RIN, 2006): a
intervengdo social a favor da democracia pode ser observada, por exemplo, quando o filme
explicita que havia interesses escusos na derrubada de Dilma Rousseff (“¢ um acordo, botar o
Michel”). Ja a interpretagdo dos fatos politicos, bem como de suas consequéncias, estd
fortemente presente, inclusive (mas ndo s0) na locucao e a dramatizacao pode ser constatada
em estratégias melodramdticas utilizadas para evidenciar situagdes relacionadas ao

personagem.

Em Excelentissimos, Temer também protagoniza duas sequéncias: uma delas junto ao
entdo presidente da Camara, Eduardo Cunha, trata da alianca desfeita entre PT e o entdo PMDB
(12min20 a 18min36). J4 a segunda trata de sua posse como presidente interino (2h16min8 a

2h21min36). Vamos a primeira:

Locucao Duarte

Cunha ¢ a metade oposicionista do PMDB sempre defenderam que o partido
entregasse os cargos e abandonasse Dilma (EXCELENTISSIMOS, 2018, 12min48).

Eduardo Cunha em entrevista coletiva:

O governo nao me engole, o governo tem um 6dio pessoal contra mim. Eu vou pregar
no Congresso ¢ no PMDB, em setembro, que o PMDB rompa o governo, saia do
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governo e eu, pessoalmente, a partir de hoje, me considero com rompimento pessoal
com o governo (EXCELENTISSIMOS, 2018, 12min55).

Figura 115 — Cunha em entrevista coletiva

Fonte: Excelentissimos (2018, 13min12)

Locucao Duarte

Mas os planos tucanos sacodem a outra parte do governo, comandada por Michel
Temer, segundo na linha sucessoria (EXCELENTISSIMOS, 2018, 13minl5).

Vice-presidente Michel Temer

Tudo vai depender muito de dialogo, inclusive com o presidente Eduardo Cunha. O
rompimento dele, como ele mesmo declarou, ¢ um rompimento de natureza pessoal e
ndo institucional. Ele fez questdo, muito adequadamente, de preservar a institui¢éo e
a relacdo institucional, de modo que nds vamos continuar a dialogar, o que nds temos
que fazer ¢ isso (EXCELENTISSIMOS, 2018, 13min23).
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Figura 116 — Temer em entrevista coletiva

Fonte: Excelentissimos (2018, 13min30)

Locucao Duarte

Para completar, Dilma havia nomeado meses antes seu vice como emissario para o
Congresso (pausa) Em teoria, Temer seria responsavel por ajudar o governo a costurar
acordos com deputados e senadores (pausa) O resultado sai diferente do imaginado
pelo planalto (EXCELENTISSIMOS, 2018, 13min15).

Atentem que o primeiro personagem que aparece neste capitulo do filme: “A alianca
desfeita” ¢ ninguém menos que Eduardo Cunha, o entdo presidente da Camara dos Deputados.
E o arquivo de uma entrevista que, de acordo com nossas pesquisas, foi concedida em 17 de
julho de 2015. Em sua fala, ele ndo s6 diz que rompeu com o governo como também que, em
setembro daquele ano, pregaria que todo o PMDB rompesse com o governo. Observem que, no
segundo arquivo (fala transcrita), Temer se expressa acerca da declaracao dada pelo colega de
partido, mas efetivamente ndo diz nada, ou melhor, ja naquele momento sua fala ndo € a que se
espera de um vice, em apoio a entdo presidente. Pelo contrario, ele parece mesmo optar por se
manter neutro em um momento de clara divergéncia entre as duas institui¢des (Camara e
Planalto). Por sua vez, tanto a locugao de Duarte como as imagens expostas logo ap6s a fala do
entdo vice buscam explicitar que de neutro Temer nada tinha. Nomeado pela entdo presidente
para ser um agente das relagdes entre o Congresso e o Planalto, o filme mostra varias imagens
dele junto ao entdo presidente da Camara, como a seguir, evidenciando que os dois eram

bastante proximos.
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Figura 117 — Temer e Cunha juntos

Fonte: Excelentissimos (2018, 13min52)

No entanto, a prova maior de que a “pregacdo” de Cunha, “eu vou pregar no Congresso
e no PMDB, em setembro, que o PMDB rompa com o governo [...]”, estava surtindo efeito
rapidamente junto ao partido € o arquivo exposto logo em seguida, um trecho de propaganda
eleitoral com a presenca de varios politicos da cupula do PMDB, entre eles, Renan Calheiros,

Romero Jucd, Eduardo Cunha e Temer, ao qual, pelo menos no filme, ¢ dado o maior tempo de

fala:

(Apresentadora) Boa noite. O Brasil enfrenta uma crise economica que ja resulta em
recessdo e desemprego. E uma crise politica que retarda uma mudanga desse cenario.
O efeito dessa combinag¢do? Uma sociedade angustiada a espera de solugdes,
pessimista diante do n6 que nio se desfaz. K hora de deixar estrelismos de lado. E
hora de virar o jogo. E hora de reunificar os sonhos. (Temer) O Brasil passa por
um periodo dificil na economia, assim como por dificuldades politicas. Todas
superaveis. E imprescindivel unir forgas, colocar o Brasil acima de qualquer interesse
partidario ou motivagdes pessoais. Crise se enfrenta com unido, com coragem, com
determinagdo e retiddo [...] (Apresentadora) O Brasil quer mudar, o Brasil deve
mudar, o Brasil vai mudar, o Brasil quer e vai avancar (EXCELENTISSIMOS,
2018, 14min24, grifo nosso).
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Figura 118 — O entio vice-presidente em propaganda eleitoral

O Brasil passa por um perfodo dificilf§&feconomia

Fonte: Excelentissimos (2018, 15min14)

Percebam que a fala do vice, por si so, tende a ser contida (afinal, ele ainda era o vice).
Mas quando atentamos para a propaganda como um todo, com as falas (inicial e final) da
apresentadora, chegamos a pensar que tal propaganda teria sido divulgada as vésperas da
instauracao do processo na Camara. No entanto, de acordo com locugao de Duarte, esse material
foi veiculado “no final de setembro de 2015, durante 10 minutos, em rede nacional de radio e
televisdo [...]” (EXCELENTISSIMOS, 2018, 15min38, grifo nosso). Portanto, pode-se dizer
que antes mesmo que o pedido de impeachment fosse aceito na Camara, o partido ja estava
conspirando publicamente contra a entao presidente.

Assim, “o0 passo seguinte era 6bvio” (EXCELENTISSIMOS, 2018, 16min15), afirma o
locutor. E Cunha aparece em nova entrevista coletiva, dizendo que havia aceito o pedido, o que
ocorreu alguns meses depois, no dia 2 de dezembro de 2015. Nao por acaso, de forma ironica,
logo ap6s entra um arquivo com Temer falando: “nds vivemos num regime de uma normalidade
democratica extraordinaria, as institui¢cdes estdo funcionando. N6s devemos preservar aquilo
que as instituicdes estdo fazendo e revelar, com isso, a democracia plena no pais”
(EXCELENTISSIMOS, 2018, 16min48). A data ndo é mencionada, mas de acordo com nossas
pesquisas, essa declara¢io foi dada no dia 9 de dezembro de 2015'%7. Portanto, uma fala que

escancara o cinismo do entdo vice-presidente, que, dentro do governo, se manifesta de forma

157 https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2015/12/09/brasil-vive-regime-de-normalidade-

democratica-extraordinaria-diz-temer.htm
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conivente com uma Camara dos Deputados que estava se organizando para instaurar o processo
de impeachment.
Posteriormente, o filme traz uma fala do entdo presidente da Fiesp, também membro do

PMDB, Paulo Skaf, fazendo a seguinte afirmacao:

O Brasil esta crescendo menos 3,5% quando o mundo esté crescendo 3 positivos e 0s
paises emergentes, 4 a 5%. Oficialmente, a Fiesp, a Federagdo das Industrias de Sdo
Paulo e o Ciesp (Centro de Industrias do estado de Sdo Paulo), aprovaram por
unanimidade o apoio, baseado na pesquisa que foi feita na nossa base empresarial, o
apoio ao processo de impeachment da senhora presidente da Republica, repito,
respeitando os tramites legais no Congresso Nacional (EXCELENTISSIMOS, 2018,
17minl1).

Figura 119 — O entio presidente da Fiesp, Paulo Skaf

:FIESP: :CIESP:

L)
Fonte: Excelentissimos (201, 17min36)
Atentem que ele justifica o apoio, “por unanimidade”, ao impeachment em razao de
questdes econdmicas, também mencionadas na fala de Temer, na propaganda eleitoral, ou seja,
a crise econdmica que ocorria naquele periodo foi usada até mesmo por um partido que
teoricamente fazia parte do governo como um dos principais pretextos para tirar Dilma Rousseff
do poder. Assim, podemos dizer que varios arquivos-relicarios, fragmentos de um passado nao
tao distante (CARNEIRO, 2011), foram reunidos para evidenciar o jogo politico que estava por
tras do impeachment.
Além disso, o filme utiliza-se de outro recurso para colocar o espectador em

suspensao, a espera do que ele ja sabe que vai acontecer: um ruido empatico (CHION, 2011)
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adicionado em trechos iniciais da sequéncia (protagonizados por Cunha e Temer). Portanto,
parte de uma estratégia melodramatica que, junto a arquivos, antecipa (BALTAR, 2007) que
Rousseff seria vitima de uma armagao politica ndo s6 do entdo presidente da Camara, mas de
um dos partidos mais poderosos do pais. Tanto que o ruido cessa exatamente no comego da
propaganda eleitoral com a presenca de varios emedebistas.

Por sua vez, a outra sequéncia a ser analisada trata do contexto como ocorreu a posse

do entdo presidente interino. Atentemos a transcri¢ao dos audios:

A entio presidente Dilma Rousseff

[...] Nos sabemos, todos nos, que vivemos tempos muito dificeis. E estarrecedor que
um vice-presidente, no exercicio de seu mandato, conspire contra a presidente
abertamente. Em nenhuma democracia do mundo uma pessoa que fizesse isso seria
respeitada [...] Ndo vdo matar, em mim, a esperancga, porque eu sei que a democracia
¢ sempre o lado certo da historia. [sso quem me ensinou foi a histéria do meu pais. A
democracia sera sempre o lado certo da histéria (EXCELENTISSIMOS, 2018,
2h16min27).

O entio presidente interino Michel Temer

Eu pretendia que esta cerimonia fosse extremamente sobria e discreta, como convém
a0 momento que vivemos. Mas percebi, pelos contatos que tive nos ultimos dias, que
indispensavel seria esta manifestagao (aplausos) O Brasil, meus amigos, vive hoje sua
pior crise econdmica. Reitero, como tenho dito ao longo do tempo, que é urgente
pacificar a nacdo e unificar o Brasil (aplausos) [...] O didlogo € o primeiro passo para
enfrentarmos os desafios para avancar e garantir a retomada do crescimento. NoOs
vamos precisar muito da governabilidade, que ¢ o apoio do povo, o povo precisa
colaborar e aplaudir as medidas que venhamos a tomar. A classe politica unida ao
povo conduzira ao crescimento do pais [..] (EXCELENTISSIMOS, 2018,
2h19min28).
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Figu

ra 120 — O entéo presidente interino, Michel Temer, se pronuncia

%
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“Fonte: Excelentissim'os (2018, 2h20min25)

Essa sequéncia ¢ iniciada com uma tarja preta com as seguintes informacgodes: [...]
Afastada da presidéncia, Dilma deixa o Paldcio do Planalto e aguarda o veredito final na Palécio
do Alvorada, sua residéncia oficial. Michel Temer assume como presidente interino.
(EXCELENTISSIMOS, 2018, 2h16min8). Nio por acaso a primeira voz exposta ¢ a de Dilma
Rousseff, mencionando entre outras questdes, o fato de seu vice ter conspirado abertamente
contra ela, como vimos na analise anterior. No entanto, como dissemos, ¢ apenas a voz de
Rousseff que surge neste momento do filme, a imagem dela mesmo nao chega a aparecer. Essa
fala faz parte da entrevista coletiva dada pela entdo presidente a imprensa ap6s o resultado da
votacdo que instaurou o processo na Camara dos Deputados'>®. E para ilustra-la visualmente, a
camera percorre varias partes (e fotos) da Galeria dos Presidentes, no Palacio do Planalto, sendo
que ao final da fala (“A democracia sera sempre o lado certo da histéria”), uma imagem parece
descrever o fato de a entdo presidente ter sofrido um golpe parlamentar: a foto de Lula aparece,
mas com um espago vago ao lado, onde, ao que tudo indica, seria exposta a foto de Rousseff

(quando ela viesse a terminar o mandato).

158 http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/dilma-rousseff/entrevistas-
presidenta/entrevista-coletiva-concedida-pela-presidenta-da-republica-dilma-rousseff-palacio-do-planalto-1
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Figura 121 — Parte da Galeria dos Presidentes

Fonte: Excelentissimos (2018, 2h18min35)

Nesse sentido, vale lembrar que, menos de um més depois da votagdo (12 de maio de
2016), o Senado admitiu o processo e Temer assumiu a presidéncia interinamente. Certamente
por essa razao, as cenas que vém logo a seguir, captadas por meio do modo observacional (DA-
RIN, 2006) representam a posse do entdo presidente interino. Assim como em Democracia em
Vertigem, inicialmente, o cineasta ndo interfere na mise-en-scéne do entdo presidente. Ele
parece estar bastante a vontade entre politicos apoiadores, sendo por varias vezes aplaudido por
eles. Além disso, também em Excelentissimos, a figura do entdo senador Aécio Neves se

destaca, sorrindo e cumprimentando Temer demoradamente.
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Figura 122 — Temer junto a Aécio durante posse

Fonte: Excelentissimos (2018, 2h19min5)

Contudo, diferente do filme de Petra Costa, Duarte mantém um trecho bem maior da
fala hipdcrita de Temer. Assim, registra, por exemplo, como ele se coloca na posi¢ao de quem
chegou ao poder para resolver a crise econdmica que o pais vivia, como se o problema ético de
sua presenca naquela situagdo nada significasse. No entanto, esse espago mais amplo parece
mesmo nao ser por acaso. Afinal, ndo demora muito para que o cineasta deixe claro o que acha
das palavras do presidente interino. Isso acontece assim que Temer termina a frase: “O didlogo
¢ o primeiro passo para enfrentarmos os desafios para avancar e garantir a retomada do
crescimento”, momento no qual sua mise-en-scéne ¢ avacalhada propositalmente pela
montagem. Suas falas sdo interrompidas, temporariamente, e no lugar do ambiente da posse,
entram em cena manifestacdes populares sendo reprimidas por segurangas do Paldcio do
Planalto (o som direto ¢ estrategicamente mantido). Ja nos dizeres: “nds vamos precisar muito
da governabilidade, que € o apoio do povo, o povo precisa colaborar e aplaudir as medidas que
venhamos a tomar. A classe politica unida ao povo conduzira ao crescimento do pais”, seu rosto
chega a aparecer novamente, mas rapidamente ¢ substituido por novas imagens de policiais
reprimindo as manifestagdes, certamente para espalhar parte da populacao revoltada pelo fato

de o pais estar sendo conduzido por um governo que nao foi sequer eleito democraticamente.
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Figura 123 — Segurancas e policiais reprimindo manifesta¢oes
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Fonte: Excelentissimos (018, 2h21min/2h21min18)

Com isso, podemos concluir que, nas duas sequéncias de Excelentissimos que foram
analisadas, tanto a intervengdo social como a interpretacdo (DA-RIN, 2006) estdo presentes. A
intervengao se da, por exemplo, quando Duarte constréi um paralelismo entre as falas hipdcritas
de Temer e a repressao as manifestacdes contrarias ao seu governo. Ja a intepretacdo esta
presente em grande parte das sequéncias, por exemplo, quando sdo reunidos arquivos que
evidenciam a estratégia do entdo PMDB para tomar o poder. E no que tange a dramatizacao,
consideramos que apenas a primeira sequéncia ganhou essa caracteristica, em razao da inser¢ao
de um ruido empatico junto a parte desses arquivos.

Por sua vez, O Processo ndo conta com sequéncias protagonizadas pelo entdo presidente

Michel Temer.

4.4 O personagem Jair Bolsonaro em Democracia em Vertigem, O Processo e

Excelentissimos

Assim como Temer, o ex-presidente Jair Bolsonaro protagoniza duas sequéncias em
Democracia em Vertigem. Em uma delas, o personagem ¢ apresentado ao publico (1h4min30 a
1h7min40), ja na segunda ele toma posse como presidente (1h52min a 1h53min30). Tendo sido

ambas selecionadas para andlise, sigamos a primeira.

Locucao Petra

Esse ¢ Jair Messias Bolsonaro, um capitao reformado do exército. Ele tinha acabado
de se lancar candidato a presidéncia da Republica (DEMOCRACIA EM VERTIGEM,
2019, 1h4min36).

Deputado Jair Bolsonaro
Perderam em 64, perderam agora em 2016. Contra o comunismo (entra locugdo: aqui
ele exalta o torturador mais infame da ditadura) pela memoria do coronel Carlos
Alberto Brilhante Ustra, o pavor de Dilma Rousseff (vaias) (DEMOCRACIA EM
VERTIGEM, 2019, 1h4min52).
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Figura 124 — O entao deputado federal Jair Bolsonaro votando a favor do impeachment
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Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h4minS9)

Deputado Jair Bolsonaro em entrevista coletiva
Eu tenho uma proposta pra 2018, t6 levando a sério isso ai sim [...] O agronegocio ¢
apaixonado por mim quando eu falo que, no que depender de mim, vocés na fazenda
vao ter fuzis. Cartdo de visita pra marginal do MST ¢ um cartucho 762. Vocés caso

quiserem ter uma arma dentro de casa, no que depender de mim, terdo. Assim se
combate a violéncia [...] (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h5min16).

Como a cineasta teve amplo acesso ao entao deputado federal Jair Bolsonaro, inclusive
no seu gabinete na Camara do Deputados, esse trecho ¢ formado por varias imagens captadas
por meio do método observacional (DA-RIN, 2006), entre elas uma na qual ele, junto a outros
deputados, provoca a entdo deputada federal Benedita da Silva, do PT. Nao ha mengao sobre
onde isso teria ocorrido, mas pelo momento em que esse trecho € inserido no filme (apos a
votagdo da instauracdo do processo de impeachment na Camara dos Deputados), inferimos que
foi na plenaria da Camara, apds o resultado da votacdo, como uma espécie de comemoragao
provocativa. Ja em outra cena, também junto a colegas, Bolsonaro aperta e tenta estourar, com

as maos, um boneco infldvel de Lula vestido como presidiario:
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Figura 125 — Bolsonaro provoca a deputada Benedita da Silva

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h4min34)

Figura 126 — Bolsonaro estourando boneco de Lula presidiario
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Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h4minS2)

Posteriormente, a cAmera focaliza 0 momento em que o entdo presidencidvel vota a
favor do afastamento de Rousseff. Observem que, no entanto, o foco € na parte de sua fala em
que ele homenageia o torturador Carlos Alberto Brilhante Ustra, chamando-o de “o pavor de
Dilma Rousseff”’. Absurdamente, ndo foi uma fala impensada ou aleatéria. Ustra chefiou o DOI-

Codi entre 1970 e 1974, tendo sido o primeiro militar preso por crimes cometidos na ditadura
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(BOLSONARO..., 2019). Nesse sentido, vale lembrar que, como mencionado anteriormente,
Rousseff foi presa durante uma onda de repressao a organizagdes de esquerda, em 1970. Assim,
esse ¢ o primeiro momento em que o perfil antidemocratico e violento do entio presidente'*”
(ele estava em seu primeiro ano de mandato quando o filme foi langado, em 2019) ¢ evidenciado
por meio de sua propria fala. Afinal, até entdo essa caracteristica havia sido exposta apenas por
meio das acdes citadas anteriormente (também captadas pela camera).

Mas atentem que esse perfil ndo aparece apenas nesses momentos. Esta presente, ainda,
no trecho de uma entrevista coletiva (que a cineasta acompanha) na qual ele afirma, por
exemplo, que “[...] no que depender de mim, vocés na fazenda vao ter fuzis. Cartdo de visita
pra marginal do MST ¢ um cartucho 762, como se a forma de resolver a questdo agraria no
Brasil fosse grande proprietarios de terra balearem militantes do MST com cartuchos de fuzis.
Além disso, de acordo com suas palavras, esse tipo de agao ndo se reduziria a “fazenda”.
Qualquer um dos jornalistas ali poderia ter uma arma em suas proprias casas. Portanto, ¢
possivel concluir que, para Bolsonaro, ¢ com essa forma simplista e elitista que “se combate a
violéncia”, ou seja, ignorando o fato da grande maioria dos civis brasileiros sequer saber lidar
(ou mesmo ter condigdes financeiras para comprar) esse tipo de equipamento.

Mas o filme ndo se atém a construir esse personagem apenas pelo meio observacional.

Petra também entrevista Bolsonaro (método interativo)'¢°

, conseguindo dele falas como “me
chamam de grosso, homofobico, fascista, etc, eu sou um her6i e estou cada dia mais vivo
perante a opinido publica” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1hSmin50). Sem duvida,
falas absurdas, mas nem por isso mentirosas, afinal, de fato ele foi se tornando cada vez mais
vivo perante a opinido publica, tanto que se tornou presidente, lembrando que embora Lula
estivesse preso e ndo pudesse se candidatar, havia outros bons candidatos na disputa. E, para,
muitos brasileiros, ele era (e infelizmente ainda ¢) um heroi.

Além disso, ¢ também por meio do método interativo que a cineasta evidencia, pela

segunda vez, o carater antidemocratico e at¢ mesmo violento do entdo presidencidvel. Isso

159 No dia 31 de outubro de 2023, “o Tribunal Superior Eleitoral (TSE) condenou Bolsonaro (PL) ¢ Walter Braga
Netto (PL), candidatos a Presidéncia e a Vice-Presidéncia da Republica nas Eleigoes 2022, por abuso de poder
politico e econémico nas comemoragdes do Bicentenario da Independéncia, realizadas no dia 7 de setembro de
2022, em Brasilia (DF) e no Rio de Janeiro (RJ). Com a decisdo, foi declarada a inelegibilidade de ambos por oito
anos”. Foi a segunda vez que ex-presidente foi declarado inelegivel. A outra foi em 30 de junho do mesmo ano
(TRIBUNAL SUPERIOR ELEITORAL, 2023). Vale mencionar, ainda, que a Comissdo Parlamentar Mista de
Inquérito (CPMI) dos atos antidemocraticos de 8 de janeiro (de 2023) indiciou o ex-presidente por quatro crimes:
associa¢do criminosa, violéncia politica, aboli¢do violenta do Estado Democratico de Direito e golpe de Estado.
De acordo com a senadora Eliziane Gama (PSD-MA), os fatos relatados no texto demonstram que Bolsonaro foi
"autor, seja intelectual, seja moral, dos ataques perpetrados contra as institui¢des" que culminaram nas invasoes e
depredagoes as sedes dos Trés Poderes, em Brasilia (SERRA, 2023).

160 A cineasta afirma que o entrevistou pelo menos trés vezes durante o processo (DEMOCRACIA..., 2020b).
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acontece especialmente quando, provocado pela diretora, ele mostra ndo s6 seu gabinete, mas
também as fotos de presidentes que 14 havia. Todas elas fotos de presidentes da época da

ditadura militar.

Figura 127 — Bolsonaro mostrando fotos de presidentes militares

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h6min17)

Ainda no que tange a entrevista, ¢ importante mencionar que, embora tenha havido
interlocugdo entre a cineasta e Bolsonaro (inclusive dentro do gabinete dele), diferentemente
do que acontece com Dilma e Lula, essa interlocu¢do ndo aparece de forma alguma. Portanto,
embora ela possibilite que ele circule livremente diante da camera e fale o que deseja (assim
como no trecho que ja analisamos no qual ele ¢ entrevistado), ela ndo acolhe plenamente sua
mise-en-scene na versao final do filme. Recurso utilizado certamente para explicitar o seu
desejo de distanciamento em relagdo ao entdo pré-candidato, embora o tivesse entrevistado.

Destaca-se, também, que grande parte do trecho protagonizado pelo ex-presidente é
acompanhado pela musica empatica (CHION, 2011) a narrativa intitulada Bolsonaro, que
reforca a sensagdo de que ha algo (ou alguém) sinistro na tela. Portanto, sem duvida também
uma sequéncia que se utiliza da obviedade como estratégia melodramatica (BALTAR, 2007)
na medida em que imagens, falas, locu¢ao e musica convergem para o mesmo ponto: evidenciar
o carater antidemocratico do entao presidente.

Estratégia que fica ainda mais explicita quando a cineasta menciona que: “na

cosmologia de Bolsonaro, militantes como os meus pais deveriam ter sido assassinados”
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(DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h6min40) e, logo depois, entram cenas em preto €
branco de militantes sendo reprimidos pela cavalaria na ditadura militar. Cenas essas que,
depois alguns segundos, sdao substituidas por outras, no mesmo sentido, no entanto, atuais, de
manifestantes sendo reprimidos por policiais na Esplanada dos Ministérios. Nao ha meng¢ao do
periodo em que foram captadas, mas inferimos que tenha sido durante o governo Temer, ja que
na locugdo ela afirma: [...] um pais moldado pela escraviddo, por privilégio e por golpes |[...]
(DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019, 1h6émin57, grifo nosso) e, posteriormente, o filme

adentra a sequéncia na qual o ex-presidente toma posse no lugar de Rousseff.

W

~ Figura 128 — P011c1a reprimindo manifesta¢des (na ditadura e no governo Temer)

: o it M N i
Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h6minS5/1h7min14)

Por sua vez, a 2% sequéncia protagonizada pelo ex-presidente exibe o momento de sua
posse como governante da nacdo (1h52min a 1h53min30). Diferentemente dos outros trechos
analisados, esse ¢ bem rapido e, ndo por acaso, se inicia imediatamente apos o encerramento da
grande sequéncia que enfoca a prisdo de Lula. Assim, apds a cena do avido que o leva para
Curitiba, entra uma tela preta e, a partir dela, cidadaos (os rostos ndo sdo mostrados) aparecem
comemorando acendendo fogos de artificio. Posteriormente, uma legenda anuncia que, seis
meses depois, Jair Bolsonaro foi eleito presidente da Republica. Portanto, nitidamente, um forte
contraste formado pelos elementos: noticia do avido levando Lula para a prisdao (com uma

musica triste) e fogos de artificio comemorando a vitéria de Bolsonaro.
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Figura 129 — Imagem de aviio levando Lula para a prisao

URGENTE

AO VIVO
Sdo Paulo

EX-PRESIDENTE LULA E LEVADO PRESO PARA CURITIBA

Gl ﬁ DE PREDIOS DA JUSTICA FEDERAL FORAM PICHADAS COM MENSAGENS DE PROTESTO CONTRAA 20:47

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h51min43)

Figura 130 — Fogos de artificio

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h52min2/1h52min4)

Posto isso, sdo exibidas outras cenas captadas por meio do modo observacional (DA-
RIN, 2006), de cidadaos brasileiros comemorando a vitoria de Bolsonaro. Em meio a essas
cenas, cabe comentar ao menos um dos trechos, bastante assustador por sinal: a cAmera exibe
o corpo de um boneco vestido de presidiario amarrado a um jipe — no rosto, uma foto de Lula.
Nesse contexto, uma cidada aponta uma arma (de brinquedo) para o boneco e outra faz o gesto
da “arminha”, tipico do presidente eleito. Algo que demonstra claramente o nivel de violéncia
daquela campanha, bem como de parte dos eleitores bolsonaristas, ja em 2018, quando Lula
sequer era candidato. Nao ¢ para menos que, junto a parte das cenas, entra uma fala ndo menos
agressiva de Bolsonaro: “esses marginais perderam, serdo banidos dessa patria, nds somos a
maioria, juntos nés seremos uma nova na¢dao” (DEMOCRACIA EM VERTIGEM, 2019,
1h52min16). De acordo com nossas pesquisas, ainda que editadas, falas nesse sentido de fato

foram ditas pelo ex-presidente, mas ndo em sua posse e sim durante a campanha, sendo que ele
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se refere a politicos e eleitores esquerdistas'é!. Mas independentemente do periodo em que
tenham sido ditos, sdo dizeres absurdos e agressivos, sejam eles vindos de quem for. Algo que
se torna ainda mais grave se pensarmos que quem os proferiu ¢ uma figura publica que tinha

por inten¢do governar um pais extremamente heterogéneo, politicamente, como o Brasil.

- .

Figura 131 — Boneco de Lula amarrado

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h52min56)

J& ao final da sequéncia, o filme traz 0 momento da cerimdénia em que Michel Temer
passa a faixa para o presidente eleito, Jair Bolsonaro (como na figura a seguir). Uma cena rapida
e sem falas. Portanto, pode-se dizer que, mais uma vez, Petra interfere propositalmente na mise-
en-scene do ex-presidente, impossibilitando que qualquer coisa fosse dita por ele. Nesse
sentido, destaca-se que os recursos mencionados acima ndo sdo os unicos utilizados pela
cineasta para escancarar sua insatisfacdo com aquela vitdria. A musica Bolsonaro, anempatica
as cenas, mas empatica a narrativa do filme (CHION, 2011), acompanha grande parte do trecho,
dando um ar tétrico a vitoria, como se algo sinistro estivesse acontecendo (e de fato estava).
Assim, podemos dizer que, todos esses recursos — a comegar pelo contraste inicial entre a
tristeza com a prisdo de Lula e os fogos de artificio ilustrando a comemoragao pela eleicao de
Bolsonaro — fazem parte de uma estratégia melodramatica (BALTAR, 2007) para evidenciar

que aquela vitdria ndo era legitima, s6 ocorrendo em funcao do fato do entdo ex-presidente ter

161 https://www.poder360.com.br/eleicoes/bolsonaro-diz-que-vermelhos-terao-duas-opcoes-deixar-o-pais-ou-

cadeia/
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sido preso injustamente. Tanto que, ao final do filme, uma tarja preta informa que o juiz Sérgio

Moro tornou-se ministro da Justica do entdo presidente.

Figura 132 — Temer passa faixa presidencial a Bolsonaro

Fonte: Democracia em Vertigem (2019, 1h53min21)

Feitas tais consideracdes, € possivel concluir que ambas sequéncias protagonizadas por
Bolsonaro contam com os trés pilares da tradicdo documentaria (DA-RIN, 2006). Democracia
em Vertigem intervém socialmente quando explicita valores ndo democraticos e até violentos
do entdo presidente (ele ja estava no poder quando o filme foi langado, 2019). Além disso,
interpreta e faz varias associagdes associando nitidamente a vitoria dele ao fato de o entdo ex-
presidente Lula estar preso. J4 a dramatizacdo pode ser constatada, por exemplo, no grande
numero de cenas que sdo acompanhadas pelo uso da musica (um dos casos € o clima construido

no trecho que exibe a vitéria de Bolsonaro).

Ja O Processo traz uma sequéncia (2min38 a 9min18) na qual o entdo deputado federal
e presidenciavel vota a favor do processo de impeachment de Dilma Rousseff, na Camara dos

Deputados!®?. Sigamos as seguintes falas:

O entao deputado federal Jair Bolsonaro

Pela familia, pela inocéncia das criangas em sala de aula que o PT nunca teve, pela
memoria do coronel Carlos Alberto Brilhante Ustra, o pavor de Dilma Rousseff

162 Bolsonaro divide o protagonismo dessa sequéncia com vérios outros deputados. Com isso, analisamos apenas
trechos que possuem relagao com a fala do ex-presidente.
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(vaias) pelo exército de Caxias, pelas Forgas Armadas, por um Brasil acima de tudo
e por Deus acima de todos, o meu voto é sim (aplausos) (O PROCESSO, 2018,
4min50).

Figura 133 — Bolsonaro se pronuncia na vota¢iao do impeachment
N\

Fonte: O Processo (2018, Smin15)

A deputada federal Jandira Feghali

[...] quero expressar aqui que ficou muito claro pra sociedade brasileira qual ¢ a
alianga pelo impeachment, que reune corruptos, torturadores (gritos euforicos se
iniciam) como Jair Bolsonaro e traidores. Eu voto ndo, contra o golpe (O PROCESSO,
2018, 5min20).
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Figura 134 — Feghali se pronuncia na vota¢io do impeachment
e

Ditas durante a votagdo do impeachment da Camara dos Deputados, ambas falas foram

captadas por meio do método observacional (DA-RIN, 2006), tendo sido expostas exatamente
na ordem em que foram transcritas. De acordo com nossas pesquisas, como ambos sdo do Rio
de Janeiro, Jandira votou logo apos Jair'®® e, certamente, aproveitou uma das justificativas do
entdo deputado para complementar as suas. Estratégia bastante inteligente, afinal, Bolsonaro se
mostrou conivente com as a¢des de um torturador da ditadura militar, a ponto de homenagea-
lo dentro da maior Casa Legislativa do pais. E observem que a afronta ndo se atém a
democracia: além de votar “sim” a um afastamento sem motivacdes legais e homenagear um
torturador, envolve um ataque direto a entdao presidente, “o pavor de Dilma Rousseft”. Assim,
ndo ¢ sem motivo que a fala de Jandira, contra a instaura¢do do processo, ¢ exposta no filme,
funcionando também como uma resposta a altura: “torturadores como Jair Bolsonaro”.
Consideramos importante destacar, ainda, a coragem de Feghali naquele momento,
afinal, estamos falando de uma mulher que se posiciona diante de um homem como Bolsonaro.
Algo significativo que, a nosso ver, ndo seria deixado de fora do filme por uma cineasta mulher

que representou o processo de impeachment de forma tdo condizente.

163 https://g1.globo.com/politica/processo-de-impeachment-de-dilma/noticia/2016/04/veja-ordem-de-votacao-

dos-deputados-no-processo-de-
impeachment.html#:~:text=A%20altern%C3%A2ncia%?20entre%20um%:20estado.se%20repete%20at%C3%A9
%200%20final.
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Outro ponto a ser destacado ¢ que a diretora manteve um trecho significativo dos dois
pronunciamentos, considerando que o foco do filme foi a movimentagdo do impeachment no
Senado e ndo na Camara. Ela inclui, por exemplo, uma frase que depois viraria slogan das
campanhas do entdo candidato a presidente: “por um Brasil acima de tudo e por Deus acima de
todos”. E como a camera estava proxima a eles, € possivel observar ndo s6 os seus gestos, mas
também que ambos estavam bastante convictos daquilo que diziam. Algo que, sem duvida, o
som direto contribui para evidenciar — ndo ha utilizacdo de musicas ou locugdes introdutdrias
ou interpretativas. Portanto, podemos concluir que a mise-en-scene de ambos € exposta em
primeiro plano no filme. Algo que fica ainda mais evidente quando observamos que os dois
personagens sdo vaiados, mas também aplaudidos quando encerram suas colocagdes.

Isso ndo significa, no entanto, que a diretora ndo se posicione acerca da postura
antidemocratica do entdo presidenciavel, lembrando que, quando o filme foi langcado (em maio
de 2018), ele ja estava em 2° lugar nas pesquisas eleitorais. Portanto, se ndo tivesse consciéncia
politica, ela ndo teria exposto a imagem de Bolsonaro na tela justamente quando ele faz a
homenagem ao torturador Brilhante (até entdo, o dudio ¢ coberto com imagens do publico que
acompanhava a vota¢ao) ou poderia ter excluido o trecho da fala de Feghali que o contra-ataca.
Além disso, um outro detalhe, mais sutil, expde a intervencao social da cineasta a favor da
democracia no ambito daqueles dizeres. Gritos euforicos passam a fazer parte do filme quando
Jandira diz “torturadores como Jair Bolsonaro e traidores” e, posteriormente, imagens de
cidadaos contrarios ao impeachment que acompanham a votacao na Esplanada dos Ministérios
sdo expostas. Por sua vez, quando Jair ¢ aplaudido, sdo cenas da plenaria que aparecem na tela.
Sem duvida, uma clara referéncia ao fato de grande parte da Camara dos Deputados estar agindo
de acordo com seus proprios interesses politicos, apoiando inclusive as falas de um alguém que

homenageia um criminoso.
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Fonte: O Processo (2018, Smin58)

Figura 136 — Deputados aplaudem Jair durante votacao

Fonte: O Processo (2018, Smin16)

Assim, podemos afirmar que, pelo menos dois pilares da tradi¢do documentéria (DA-
RIN, 2006) se fazem presentes nesse trecho. A ja mencionada intervencdo social pode ser
constatada, por exemplo, quando Bolsonaro aparece na tela justamente quando homenageia um
torturador. Por fim, ¢ certo que, para manter boa parte das falas deles em meio a de tantos outros

deputados, ela precisou interpretar fatos politicos.
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Por sua vez, Excelentissimos conta com duas sequéncias nas quais Bolsonaro ¢
protagonista, ambas analisadas. Em uma delas, ele se lanca pré-candidato a presidéncia da
Republica em um auditorio da Camara dos Deputados (1h42minl7 a 1h46min6) e, na outra, ele
¢ um dos deputados federais que vota no processo de instauragdo do impeachment de Dilma

Rousseff (2h4min20 a 2h5min30). Abaixo, segue sua fala na primeira sequéncia:

Voz ndo creditada: E anuncio entdo, para o povo brasileiro, o deputado Jair
Bolsonaro, pré-candidato a presidéncia da Republica (gritos euforicos de “mito”)
Bolsonaro: [...] E que deem um giro, um olhar na retaguarda, aqui mesmo. Eu tenho
aqui o japonés, levanta ai Takama, temos aqui o Negdo, temos aqui, eu ndo sei que
mistura é essa, o Feliciano. Aqui é um retrato do nosso Brasil, a miscigenacao de
todos. Ndo discriminamos a mulheres nio, ndo vivo sem elas (gritos e aplausos).
Vocés sdo tdo importantes em nossas vidas que dispensam tocar no nome de vocés
(inaudivel). Eu nido falo todas e todos, sdo todos, assim diz o nosso portugués. Nos
ndo podemos continuar aceitando (inaudivel), desse governo, a divisdo: branco/negro;
homo/hetero; rico/pobre; nortista e sulista, pai ¢ filho e até entre as mulheres, como
ouvimos a pouco tempo aqui: a marcha das mulheres negras de Brasilia. Uma divisdo,
prega o d6dio entre nds o tempo todo, somos irmaos, somos iguais, ndo venha com
historia de dividas (aplausos euforicos) Nao venham com histdrias da coitadinho do
negro, coitadinha da mulher, coitadinho do gay, ¢ o pais do coitadinho (risos na
plateia). Eu defendo, para que o Estado seja forte, o individuo forte, se cada um de
vocés forem fortes e tiverem consciéncia que vocés tém que fazer por vocés e, assim,
estardo fazendo para o Brasil, esse Brasil sera melhor para todos (aplausos/entra o
hino nacional) (EXCELENTISSIMOS, 2018, 1h43min16).

Figura 137 — Bolsonaro durante sua pré-candidatura

Fonte: Excelentissimos (2018, 1h44min5)
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Assim como outras sequéncias do filme, essa também foi captada quando a equipe
estava filmando atividades nas dependéncias da Camara dos Deputados!'®, durante o periodo
pré-impeachment. Tendo sido produzido por meio do método observacional (DA-RIN, 2006),
o trecho exibe o entdo deputado federal em varias cenas, inclusive no percurso que ele faz até
o auditério no qual vai ocorrer o evento. Observem que, durante seu discurso, ele se utiliza de
assessores ¢ até¢ do deputado federal Marco Feliciano (PL), de maneira descontraida, para
exemplificar a miscigenagao brasileira (imigrantes, negros € brancos), mas nao faz nenhuma

mencao aos indigenas, como se 0s povos origindrios desse pais nem fizessem parte da nagao.

Figura 138 — Assessores e deputado Feliciano: exemplos da miscigenacio

)

Fnte: Excelentissimos (2018, 1h43min56)

O tnico paréntese no discurso de Bolsonaro se reduz as mulheres, sendo feito de forma
machista, afinal, para ele, elas simplesmente nem precisam ser mencionadas, porque “sdo tao
importantes em nossas vidas”. Assim, o entdo deputado deixa claro que, na sua visdo, a
principal funcdo das mulheres ¢ servir aos homens: “ndo vivo sem elas”, como se elas nao
pudessem se emancipar e, por exemplo, ocupar um cargo politico. Algo que também fica
explicito pelo fato de ndo haver nenhuma mulher no palco, entre seus assessores (ou mesmo
uma deputada). Ainda nesse sentido, outro ponto a destacar diz respeito ao uso dos pronomes
“todas”. Para o entdo deputado federal, sdo apenas “todos”, ndo ha necessidade de nada além.

Portanto, ¢ nitido que ele ignora mudancas pelas quais a lingua vem passando, em tempos

164 https://oglobo.globo.com/politica/bolsonaro-se-filia-ao-psc-e-lancado-como-pre-candidato-presidencia-

18792086
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contemporaneos, justamente para evidenciar a inclusdo do sexo feminino e valorizar a presenca
das mulheres na sociedade.

Mas o discurso vai ganhando um tom de ataque ao entdo governo Dilma a medida que
Bolsonaro ¢ aplaudido por suas palavras. Para ele, governos petistas pregam a divisao entre os
brasileiros, o que, a nosso ver, ¢ uma alusdo a politicas publicas e sociais que foram
institucionalizadas para minorias como negros, indigenas e cidaddos vulneraveis
economicamente: “ndo venha com historia de dividas, ndo venham com historias do coitadinho
do negro, coitadinha da mulher, coitadinho do gay”. Assim, o entdo pré-candidato ja demonstra,
ainda em 2016, o seu desprezo para com minorias que sempre foram ignoradas por sucessivos
governos neste pais, como se apoia-las ndo fosse uma demanda de parte da sociedade (e
principalmente uma fun¢ao do poder publico).

Nesse sentido, observa-se, também, uma inversao, para nao dizer velhacaria no discurso
de Bolsonaro, na medida em que afirma que entdo governo “prega o 6dio entre nés”, quando
na verdade € o seu proprio discurso que promove esse 0dio entre apoiadores (algo que ja pode
ser observado nesse trecho e em outras analises que fazem parte deste estudo). Afinal, ao adotar
essas politicas, o governo federal simplesmente estava (e tem atuado) onde € necessario atuar
no Brasil, ou seja, contribuindo para diminuir as gritantes desigualdades (ndo s sociais) entre
cidaddos. No entanto, como ja mencionado no contexto historico (TATAGIBA; GALVAO,
2019), isso gerou uma forte reagdo de outra parte da sociedade, em especial as “novas direitas”,
que se viram incomodadas com o avango que essas mudangas vém provocando.

Feitas tais consideragdes, cabe comentar a formagao da plateia: pelas cenas, ¢ possivel
constatar que a grande maioria do publico ¢ formada por homens brancos, engravatados e
membros do PSC, entdo partido ao qual Bolsonaro estava filiado naquele periodo. Assim, com
certeza pessoas que foram convidadas e tiveram a oportunidade de estar na Camara dos
Deputados naquela ocasido, portanto, nem de longe socialmente vulneraveis — dai aplaudirem

euforicamente o discurso do presidenciavel e chama-lo véarias vezes de “mito”.
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Figura 139 — Publico euforico com discurso de Bolsonaro

Fonte: Excelentissimos (2018, 1h43min?7)

Ja no que tange a questdo da mise-en-scene, € possivel afirmar que Duarte ndo interfere
nas ag¢des de Bolsonaro, inclusive por acompanha-lo ndo n6 no evento, mas também no percurso
até o local, com a cdmera muito proxima a ele. Além disso, o cineasta permite que um bom

trecho de sua fala apareca na tela.

Figura 140 — Bolsonaro, o filho Eduardo e assessores em dire¢io ao recinto

Fonte: Excelentissimos (2018, 1h42min28)
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No entanto, nem por isso, a nosso ver, Duarte acolhe a mise-en-scéne do entdo pré-

candidato plenamente. Afinal, a musica Anexo 3'%

, que remete a algo sinistro e, por isso
mesmo, pode ser considerada anempatica as cenas (atentando para a forma festiva com a qual
Bolsonaro ¢ recebido) mas empatica a narrativa do filme, acompanha parte das imagens, sendo
continua antes dele comecar a falar. E além da musica pds-producdo, outro som nos chama a
aten¢do, como um prenuncio: sdo mantidas cenas do entdo presidenciavel entoando o Hino
Nacional. Cenas essas certamente captadas no costumeiro rito que inicia solenidades. No
entanto, tais imagens sdo expostas ao final da sequéncia, sendo substituidas por nada menos
que uma tela preta que encerra o trecho. Nesse sentido, vale lembrar que, posteriormente,
durante as campanhas de Bolsonaro, o lema “Deus, patria, familia” foi amplamente utilizado.
Ac¢do que por si sO ja expde o perfil antidemocratico do ex-presidente, considerando que tal
lema ¢ uma versao ampliada do slogan do movimento fascista “Ac¢ao Integralista Brasileira”,
fundado na década de 1930, pelo jornalista Plinio Salgado (DIAS, 2022).

Figura 141 — Bolsonaro durante execu¢ido do Hino Nacional

Fonte: Excelentissimos (2018, 1h45min48)

Portanto, o uso de varios recursos que, juntos, parecem funcionar como uma estratégia
melodramatica de antecipagdo, lembrando que a musica pos-produgao ja passa a fazer parte do

filme assim que a sequéncia se inicia. Sem duvida, formas de antecipar ao espectador o perigo

185 O nome da musica faz referéncia ao local onde ocorreu a pré-candidatura, nas dependéncias da Camara
(conforme mencionado por Duarte em entrevista disponivel no Apéndice B).
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que se avizinhava ao pais, lembrando que, no melodrama, diferentemente de outros géneros, o
suspense estd ligado ao que ja se sabe que vai acontecer (BALTAR, 2007). E ndo ¢ segredo
para ninguém que Bolsonaro foi eleito presidente em outubro de 2018 — cerca de um més antes
do langamento do documentario nos cinemas. Além disso, outro fator que refor¢a nosso
argumento acerca da utilizacdo da estratégia melodramdtica ¢ que, ndo por acaso, a pré-
candidatura dele foi langada em plena crise do governo Dilma, sendo tal governo ndo apenas
mencionado, mas também atacado, durante seu discurso.
Ja o ultimo trecho de Excelentissimos (e também deste estudo) trata do pronunciamento
do entdo deputado na votacdo do impeachment, na Camara dos Deputados (2h4min20 a
2h5min30).
Neste dia de gloria para o povo brasileiro, tem um nome que entrard para a historia
dessa data, pela forma como conduziu os trabalhos nessa casa: parabéns Eduardo
Cunha (pausa) Perderam em 64, perderam agora em 2016, pela familia [...] Contra o
comunismo, pela nossa liberdade, pela memoria do coronel Carlos Alberto Brilhante
Ustra, o pavor de Dilma Rousseff. Pelo exército de Caxias, pelas nossas Forgas

Armadas, por um Brasil acima de tudo e por Deus acima de todos, o meu voto ¢ sim.
(EXCELENTISSIMOS, 2018, 2h4min25).

F

igura 142 — Bolsonaro durante votacio do impeachment
7 == ; — == = :

Fonte: Excelentissimos (2018, 2h4min30)

Como se pode observar, entre os diretores que fazem parte deste estudo, Duarte € o que
mais da espaco ao voto do entdo deputado federal Jair Bolsonaro. A nosso ver isso ocorre por
uma razao simples, Excelentissimos ¢ o Unico, entre os trés filmes, que foca seu olhar na

movimentagdo do impeachment na Camara dos Deputados. Com isso, a votagao da instauracao
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do processo naquela Casa Legislativa também ocupa o maior tempo entre os trés filmes: quase
20 minutos (ao passo que O Processo destina menos de 7min e Democracia em Vertigem, cerca
de 4min).

Ja com relacao a fala do personagem Bolsonaro, tratemos do que ndo foi analisado
anteriormente. Atentem que ele j& comega a sua fala elogiando e parabenizando o entdo
presidente da Camara, Eduardo Cunha, que como ja mencionado, na época era investigado pelo
MPF, tendo sido afastado do cargo menos de um més depois da instauragiio do processo'*®.

Chama atengdo, ainda, a frase “perderam em 64, perderam agora em 2016, uma fala
curta, mas que evidencia que ndo s6 aquela votagao, mas o processo de impeachment como um
todo na verdade era um “golpe”. Logicamente, na cabega de Bolsonaro, o que houve em 1964
nao foi um “golpe”, mas uma “revolucao”. Ainda assim, a frase ¢ significativa para
entendermos como o ja entdo presidenciavel enxergava a heterogeneidade politica. Algo que se
tornard mais antidemocratico e agressivo, no ambito da fala, quando ele chega ao primeiro lugar
nas pesquisas eleitorais, em plena campanha de 2018: “perderam ontem, perderam em 2016 e
vao perder a semana que vem de novo. [...] Essa turma, se quiser ficar aqui, vai ter que se
colocar sob a lei de todos nds. Ou vao pra fora ou vao para a cadeia. Esses marginais vermelhos
serdo banidos de nossa patria” (BOLSONARO..., 2018). Nesse sentido, cabe mencionar que
grande parte dos dizeres do entdo deputado fazem alusdo ao lema: “Deus, patria, familia”, que
como ja tratamos, ¢ uma adaptacdo do slogan de um movimento fascista, a AIB. Nesse
contexto, entendemos que a “patria” esta ligada as referéncias militares, amplamente citadas no
discurso.

Ja no que tange a mise-en-scene do entdo personagem, podemos dizer que, neste trecho,
Duarte a coloca em primeiro plano. Nas cenas captadas por meio do método observacional
(DA-RIN, 2006), ¢ possivel perceber ndo so6 seus gestos, mas a conviccdo com que faz seu
pronunciamento e vota sim. Algo que fica ainda mais evidente com o uso do som direto. No
entanto, isso ndo significa que o cineasta ndo aproveite 0 momento para fazer uma intervengao
social a favor da democracia. Logo ao final da fala, entram imagens de cidaddos vestidos de
verde e amarelo (em referéncia a bandeira do Brasil), dando gritos euféricos pelo “sim” ao
“golpe”, sendo que esses gritos logo dao lugar as falas, também euforicas, de “mito”. A esse
respeito, vale mencionar, ainda, que pouco mais de dois anos depois, Bolsonaro utilizaria as

cores verde e amarela em sua campanha presidencial.

166 https://www.camara.leg.br/noticias/487150-stf-afasta-eduardo-cunha-do-mandato-de-deputado-federal/
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Figura 143 — Cidadaos vibram com voto de Bolsonaro

L.

Fonte: Excelentissimos (2018, 2h5min19)

Feitas tais consideragdes, ¢ possivel dizer que tanto a intervengdo social como a
interpretacao, ambos pilares da tradi¢do documentéria (DA-RIN, 2006) fazem parte dos trechos
protagonizados por Bolsonaro em Excelentissimos. A intervengdo pode ser observada ndo so6
nas imagens que acabamos de analisar, mas também quando o cineasta explicita, por meio da
musica, o perigo que se avizinhava ao pais ja em 2016. O que, alias, também ¢ um efeito
dramatico (inserido apenas na primeira sequéncia). E logicamente, quando ele faz a edi¢ao do
filme nesse sentido, ele esta levando sua interpretacao dos fatos ao espectador.

Por fim, ¢ importante atentar que o espago dado ao entdo presidencidvel ¢ maior em
Democracia em Vertigem e Excelentissimos porque ambos tratam de mais fatos politicos do
que O Processo, mas também porque foram lancados posteriormente. O primeiro, quando
Bolsonaro ja havia sido eleito, em novembro de 2018 (para o grande publico). E o segundo,

quando ele ja era presidente, em junho de 2019.
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Antes de qualquer coisa, gostariamos de mencionar que, durante a escrita da tese,
vivemos vdrios dilemas no que tange a que questdes deveriamos aprofundar neste estudo,
especialmente pelo fato de o tema em discussao ser bastante amplo, bem como provocativo
(ndo ¢ para menos que gerou cerca de 4:30h de debates na banca de defesa). Assim, embora
tenhamos tratado de varios temas no estudo, optamos por nos aprofundar mais nas questdes
relativas a linha de pesquisa do programa: Edi¢do, Linguagem e Tecnologia.

Outro ponto significativo € que esta pesquisa envolveu uma forte relagdo entre
Jornalismo e Cinema, afinal, em suma, ¢ o cinema, em especial o documental, sendo
investigado por um jornalista. Isso pode ser observado (como foi por um dos membros da
banca) nas referéncias bibliograficas que, sem duvida, refletem a estrutura da tese como um
todo.

Quanto as questdes relacionadas a tese, tratemos inicialmente da mise-en-scéne dos
personagens (ressalta-se que os comentarios a seguir destacam especialmente sequéncias que
possuem cenas captadas por meio dos métodos observacional ou interativo). Foram analisadas
sequéncias protagonizadas por Dilma Rousseff nos trés filmes, sendo que em Democracia em
Vertigem, dos quatro trechos que fizeram parte do estudo, em dois deles (entrevista e conversa
com Marilia, a mae de Petra Costa) a mise-en-scéne de Dilma ¢ acolhida plenamente. Nos
outros dois (parte da trajetoria dela e no Senado), a imagem da entdo presidente ¢ acompanhada
por recursos como musica, que enfatizam a dramaticidade de situagdes que ela viveu. Destaca-
se, ainda, que procedimento similar ¢ adotado na tinica sequéncia captada por meio do método
observacional que Rousseff protagoniza em Excelentissimos. Junto as cenas em que a entao
presidente recebe rosas, elementos como musica e locugdo também fazem parte da montagem,
reforcando o drama daquele momento. J4 em O Processo, assim como outros cineastas, Maria
Augusta Ramos faz varios cortes nas falas da personagem, mas de acordo com nossas analises,
ainda assim acolhe plenamente a mise-en-scene da entdo presidente nas trés sequéncias
analisadas.

No que tange ao personagem Lula, nos dois filmes em que protagoniza trechos
(Democracia em Vertigem e Excelentissimos), sua mise-en-scene ¢ colocada em primeiro plano
em todos os momentos em que o entao ex-presidente fala (entrevista e discurso antes de ser
preso — no filme de Petra Costa e durante discurso a base petista — no documentario de Douglas
Duarte). Isso ndo quer dizer, no entanto, que algumas cenas em que Lula aparece ndo tenham
sido acompanhadas por recursos como musica ou comentarios jornalisticos. Algo que acontece
no sentido de evidenciar a dramaticidade do momento em que ele foi preso, em Democracia

em Vertigem. Vale mencionar, também, que quando somamos o tempo das sequéncias com foco
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em cada um dos presidentes, Lula ¢ o que mais exerce esse protagonismo tanto em Democracia

)167

em Vertigem (Dilma: 22min Lula: 45min Temer: 18min Bolsonaro: 4min como em

Excelentissimos (Dilma: 14min Lula: 20min Temer: 11min Bolsonaro: 5min)!'®®

, certamente
devido a sua importancia como lider politico.

Ja nos dois trechos captados por meio do método observacional em que Temer € o
protagonista das acgdes, ha forte interferéncia dos cineastas na mise-en-scene do personagem.
No filme de Petra Costa, em sua propria posse, o entao presidente praticamente nao fala (seus
dizeres se reduzem a “O que nds queremos fazer agora com o Brasil ¢ um ato religioso, ¢ um
ato de religacdo de toda a sociedade com os valores fundamentais do nosso pais”). Além disso,
recursos como locugdes interpretativas e até um ruido de uma sirene tipica de patrulhas policiais
podem ser ouvidos no documentario, quando ele ¢ aplaudido. Por sua vez, em Excelentissimos,
Duarte concede um espago maior para Temer falar, o que ndo significa que o cineasta ndo
interfira na mise-en-scene do entdo presidente. Afinal, as imagens da posse acabam sendo
intercaladas com cenas de manifesta¢des sendo reprimidas durante seu governo ilegitimo.

Finalmente, no que diz respeito as sequéncias protagonizadas pelo presidenciavel e
presidente eleito, Jair Bolsonaro, pode-se dizer que, em Democracia em Vertigem, nos dois
momentos em que ele aparece como protagonista (como deputado federal e em sua posse), a
diretora interfere em sua mise-en-scene. Um bom exemplo disso € que, no filme, em sua posse
como presidente, ele simplesmente ndo fala. Outro detalhe bastante significativo ¢ que, embora
haja entrevistas com Bolsonaro, em nenhum momento a interlocu¢ao entre Petra e o entdo
presidenciavel aparece, diferente do que ocorre nas entrevistas que ela faz com Dilma e Lula.
J& em Excelentissimos, constatamos que Duarte interfere em uma das sequéncias (a pré-
candidatura dele na Camara), fazendo uso de musica, ao passo que acolhe plenamente a mise-
en-scene do entdo presidenciavel, no momento em que ele vota a favor do impeachment na
Camara dos Deputados. Procedimento que, alias, também ¢ adotado por Maria Augusta Ramos
na unica sequéncia em que Bolsonaro aparece em O Processo (voto a favor do impeachment).

Isso ndo significa, no entanto, que pilares da tradicdo documentaria ndo estejam
presentes nessas representacoes. Como exposto na analise, Duarte demonstra isso quando exibe
cidadaos favoraveis ao impeachment chamando o entdo presidencidvel de “mito”. Ja Ramos faz
isso, por exemplo, quando Bolsonaro aparece na tela justamente quando homenageia um

torturador. Assim, ¢ possivel afirmar que os trés cineastas fazem uso de pelo menos dois pilares

167 Tempos aproximados.
168 Tempos aproximados.
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da tradi¢do documentaria no que tange a representacdo dos personagens analisados: a
intervengdo social e a intepretacdo. Além dos trechos mencionados acima, a primeira pode ser
observada, por exemplo, no destaque dado a Dilma e Lula, lembrando que ambos haviam sido
penalizados injustamente, quando os filmes foram lancados. Nesse sentido, vale mencionar o
artigo “Combate bolsonarista no front cultural: estratégia politica de deslegitimagdo de fatos
representados em Democracia em Vertigem” (TAVARES; PIRES, 2022). Esse artigo constatou
que, entre 20 e 28 de junho de 2019, 72 videos foram postados no Youtube em decorréncia do
lancamento do filme pela Netflix. H4 que se destacar que os trés videos com maior numero de
visualizag¢des tinham em comum o fato de serem protagonizados por influenciadores da direita
e entdo bolsonaristas: Caio Coppolla, Nando Moura e Arthur do Val.

A segunda (interpretagdo) pode ser constatada tanto nos cortes feitos, por exemplo, nas
falas dos personagens, como também em locugdes interpretativas acerca deles, utilizadas em
Democracia em Vertigem e Excelentissimos. Por sua vez, a dramatizagao se faz presente nesses
dois filmes, por meio de recursos que, juntos, compdem estratégias melodramaticas utilizadas
no sentido de evidenciar mazelas que vinham ocorrendo na democracia brasileira. De acordo
com nossas andlises, isso ocorre em dez das 11 sequéncias analisadas do filme de Petra Costa
e, em quatro das oito sequéncias que foram estudadas, em Excelentissimos. No primeiro caso,
a excegdo ¢ o momento em que Rousseff conversa com Marilia, a mae de Petra. Ja no filme de
Duarte, o melodramatico esta presente nos seguintes trechos: quando Dilma recebe as rosas,
quando Lula ¢ impedido de tomar posse como ministro, nas armacgdes politicas do entaio PMDB
para tomar o poder e na pré-candidatura de Bolsonaro a presidente. Portanto, podemos afirmar
que o uso de recursos como musicas, locugdes e arquivos no sentido de compor estratégias
melodramaticas ¢ mais extensivo e, como pudemos constatar nas analises, mais acentuado em
Democracia em Vertigem.

Dentro disso, especificamente no que tange as musicas e aos ruidos presentes em
Democracia em Vertigem e Excelentissimos, constatamos que todos que foram inseridos nas
sequéncias analisadas produzem um efeito empéatico as narrativas, o que nos leva a concluir que
foram compostos ou selecionados para fazer parte dos filmes, de acordo com a abordagem dos
cineastas em relagdo aos fatos politicos. Nesse sentido, destacamos que, apenas em trés trechos,
observamos musicas anempaticas as cenas. S3o eles: os momentos que representam as posses
de Temer e Bolsonaro em Democracia em Vertigem e a pré-candidatura de Bolsonaro a
Presidéncia em Excelentissimos. Sem duvida, cenas festivas, mas que aos olhos dos cineastas
(e também aos nossos), foram momentos ameagadores. Ainda no que diz respeito as musicas,

consideramos significativo comentar que, na producdo dirigida por Petra Costa, as musicas
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criadas especificamente para fazerem parte do filme foram construidas e intituladas no sentido
de caracterizar os personagens ou situagdes vividas pelos personagens. Assim, podemos citar:
Introduzindo Dilma, Lula ultimo discurso, Temer Ghost € Bolsonaro, entre varias outras que
fizeram parte da analise. J& em Excelentissimos, apenas um dos nomes faz referéncia direta a
um dos personagens: Lils, em alusdo as iniciais de Luiz Indcio Lula da Silva. As outras também
fazem referéncia a situagdes vividas pelos personagens, mas de forma indireta. No caso: Barco,
musica usada na sequéncia protagonizada por Rousseff, faz referéncia ao Palacio do Planalto,
como um barco afundando na cena (para usar as palavras do diretor) e Anexo 3, ao local onde
a pré-candidatura de Bolsonaro foi lancada. Ainda assim, ndo fazendo referéncia direta a
personagens, ¢ possivel concluir que a musica ¢ um elemento fundamental na construgdo dos
personagens analisados em Democracia em Vertigem e Excelentissimos.

Outro recurso utilizado pelos trés cineastas, em menor ou maior grau, ¢ o uso de
“arquivos relicarios”. De acordo com dados que coletamos, entre as sequéncias analisadas, em
O Processo um arquivo foi utilizado (conversa entre Juca e Machado). Por sua vez, tanto em
Democracia em Vertigem como em Excelentissimos, hd arquivos em sequéncias protagonizadas
por Dilma, Lula e Temer (seis sequéncias no primeiro filme e trés no segundo). E ainda que
tenham sido utilizados em maior ou menor grau, sem duvida, tais recursos foram levados para
os filmes com a mesma motivacdo: reunir fragmentos de um passado ndo muito distante para
esclarecer “as regras do jogo” e evidenciar possiveis relagdes (muitas vezes escusas) que
estavam por tras da divisao politica do pais.

Com base nessas consideragdes, concluimos que, entre os trés cineastas, certamente em
razdo de sua experiéncia como documentarista, Maria Augusta Ramos ¢ a que mais se aproxima
de um discurso polifonico. Isso porque, entre os filmes que fazem parte deste estudo, O
Processo ¢ o que mais acolhe a mise-en-scene dos personagens, em razao do lugar que a cineasta
reserva as falas, aos gestos e aos corpos do sujeito filmado (CAIXETA; GUIMARAES, 2008).
Isso pode ser observado ndo apenas nas falas e gestos de Rousseff e Bolsonaro, mas também
nos dizeres e gestos dos algozes de Dilma, no julgamento realizado no Senado. Por mais que a
diretora tenha feito recortes nas falas dos personagens (como qualquer outro cineasta faria) e
interpretado fatos politicos, € o posicionamento desses personagens que vemos € ouvimos na
tela. Algo que, sem divida, ¢ evidenciado por meio do som direto, sem o apoio de locugdes
interpretativas ou musicas que confiram um sentido especifico ou reforcem o que estd

ocorrendo nas cenas.



258

Referéncias

AECIO Neves — Manifestacdes de 2015. 13.03.2015. Aécio Neves. Canal Aécio Neves, 2015.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_h3WmMBZ4qg0. Acesso em 20 jul.
2020.

AFINAL, procurador da Lava Jato disse “ndo temos prova, temos convic¢ao”? Sao Paulo: G1,
15 set. 2016. Disponivel em: https://gl.globo.com/politica/operacao-lava-
jato/noticia/2016/09/afinal-procurador-da-lava-jato-disse-nao-temos-prova-temos-
conviccao.html. Acesso em: 08 ago. 2022.

AGENCIA SENADO. Minuta em poder de Torres evidencia risco a2 democracia, dizem
senadores. Senado Federal, Brasilia, 13 jan. 2023. Disponivel em:
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2023/01/13/minuta-em-poder-de-torres-
evidencia-risco-a-democracia-dizem-senadores. Acesso em: 21 abr. 2022.

AGENCIA SENADO. Presidente Dilma ndo cometeu qualquer crime que justifique
o impeachment, afirmam juristas. Senado Federal, Brasilia, 3 mai. 2016. Disponivel em:
https://bit.ly/200xVg6. Acesso em: 21 abr. 2022.

ALBERA, Francois. A revolu¢do permanente de Dziga Vertov. Critica Marxista, Campinas,
n. 48, p. 19-75, mar. 2019. Disponivel em:
https://www.ifch.unicamp.br/criticamarxista/sumario.php?id_revista=65&numero_revista=48.
Acesso em: 23 jun. 2022.

ARAUJO, Vitor. #760scar: como nasce uma trilha e o que Hollywood gosta de ouvir.
Entrevista concedida a: Braulio Lorentz e Bruno Ortega. G1, Sao Paulo, 9 fev. 2020.
Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/cinema/oscar/2020/noticia/2020/02/09/0-som-
de-democracia-em-vertigem-trilha-foi-planejada-durante-varios-anos-diz-pianista.ghtml.
Acesso em: 30 jul. 2023.

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario tedrico e critico de cinema. 5. ed.
Campinas: Papirus Editora, 2012. 335p.

BAGGIO, Katia G. Conex0es ultraliberais nas américas: o think tank norte-americano Atlas
Network e suas vinculagdes com organizagdes latino-americanas. In: SOUZA, Robson S.;
PENZIM, Adriana B.; ALVES, Claudemir F. (org.). Democracia em crise: o Brasil
contemporaneo. Belo Horizonte: PUC Minas, 2017. P. 115-149.

BALTAR, Mariana. Realidade lacrimosa: didlogos entre o universo do documentario e a
imagina¢ao melodramatica [tese]. Niteroi: Pos-graduacao em Comunicagao da UFF; 2007.
Disponivel em:

http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select _action=&co_obra=9
3429. Acesso em: 30 abr. 2022.

BAZIN, André. O que ¢ cinema? Sao Paulo: Ubu editora, 2018. 448p.

BENETTI, Marcia. Analise do Discurso em jornalismo: estudo de vozes e sentidos. In:
LAGO, Claudia; BENETTI, Marcia. Metodologia de Pesquisa em Jornalismo. Petropolis:
Vozes, 2007. Parte II, p. 107-122.



259

BENITES, A. Temer ¢ denunciado por corrupcao e se torna primeiro presidente a responder
por crime durante mandato. El pais, Brasilia, 27 jun. 2017. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/06/26/politica/1498485882 380890.html. Acesso em 17
mar. 2023.

BERG, Jordana. A primeira cena a gente nunca esquece. In:. MOSTRA CINEMA DE
MONTAGEM. Rio de Janeiro ¢ Sao Paulo. Cinema..., Rio de Janeiro: Jurubeba Produgdes,
2015. p. 73-75.

BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e imagens do povo. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2003. 318p.

BETIM, Felipe. “Democracia em Vertigem” reacende rancores que se arrastam desde 2014.
El Pais, Sao Paulo, 09 fev. 2020. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/cultura/2020-02-
07/indicacao-ao-oscar-de-democracia-em-vertigem-reacende-rancores-politicos-que-se-
arrastam-desde-2014.html. Acesso em 22 jul. 2020.

BOLSONARO afirma que torturador Brilhante Ustra ¢ um heréi nacional. Sao Paulo: Veja, 8
ago. 2019. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/politica/bolsonaro-afirma-que-torturador-
brilhante-ustra-e-um-heroi-nacional. Acesso em: 20 nov. 2023.

BOLSONARO diz que “vermelhos” terdao duas opgdes: deixar o pais ou cadeia. Brasilia:
Poder 360, 22 out. 2018. Disponivel em: https://www.poder360.com.br/eleicoes/bolsonaro-
diz-que-vermelhos-terao-duas-opcoes-deixar-o-pais-ou-cadeia/. Acesso em: 12 nov. 2023.

CAIXETA, Ruben; GUIMARAES, César. Pela distincdo entre ficgdo e documentario,
provisoriamente. In: COMOLLI, Jean-Louis. Ver e poder — A inocéncia perdida: cinema,
televisdo, ficcdo, documentario. Belo Horizonte: UFMG, 2008. p. 33-49.

CANARIO, Pedro. Decisdo de Moro sobre telefonemas de Lula foi inconstitucional, decide
Teori. Consultor Juridico, Brasilia, 22 mar. 2016. Disponivel em:
https://www.conjur.com.br/2016-mar-22/decisao-moro-grampos-lula-foi-inconstitucional-
teori. Acesso em 22 jul. 2020.

CARNEIRO, Maria Luiza T.. Arquivos-relicarios: multiplas narrativas para a construcao da
historia e da memoria. In: Souza, Eneida Maria de; MIRANDA, Wander Melo. Critica e
colecio. Belo Horizonte: UFMG, 2011, p.327-340.

CASARA, Rubens R. R., A espetacularizacao do processo penal. Revista Brasileira de
Ciéncias Criminais, Sao Paulo, v. 122, p.309-318, ago. 2016. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/3198910/mod_resource/content/1/Rubens%20Casara
%20-%20a%?20espetaculariza%C3%A7%C3%A30%20d0%20processo%20penal.pdf. Acesso
em: 20.08.2021.

CHION, Michel. A audiovisao: som e imagem no cinema. Lisboa: Texto & Grafia, 2011,
175p.

COELHO, Gabi. Foto de Dilma foi feita em depoimento apds acusacao por ‘subversdo’, € ndo
por assalto. Estadao, Sao Paulo, 30 set. 2020. Disponivel em:



260

https://politica.estadao.com.br/blogs/estadao-verifica/foto-de-dilma-foi-feita-em-depoimento-
apos-acusacao-por-subversao-e-nao-por-assalto/. Acesso em 15 set. 2022.

COMOLLLI, Jean-Louis. Ver e poder — A inocéncia perdida: cinema, televisdo, fic¢ao,
documentario. Belo Horizonte: UFMG, 2008. 373p.

COSTA, Petra. Entre Vistas com a cineasta Petra Costa. Entrevista concedida a: Juca Kfouri,
Rosana Maris e Paulo Donizetti de Souza. Rede TVT, Sao Paulo, 04 jul. 2019. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=0KoUrICVyYg. Acesso em 01 abr. 2022.

COSTA, Petra. Dos nos entre nds, politica e emoc¢do: uma entrevista com Petra Costa.
Entrevista concedida a: Natalia Negretti, Rosemary Segurado e Tathiana Chicarino. Aurora,
Sao Paulo, v. 13, n. 37, set. 2020. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/aurora/issue/view/2456. Acesso em 01 abr. 2022.

COUTINHO, Eduardo. Eduardo Coutinho. In: LABAKI, Amir (org.). A verdade de cada um.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2015. p. 224-230.

COUTINHO, Eduardo. O cinema documentario e a escuta sensivel da alteridade. Etica e
historia oral, Sdo Paulo, v. 15, p. 165-171, jul./dez. 2020. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/11228. Acesso em: 01 abr. 2022.

DA-RIN, Silvio. Espelho partido: tradicao e transformacao do documentario. 4. ed. Rio de
Janeiro: Azougue Editorial, 2006. 248p.

DEMOCRACIA em vertigem. Dire¢ao: Petra Costa. Producao: Janna Natasegara, Shane
Boris e Tiago Pavan. Sao Paulo: Busca Vida Filmes; Violet Filmes, 2019.

“DEMOCRACIA em Vertigem”, de Petra Costa, ¢ indicado ao Oscar de melhor
documentario. Rio de Janeiro: Marie Claire, 13 jan. 2020b. Disponivel em:
https://revistamarieclaire.globo.com/Cultura/noticia/2020/01/democracia-em-vertigem-de-
petra-costa-e-indicado-ao-oscar-de-melhor-documentario.html. Acesso em: 20 mar. 2023.

DEMOCRACIA em Vertigem ¢ um filme notavel que ficaré para a histdoria. Sdo Paulo: Jornal
da USP, 6 fev. 2020a. Disponivel em: https://jornal.usp.br/atualidades/democracia-em-
vertigem-e-um-filme-notavel-que-ficara-para-a-historia/. Acesso em: 20 jul. 2020.

DIAS, Gabriel. ‘Deus, patria, familia’: de onde veio o lema fascista usado por Bolsonaro?
Uol, Sao Paulo, 29 ago. 2022. Disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/eleicoes/2022/08/29/deus-patria-familia-lema-de-bolsonaro-tem-
origem-fascista-entenda.htm. Acesso em 7 ago. 2023.

DIONISIO, Bibiana; CAMARGO, Isabela; VIANNA, José. Lula era o “comandante maximo”
do esquema da Lava Jato, diz MPF. G1, Curitiba, 14 set. 2016. Disponivel em:
https://gl.globo.com/pr/parana/noticia/2016/09/mpf-denuncia-lula-marisa-e-mais-seis-na-
operacao-lava-jato.html. Acesso em 8 ago. 2022.

DOMINGUES, José M. As mobiliza¢des de junho de 2013: explosdo fugaz ou novissima
histéria do Brasil? In: DOMINGUES, Jos¢ M. O Brasil entre o presente e o futuro:
conjuntura interna e inser¢do internacional. Rio de Janeiro: Mauad, 2013. Cap. 5, p. 93-104.



261

DUARTE, Douglas. Entrevista com Douglas Duarte, diretor de Excelentissimos. Entrevista
concedida a: Wallace Andrioli. Plano Aberto, Brasilia, 17 set. 2018a. Disponivel em:
https://www.planoaberto.com.br/entrevista-com-douglas-duarte-diretor-de-excelentissimos/.
Acesso: em 01 abr. 2022.

DUARTE, Douglas. Douglas Duarte fala sobre Excelentissimos, que narra processo de
impeachment de Dilma Rousseff. Entrevista concedida a: Bruno Bonfim. Cinéfilos
Anénimos, Sao Paulo, 23 nov. 2018b. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=Dfu_nbEJV_M. Acesso em: 01 abr. 2022.

DULCI, Otavio S. Brasil, 2016: para onde vamos? In: SOUZA, Robson S.; PENZIM, Adriana
B.; ALVES, Claudemir F. (org.). Democracia em crise: o Brasil contemporaneo. Belo
Horizonte: PUC Minas, 2017. p. 151-171.

ESCOREL, Eduardo. Democracia Corrompida. Piaui, Rio de Janeiro, n.153, jun. 2019.
Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/materia/democracia-corrompida/. Acesso em 20
jul. 2020.

ESCOREL, Eduardo. Excelentissimos — outro retardatario na tela. Piaui, Rio de Janeiro, 08
nov. 2018a. Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/excelentissimos-outro-retardatario-
na-tela/. Acesso em 22 jul. 2020.

ESCOREL, Eduardo. Nem tudo, nem nada. In: MOSTRA CINEMA DE MONTAGEM. Rio
de Janeiro e Sao Paulo. Cinema..., Rio de Janeiro: Jurubeba Produg¢des, 2015. p. 41-48.

ESCOREL, Eduardo. O processo — observagdo em crise. Piaui, Rio de Janeiro, 18 abr. 2018b.
Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/o-processo-observacao-em-crise/. Acesso em 22
jul. 2020.

EXCELENTISSIMOS. Direcio: Douglas Duarte. Produgdo: Julia Murat e Douglas Duarte.
Rio de Janeiro: Esquina Filmes, 2018.

“EXCELENTISSIMOS”, filme sobre o impeachment de Dilma RoussefT, estreia hoje. Sao
Paulo: Justificando, 22 nov. 2018. Disponivel em:
http://www.justificando.com/2018/11/22/excelentissimos-filme-sobre-o-impeachment-de-
dilma-rousseff-estreia-hoje/. Acesso em: 20 jul. 2020.

FRANCA, Andréa; MACHADO, Patricia. Historia de imagens toxicas: Democracia em
Vertigem. ENCONTRO ANUAL DA COMPOS, 29., 2020, Campo Grande. Anais [...].
UFMS, Campo Grande, 2020. Disponivel em: https://proceedings.science/compos-
2020/papers/historia-de-imagens-toxicas--democracia-em-vertigem. Acesso em: 01 abr. 2022.

FRAZAO, Felipe. Custo de dentincias contra Temer alcanga R$ 32,1 bilhdes. Estadio,
Brasilia, 25 out. 2017. Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/agencia-

estado/2017/10/25/custo-de-denuncias-contra-temer-alcanca-r-321-bilhoes.htm. Acesso em 06
set. 2023.

FERES JUNIOR, Jodo.; SASSARA, Luna O. O cio que nem sempre late: o Grupo Globo e a
cobertura das eleigdes presidenciais de 2014 e 1998. Compolitica, v.6, n.1, p. 30-64, 2016.
Disponivel em: http://compolitica.org/revista/index.php/revista/issue/view/12. Acesso em 20
jul. 2020.




262

GOVERNO rebate diretora candidata ao Oscar: “militante anti-Brasil”. Sdo Paulo: Carta
Capital, 3 fev. 2020. Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/politica/governo-rebate-
diretora-candidata-ao-oscar-militante-anti-brasil/. Acesso em: 21 abr. 2022.

GUTFREIND, Cristiane F. O filme e a representagdo do real. E-Compés, Brasilia, v. 6, n. 11,
p- 90-102, ago. 2006. Disponivel em: https://www.e-compos.org.br/e-compos/article/view/90.
Acesso em: 23 jun. 2022.

HADDAD, Naief. “Excelentissimos”, filme sobre o impeachment de Dilma, ¢ uma decepcao.
Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 22 nov. 2020. Disponivel em:
https://www].folha.uol.com.br/ilustrada/2018/11/excelentissimos-filme-sobre-o-
impeachment-de-dilma-e-uma-decepcao.shtml. Acesso em 23 jul. 2020.

HARLEY, Karen. Karen Harley. In: MOSTRA CINEMA DE MONTAGEM. Rio de Janeiro
e Sao Paulo. Cinema..., Rio de Janeiro: Jurubeba Produgdes, 2015. p. 77-81.

LABAKI, Amir. Introducio ao documentario brasileiro. Sao Paulo: Francis, 2006.123p.

LINS, Consuelo; MESQUITA, Claudia. Filmar o real: sobre o documentario brasileiro
contemporaneo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008. 92p.

MAIA, Guilherme. Aspectos da musica no documentario brasileiro contemporaneo: algumas
reflexdes sobre o pensar e o fazer. Doc on-line: Revista Digital de Cinema Documentario, v.
1, n. 12, p.100-126, 2012. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5382262. Acesso em: 20.07.2022.

MAPA das manifestacdes no Brasil. Rio de Janeiro: Globo Comunicacdo e Participagdes S.A,
[201-]. Disponivel em: http://especiais.gl.globo.com/politica/mapa-manifestacoes-no-
brasil/todos/. Acesso em: 20 jul. 2020.

MARTINS, Vera G. O 6nus ¢ o bonus de Dilma (e da Folha). Folha de S. Paulo, Sao Paulo,
05 out. 2014. Disponivel em:
https://www].folha.uol.com.br/paywall/login.shtml?https://www 1.folha.uol.com.br/colunas/v
eraguimaraesmartins/2014/10/1527436-0-onus-e-0-bonus-de-dilma-e-da-folha.shtml. Acesso
em 20 jul. 2020.

MIGLIORIN, Cezar. Documentdrio recente brasileiro e a politica das imagens. In:
MIGLIORIN, Cezar (org.). Ensaios no real. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2010. p. 9-25.
MINISTERIO PUBLICO FEDERAL. Caso Lava Jato: entenda o caso. Brasilia: Ministério
Publico Federal, [201-]. Disponivel em: http://www.mpf.mp.br/grandes-casos/lava-
jato/entenda-o-caso. Acesso em 20 jul. 2020.

MINISTRO do STF autoriza investigagcdo de 47 politicos na Lava Jato. Brasilia: G1, 6 mar.
2015. Disponivel em: http://gl.globo.com/politica/noticia/2015/03/ministro-do-stf-autoriza-
investigacao-de-politicos-na-lava-jato.html. Acesso em: 20 jul. 2020.

MOVIMENTO BRASIL LIVRE. Nao vai ter golpe! Sao Paulo: Movimento Brasil Livre,
2019. Disponivel em:



263

https://www.primevideo.com/detail/0OO5L6PDBO6MXMAN399FOHQ22P. Acesso em: 20
jul. 2020.

NEGRETTI, Natalia; SEGURADO, Rosemary; CHICARINO, Tathiana. Grafias da vertigem:
politica e emogdes. Aurora, Sao Paulo, v. 12, n. 36, p. 6-30, jan. 2020. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/aurora/article/view/47330. Acesso em: 20 ago. 2020.

NERY, N.; CRUZ, V. Em documento interno, Planalto diz que comunica¢ao ¢ “errada e
erratica”. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 17 mar. 2015. Disponivel em:
https://m.folha.uol.com.br/poder/2015/03/1604299-em-documento-interno-
planalto-diz-que-comunicacao-e-errada-e-erratica.shtml. Acesso em: 30 nov. 2021.

NICHOLS, Bill. Introducio ao documentario. 6. ed. Campinas: Papirus, 2016. 335p.

OLIVEIRA, Luiz; SANTOS, Débora Luisa; CARVALHO, Willian. Documentario O
Processo: uma narrativa sobre o impeachment da presidenta Dilma. Extraprensa, Sao Paulo,
v. 12, n. 2, p. 179-203, jan./jun. 2019. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/extraprensa/article/view/150995. Acesso em: 01 abr. 2022.

O METODO. Diregao: Carlos Roberto Franke e Liliana Sulzbach. Produgao: Liliana
Sulzbach. Porto Alegre: Tempo Porto Alegre, 2019.

O PROCESSO. Dire¢ao: Maria Augusta Ramos. Produ¢do: Maria Augusta Ramos e Paula
Alves. Rio de Janeiro: Nofoco filmes; Conijn Films; Autentika Films; Canal Brasil, 2018.

O PROCESSO. Filmografia. Maria Augusta Ramos, [201-]. Disponivel em:
https://www.mariaramos.com/maria-augusta-ramos-2/. Acesso em: 30 jan. 2022.

ORICCHIO, Luiz Zanin. “O Processo”, ou o Brasil que Kafka ndo viu. Estado de Sao Paulo,
Sao Paulo, 17 maio 2018. Disponivel em https://cultura.estadao.com.br/blogs/luiz-zanin/o-
processo-ou-o-brasil-que-kafka-nao-viu/. Acesso em 25.07.2020.

OSSA, Carlos. A politica das imagens. In: FAUSTO NETO, A; MOUCHON, J; VERON, E.
Transformacdes da midiatizaciao presidencial: corpos, relatos, negociagoes, resisténcias.
Sdo Caetano do Sul: Difusdo, 2012. p.41-52.

PASSARINHO, N. Bancada do PT decide votar pela continuidade do processo de Cunha. G1,
Brasilia, 2 dez. 2015. Disponivel em https://gl.globo.com/politica/noticia/2015/12/bancada-
do-pt-decide-votar-pela-continuidade-do-processo-de-cunha.html. Acesso em 25 mar. 2023.

PASSARINHO, N. Novo inquérito dependeria de provas, diz ex-PGR que denunciou
mensaldo. G1, Brasilia, DF, 11 dez. 2012. Disponivel em: http://glo.bo/3Xd7xgz. Acesso em:
22 ago. 2021.

PETRA Costa pode se tornar 1* brasileira a ganhar Oscar com “Democracia em Vertigem”.
Rio de Janeiro: G1, 09 fev. 2020. Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-
arte/cinema/oscar/2020/noticia/2020/02/09/petra-costa-pode-se-tornar-1a-brasileira-a-ganhar-
oscar-com-democracia-em-vertigem.ghtml. Acesso em: 20 jul. 2020.




264

PIRES, Teresinha M. C. C. Manifestagdes pro-impeachment e Comunicagao Politica no
Twitter. In: LUVIZOTTO, C. K.; LOSNAK, C. J.; ROTHBERG, D. (org.). Midia e
sociedade em transformacao. Sao Paulo: Cultura Académica, 2016. p.185-206.

PRANDI, Reginaldo; CARNEIRO, Joao L. Em nome do pai: justificativas do voto dos
deputados federais evangélicos e ndo evangélicos na abertura do impeachment de Dilma
Rousseff. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Sao Paulo, v.33, n.96, p.1-22, 2018.
Disponivel em: http://anpocs.org/index.php/publicacoes-sp-2056165036/rbcs/1855-rbes-96.
Acesso em 20 jul. 2020.

PRIMEIRO CONGRESSO NACIONAL DO MOVIMENTO BRASIL LIVRE, 1., 2015, Sao
Paulo. Propostas [...]. Sdo Paulo: MBL, [201-?]. Disponivel em:
https://mbl.org.br/wordpress/wp-content/uploads/2017/05/propostas-mbl.pdf. Acesso em: 22
jul. 2020.

PUCCINI, Sérgio. Roteiro de documentario: da pré-producao a pos-producio. 3* edicao.
Campinas: Papirus, 2009. 144p.

RADIO CAMARA. Plenario pode votar hoje processo de cassacio de Eduardo Cunha.
Camara dos Deputados: Brasilia, 12 set. 2016. Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/radio/programas/497931-plenario-pode-votar-hoje-processo-de-
cassacao-de-eduardo-cunha. Acesso em: 20 mar. 2023.

RAMOS, Maria A. TV 247 entrevista Maria Augusta Ramos, cineasta, diretora do
documentario O Processo. Entrevista concedida a: Gisele Federicce e Paulo Moreira Leite.
TV 247, Sao Paulo, 13 abr. 2018a. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=wioZO67q5Dc. Acesso em: 01 abr. 2022.

RAMOS, Maria A. Entre Vistas — Maria Augusta Ramos. Entrevista concedida a: Juca Kfouri
e Francisco José Junior Filho. Rede TVT, Sao Paulo, 14 maio 2018b. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=z20mSMmO0L4]M. Acesso em: 01 abr. 2022.

RAMOS, Maria A. “Nao existe documentario isento”, diz diretora de O Processo. Entrevista
concedida a: Lu Sodré. Brasil de Fato, Sao Paulo, 18 jun. 2018c. Disponivel em:
https://www.brasildefato.com.br/2018/06/18/nao-existe-documentario-isento-diz-diretora-de-
o-processo. Acesso em: 01 abr. 2022.

RIBEIRO, Aline. “O muro da Esplanada representa simbolicamente a divisdo do Brasil”.
Epoca, Brasilia, 14 abr. 2016. Disponivel em:
https://epoca.globo.com/tempo/noticia/2016/04/0-muro-na-esplanada-representa-
simbolicamente-divisao-do-brasil.html. Acesso em 22 jul. 2020.

RIZZOTTO, Carla; PRUDENCIO, Kelly; SAMPAIO, Rafael. Tudo normal: a pauta
antipolitica no enquadramento multimodal da cobertura do impeachment de Dilma Rousseff.
ENCONTRO ANUAL DA COMPOS, 26., 2017, Sao Paulo. Anais [...]. Casper Libero, Sao
Paulo, 2017. Disponivel em:
http://www.compos.org.br/data/arquivos_2017/trabalhos_arquivo_ SQQWNCXO0PFBFBTTM
5ZZH 26 5511 20 02 2017 19 56 _00.pdf. Acesso em 18 jul. 2020.

RODRIGUES, Rodrigo; FERNANDES, Hilton. A politica do medo nas elei¢des de 2018.
Parlamento e Sociedade, Sao Paulo, v. 7, n. 13, p.17-34, jul./dez. 2019. Disponivel em:



265

https://www.saopaulo.sp.leg.br/escoladoparlamento/wp-
content/uploads/sites/5/2021/04/revista_parlamento_e_sociedade v7 nl13 20210419.pdf.
Acesso em: 20.08.2021.

ROSE, Diana. Analise de imagens em movimento. In: BAUER, Martin W.; GASKELL,
George (org.). Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som. 3° edi¢do. Petropolis: Vozes,
2002. p. 343-364.

ROVER, Tadeu; SOUZA, Giselle. Conducao de Lula para depor foi ilegal e espetacularizada,
dizem advogados. Consultor Juridico, Sao Paulo, 04 mar. 2016. Disponivel em:
https://www.conjur.com.br/2016-mar-04/conducao-lula-foi-ilegal-espetacularizada-dizem-
advogados. Acesso em 22 jul. 2020.

SALLES, Joao M. Joao Moreira Salles. In: LABAKI, Amir (org.). A verdade de cada um. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2015. p. 265-281.

SALLES, Joao M. “O risco ¢ virarmos um gueto no cinema”. Entrevista concedida a: Ana
Paula Sousa. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 07 abr. 2010. Disponivel em:
https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fg0704201011.htm. Acesso em 25.10.2021.
Acesso em: 01 abr. 2022.

SANTAELLA, Lucia. Matrizes da linguagem e pensamento: sonora visual verbal. 3?
edicdo. Sao Paulo: [luminuras/Fapesp, 2005. 430p.

SANTOS, Joao; CHAGAS, Viktor. Direita transante: enquadramentos pessoais e agenda
ultraliberal do MBL. Matrizes, Sao Paulo, v.12, n.3, p.189-214, set./dez. 2018. Disponivel
em: https://www.revistas.usp.br/matrizes/article/view/147928/149832. Acesso em 20 jul.
2020.

SCHNEIDER, Sergio; SHIMITT, Claudia J. O uso do método comparativo nas ciéncias
sociais. Cadernos de sociologia. Porto Alegre, v. 9, p. 49-87, 1998.

SEGURADO, Rosemary. [Dossi¢] A corrupgao entre o espetaculo e a transparéncia das
investigacoes: analise da atuacao da Policia Federal no ambito da Operagao Lava Jato.
Libero, Sdo Paulo, v.20, n.40, jul./dez. 2017. Disponivel em:
https://revistalibero.casperlibero.edu.br/dossie/a-corrupcao-entre-o-espetaculo-e-a-
transparencia-das-investigacoes-analise-da-atuacao-da-policia-federal-no-ambito-da-
operacao-lava-jato/. Acesso em 20 jul. 2020.

SERRA, Paolla. CPI 8 de janeiro: relatdrio atribui a Bolsonaro crimes de associacao
criminosa, violéncia politica e golpe de Estado. O Globo, Brasilia, 17 out. 2023. Disponivel
em: https://oglobo.globo.com/politica/noticia/2023/10/17/cpi-8-de-janeiro-relatorio-atribui-a-
bolsonaro-crimes-de-associacao-criminosa-violencia-politica-e-golpe-de-estado.ghtml.
Acesso em 26 out. 2023.

SIQUEIRA, Carol; CESAR, Luciana. Camara autoriza instauracao de processo de
impeachment de Dilma com 367 votos a favor e 137 contra. Camara dos Deputados,
Brasilia, 17 abr. 2016. Disponivel em: https://www.camara.leg.br/noticias/485947-camara-
autoriza-instauracao-de-processo-de-impeachment-de-dilma-com-367-votos-a-favor-e-137-
contra/. Acesso em 22 jul. 2020.




266

SOUZA, Mariana B.; HOFF, Tuize R. O governo Temer ¢ a volta do neoliberalismo no
Brasil: possiveis consequéncias na habitagdo popular. Urbe, Curitiba, v.11, p.1-14, 2019.
Disponivel em: https://doi.org/10.1590/2175-3369.011.e20180023. Acesso em 16 mar. 2023.

TATAGIBA, Luciana; GALVAO, Andréia. Os protestos no Brasil em tempos de crise.
Opiniao Publica, Campinas, v.25, n.1, p. 63-96, 2019. Disponivel em:
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-

62762019000100063 &tlng=pt. Acesso em 20 jul. 2020.

TAVARES, Juliano V. M.; PIRES, Teresinha M. C. C. Brasil dividido e seus sentidos em
Veja e Epoca: o uso politico de sondagens na cobertura da Copa do Mundo em um ano
eleitoral. Compolitica, Rio de Janeiro, v.8, n.1, p. 7-36, 2019. Disponivel em:
http://www.compolitica.org/revista/index.php/revista/issue/view/16. Acesso em 20 jul. 2020.

TAVARES, Juliano V. M.; PIRES, Teresinha M. C. C. Combate bolsonarista no front
cultural: estratégia politica de deslegitimacao de fatos representados em Democracia em
Vertigem. Rumores, Sdo Paulo, v.16, n.32, p. 197-220, 2022. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/Rumores/article/view/201420. Acesso em 30 maio 2024.

TELLES, Helcimara. Crise politica ou crise na politica? O processo de impeachment da
presidente Dilma Rousseff e seus desdobramentos (a) politicos. In: SOUZA, Robson S.;
PENZIM, Adriana B.; ALVES, Claudemir F. (org.). Democracia em crise: o Brasil
contemporaneo. Belo Horizonte: PUC Minas, 2017. p. 173-206.

TOLOTTI, Rodrigo. Bolsonaro diz no JN que trabalhador terd de escolher direitos e emprego.
Infomoney, Sao Paulo, 28 ago. 2018. Disponivel em:
https://www.infomoney.com.br/politica/bolsonaro-diz-no-jn-que-trabalhador-tera-de-
escolher-entre-direitos-e-emprego/. Acesso em 08 ago. 2022.

TRIBUNAL SUPERIOR ELEITORAL. TSE declara inelegiveis Bolsonaro e Braga Netto por
abuso de poder no Bicentenario da Independéncia. Tribunal Superior Eleitoral, Brasilia, 31
out. 2023. Disponivel em: https://www.tse.jus.br/comunicacao/noticias/2023/Outubro/tse-
declara-inelegiveis-bolsonaro-e-braga-netto-por-abuso-de-poder-no-bicentenario-da-
independencia. Acesso em 01.11.2023.

VALENTE, Rubens. Unilateral, ‘Impeachment, o Brasil nas ruas’ parece pe¢a de propaganda.
Folha de S. Paulo, S3o Paulo, 28 maio 2018. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/05/unilateral-impeachment-o-brasil-nas-ruas-
parece-peca-de-propaganda.shtml. Acesso em 22 jul. 2020.

VEMPRARUA.NET. Desenvolvido pelo Vem Pra Rua, [201-]. Apresenta as ideologias,
acoes e projetos do movimento VPR. Disponivel em: https://www.vemprarua.net/o-
movimento/#vem-pra-rua. Acesso em 22 jul. 2020.

VEMPRARUA. Relatério de Prestacao de Contas de 2017. Sao Paulo: Vem Pra Rua, 2018.
Disponivel em: https://www.vemprarua.net/downloads/prestacao_contas_2017.pdf. Acesso
em 20 jul. 2020.

VERTOV, Dziga. Dziga Vertov. In: XAVIER, Ismail (org.). A experiéncia do cinema. Rio de
Janeiro: Edi¢des Graal, 1983. p. 245-266.



267

APENDICE A - Personagens representados significativamente

Democracia em Vertigem

Ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva/ presidente Dilma Rousseff/ juiz federal Sérgio Moro/
senador Aécio Neves/ presidente da Camara dos Deputados, Eduardo Cunha/ deputados
federais, entre eles Jair Bolsonaro/ vice-presidente, Michel Temer/ cineasta Petra Costa/
cidadaos anonimos/ advogado-geral da Unido, Jos¢ Eduardo Cardozo.

Excelentissimos

Presidente Dilma Rousseff / vice-presidente Michel Temer / ex-presidente Luiz Indcio Lula da
Silva/ membros do PSDB, em especial os deputados Bruno Aratijo e Carlos Sampaio e senador
Aécio Neves/ presidente da Camara dos deputados, Eduardo Cunha/ vice-lider do MDB na
Camara, Carlos Marun/ vice-lider do governo na Camara, Silvio Costa/ presidente da Fiesp,
Paulo Skaf/ secretario de Finangas e Administragdo da Contag, Aristides dos Santos/ advogado-
geral da Unido, José Eduardo Cardozo/ membros da bancada evangélica/ membros da bancada
do Agronegdcio/ membros da bancada da bala, entre eles Jair Bolsonaro/ deputados federais
durante vota¢do do impeachment/ cidaddos andénimos que acompanharam a votagdo na
Esplanada dos Ministérios.

O Processo

Presidente da Camara dos deputados, Eduardo Cunha/ deputados federais durante votagao do
impeachment, entre eles Jandira Feghali e Jair Bolsonaro/ senadora Gleise Hoffman/ senador
Lindbergh Farias/ senadora Fatima Bezerra/ senadora Vanessa Grazziotin/ senador Céssio
Cunha Lima/ presidente da comissdo do impeachment, senador Raimundo Lira/ relator da
comissao do impeachment, senador Antonio Anastasia/ advogado-geral da Unido, José Eduardo
Cardozo/ autora da denuncia, Janaina Paschoal/ cidadaos anonimos/ presidenta Dilma Rousseff.
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APENDICE B - Entrevista com Douglas Duarte (por e-mail)

Destacamos que, ao fazer a entrevista com Douglas Duarte, ja tinhamos buscado muitas
informacgdes sobre Excelentissimos em entrevistas concedidas pelo cineasta, como pode ser
constatado na tese, em especial na apresentagdo critica do filme. Portanto, nos ativemos a
questao da musica.

Caro Douglas Duarte, sou doutorando em Estudos de Linguagens pelo Centro de Educag¢do
Tecnologica de Minas Gerais (Cefet-MG) e estou escrevendo uma tese que envolve a musica
no seu filme Excelentissimos. Assim, gostariamos de saber quais sdo as musicas que fazem
parte do filme?

00:00 Barco

00:03 Saldo verde

00:12 Jingle Eduardo Cunha (arquivo)

00:18 Lils

00:39 Garrafa d"agua

01:30 Anexo 3 (CPI Contag/Funai + Langamento campanha Bolsonaro)

02:02 17 de abril

02:13 Hino nacional (diegético)

O Anexo 3 é onde Bolsonaro se langou candidato a presidente?
Sim, ¢ a ala das comissdes, onde comeca o processo dos deputados lacrarem e aparecerem para
o publico.

Por acaso o titulo Lils é uma referéncia a Luiz Inacio Lula da Silva?
Sim, é uma referéncia as iniciais de Lula. E como ele era chamado nos autos da Lava Jato.

E quanto a Barco?
Sobre Barco, demos esse nome porque, a nosso ver, o Palacio do Planalto parecia um barco
afundando naquele plano.



