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RESUMO

O objetivo deste trabalho é compreender como sdo construidos os imaginarios
sociodiscursivos nas canc¢des de autoria feminina, considerando, principalmente, os
modos de organizagdo do discurso, presentes na teoria semiolinguistica de Patrick
Charaudeau. A relevancia do nosso tema se deve as limitacbes impostas a
participacdo da mulher como compositora pela industria fonografica. Além de terem
sido silenciadas e pagadas na historiografia até a década de 1940, as mulheres sdo
guase sempre associadas a producdes lirico-amorosas, 0 que faz parecer que seus
interesses estao restritos a este campo. De modo a compreender as condi¢Oes de
producgéo desse conjunto discursivo, recorremos as contribui¢cdes da critica feminista,
apoiadas nos estudos de Del Priore (2020; 2021), Saffioti (1987; 2001), bem como
nos estudos de Stuart Hall (2014; 2016; 2020) sobre representacao, discurso e
identidade. Outros referenciais, na critica da masica brasileira, especialmente sobre a
condicdo da mulher no contexto musical, completam a lista indispensavel para a
compreensao da musica como um fenémeno sociocultural, € o caso de Santa Cruz
(1992), Murgel (2011; 2017), Lépez (2003), entre outros. Para escolha das
compositoras, utilizamos o catdlogo MPB Mulher (2006) com os seguintes critérios: a)
predominancia de um conjunto autoral proprio; b) relevancia politica da representacéo
discursiva; c) permanéncia no mercado; d) premiacdes e/ou indicacdes ao Grammy.
Devido a limitacdo do periodo abrangido pelo catadlogo, com uma Unica edicao
publicada em 2006, acrescentamos o critério de indicacédo ou premiacdo no Grammy
Latino para as compositoras apresentadas apés aquele periodo. Para andlise, fizemos
o recorte de cancdes produzidas entre as décadas de 1970-2020, que tratam de temas
relacionados ao corpo, ao amor, as relagbes humanas e socioeconémicas e séo
escritas somente por enunciadora(s). Observamos, assim, que mesmo em
composicdes de tematicas lirico-amorosas, sdo perceptiveis as estratégias linguistico-
discursivas na reelaboracdo dos imaginarios sociais que possam elevar aquelas
tematicas a um patamar politico de discusséo, no qual a mulher possa ser 0 sujeito

de suas reivindicacdes e subjetividades.

Palavras-chave: mulheres compositoras; discurso; imaginarios; MPB.



ABSTRACT

The purpose of this paper is to understand how socio-discursive imaginaries are
constructed in songs written by women, considering mainly the ways of organizing
discourse, present in Patrick Charaudeau's semiolinguistic theory. The relevance of
this theme is consequential to the limitations imposed on women's participation as
composers by the phonographic industry. In addition to being silenced and erased from
historiography until the 1940s, women are almost always associated with lyrical-loving
productions, which makes it seem that their interests are restricted to this area. In order
to understand the production conditions of this discursive set, we resorted to the
contributions of feminist analysis, supported by the studies of Del Priore (2020; 2021),
Saffioti (1987; 2001), as well as the studies of Stuart Hall (2014; 2016; 2020) on
representation, discourse and identity. Other references in the reviewal of Brazilian
music, especially on the condition of women in the musical context, complete the
essential list for understanding music as a sociocultural phenomenon, as are the cases
of Santa Cruz (1992), Murgel (2011; 2017), L6pez (2003), among other. To choose the
composers, we used the MPB Mulher catalog (2006) with the following criteria: a)
predominance of an authorial set; b) political relevance of discursive representation; c)
permanence in the market; d) Grammy awards and/or nominations. To analysis, songs
produced between the 1970s and 2020s were selected, which deal with themes related
to the body, love, human and socioeconomic relationships and are written only by the
female enunciators. Thus, it was observed that even in compositions with lyrical-loving
themes, linguistic-discursive strategies in the re-elaboration of social imaginaries are
noticeable, which can raise those themes to a political level of discussion, in which

women can be the subject of their claims and subjectivities.

Keywords: women compositors; discourse; imaginaries; brasilian music.
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1 INTRODUCAO

A minha relagdo com a musica se iniciou aos seis anos, quando uma das
minhas tias me emprestou seu violdo para ornamentar o cenario de uma fotografia.
Era desafiador, mal conseguia tocar as primeiras cordas, com meus brac¢os curtos em
volta daquele instrumento gigantesco, que emitia um som grave e parecia tornar mais
forte as batidas do meu coracdo, porque sim... eu era impressionada com oS
batimentos cardiacos. A foto estampou minhas impressdes: eu ali, pequenina, com
aguela imensa caixa de madeira no colo. Logo depois, eu fiquei enchendo a minha tia
de perguntas sobre o funcionamento do violdo. Os adultos ndo deram muita atencao,
tentaram me conformar com uma guitarrinha de brinquedo que, apesar de toda beleza,
teve todas as cordas quebradas pelo esfor¢co repetitivo em emitir um som que
parecesse com aquele do bendito violdo. A vida ndo foi muito simpatica comigo, e
minha tia foi embora, carregando com ela meu primeiro sonho em uma capa bag preta,
presa as costas.

Depois conheci a gaita, mas foi uma paixdo menos intensa, porque meu avd
dizia que os passaros nunca mais pousariam no muro de casa, e eu deixei que eles
cantassem. Aos 12 anos, passei a frequentar o estudio dos meus vizinhos, onde, além
do violdo, tocava-se muito bateria. Os batimentos ficaram mais intensos, encontrei ali
meu universo, mas na auséncia de um professor, aprendi tudo na intuicdo: um pouco
de pandeiro, um pouco de citara, um pouco de gaita, um pouco de violdo, um pouco
de bateria... Assim foi, que, em 2018, ja morando em Belo Horizonte, fui convidada a
tocar surdo (o instrumento) em um bloco do carnaval. Fiz algumas aulas para ganhar
um pouco mais de técnica, mas ndo era s6 um bloco. Era um coletivo de mulheres
gue buscava dar voz a vivéncias e sexualidades por meio da musica, experiéncia que
foi ao encontro da proposta de desenvolvimento desta tese.

Nas conversas, ap0s 0S ensaios, ouvi inimeras narrativas sobre a situacéo das
mulheres no meio musical. Muitas reclamavam do padréo fisico, exigido delas na
gravacao de trabalhos; outras se gueixavam da falta de espaco para mulheres que
cantavam suas proprias composicfes. Foram discussdes informais (no campo
préatico), mas sé confirmaram a probleméatica de que a musica produzida por mulheres
continua sendo ignorada pela industria fonografica brasileira, principalmente quando
suas tematicas se distanciam dos aspectos lirico-amorosos. Reflexdes como essas

foram fundamentais para a realizagédo desta pesquisa e mudaram muitas concepgoes
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que inicialmente eu tinha sobre a musica feminina. Mostraram que néo se trata,
apenas, de produzir cancbes, € um ato politico, que congrega pensamentos de
multiplos imaginarios, mas sempre voltados para problemas comuns ao universo
feminino: o machismo, a violéncia, o dilema com os filhos, as batalhas solitarias e
tantos outros.

ApOs um ano de muitos ensaios e conversas sobre tudo o que envolvia a
musica, inaugurei minha participacdo no carnaval de 2019, tocando surdo em um
bloco representativo, com mais de 100 mulheres, entre lésbicas, bissexuais e
transsexuais na bateria. A experiéncia se repetiu no ano de 2020, as vésperas da
pandemia, quando a bateria se calou e passamos a dividir nossas angustias por meio
virtual. Um momento em que muitos planos ficaram a deriva, na incerteza se haveria
uma continuidade do nosso simples cotidiano, da nossa vida, da vida coletiva, dos
shows com a presenca do publico. Depois de tantas lutas, o surdo esta a espera de
uma/um nova(o) interessada(o), porque terei que voltar a S&o Luis/MA e,
diferentemente da minha tia, ndo terei como leva-lo em uma capa bag. SO resta
desejar que no préximo carnaval as serpentinas caiam sobre ele e o novo dono (a)
celebre a coragem de ser feliz e que a vida possa ser tdo bonita quanto a luta desse

bloco, no qual me senti tdo bem representada.

1.1 Problematizacdao, justificativa e objetivos

Este trabalho tem como objetivo principal contribuir para a constru¢cdo de uma
memoria discursiva da mulher na muasica popular brasileira, que represente suas
perspectivas politicas, ressignificadas a partir de suas vivéncias e do seu discurso.
Deste modo, nossos objetivos especificos buscam:

a) analisar a representacdo discursiva da mulher compositora, a partir da
construcdo/desconstrucdo dos imaginarios sobre as relacfes sociais e
antropoldégicas;

b) Compreender como se organiza o discurso das compositoras, identificando
os procedimentos linguisticos e de ordem discursiva, que possibilitam
compreender a significagdo daqueles imaginarios;

c) Relacionar o contexto de producdo do discurso com o0s elementos

extralinguisticos.
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Formular respostas bem fundamentadas para essas questfes exige, ndo s6
articular o discurso com o enunciado, mas também analisar, de maneira ampla, suas
condicdes de producdo. Acreditamos que as imposicdes do mercado fonogréfico
guanto ao trabalho feminino no campo da composicdo musical, restringiram a
representagdo discursiva da mulher, de modo a parecer que seus interesses se
limitam a discusséo de temas lirico-amorosos. Um ponto de partida para pensar sobre
essa limitacdo esta no artigo A cultura de massa enquanto mulher- o outro modernista
(1997), no qual Huyssen delineia todas as especificidades que envolvem a oposi¢cao
entre 0 modernismo e a cultura de massa, afirmando que:

A cultura de massa esta de alguma forma associada a mulher, enquanto a
cultura real, auténtica, permanece prerrogativa dos homens. A tradicdo de
exclusdo das mulheres do campo da alta arte ndo se originou neste século,

obviamente, mas adquiriu novas conotacdes na era da Revolucdo industrial
e da modernizacao cultural. (HUYSSEN, 1997, P.45).

Corroba na argumentacéo do autor o fato de que a representacdo social da
mulher, desde o século XIX, perpassa aimagem da leitora voraz de romances frivolos,
demasiadamente passionais, subjetivos, considerados inferiores, a exemplo da
prépria personagem Madame Bovary, que da nome ao romance de Gustavo Flaubert,
escrito em 1857 e citado por Huyssen. Podemos confirmar que na concepc¢éao da alta
arte, mencionada pelo critico, cabe a apreciacdo ou escrita de uma Literatura com
formas estéticas legitimadas por homens (irbnica e direta) ou mesmo, a preferéncia
por outros géneros textuais, que tratassem de assuntos julgados Uteis aos seus
interesses, como 0s ensaios sobre Politica, Filosofia e Direito. Embora a oposicao
entre a “alta” e “baixa” cultura ja esteja superada no campo dos Estudos culturais,
Stuart Hall (2014) concorda que essa polarizacédo cultural faz sentido quando se pensa
na supervalorizacdo de determinadas atividades e sua relacdo com o género.

Embasado nos estudos feministas de Cixous, Beauvoir e Irigaray, bem como
em teorias antropoldgicas, Stuart (2014) explica que historicamente foi construido o
imaginario que associava a mulher a natureza, a passividade, a emoc¢ao, ao passo
gue a cultura, definida como atividade racional, era de dominio exclusivo do homem.
Quando a mulher comeca a se inserir no campo da produc¢do artistica, transfere-se
toda a desvalorizacdo da cultura de massa a sua obra, fazendo crer que sua
representacéao discursiva reproduz fielmente sua representacdo social, a mesma que
associa a mulher aos arroubos romanticos, ao furor das paixdes, ou seja, nada que

possa ser levado a sério no imaginario masculino. A esse contexto de inferiorizacao
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artistica das mulheres, Huyssen (1997) associa a dificuldade da escritora Christa Wolf
usar o pronome “eu” em seus textos, fazendo supor que, dessa forma, sua Literatura
refletisse apenas os meandros de sua subjetividade, algo a ser evitado pela alta arte.

Tal concepcdo é resgatada por Silviano Santiago (1998) ao criticar o
posicionamento de Winisc no ensaio O minuto e o milénio ou Por favor, professor,
uma década de cada vez, quando traz a baila a opinido da esposa sobre as can¢fes
de Roberto Carlos, deduzindo que: “Para falar um pouco mais de Caetano a partir de
Roberto Carlos é preciso assumir a fala rebaixada da mulher.” (SANTIAGO, 1998,
P.20). Constatacdes nédo faltam para chancelar a tese de Huyssen (1997) na musica
popular brasileira. Além da critica feita por Silviano Santiago, lembramos que em
1967, apdés o lancamento de Me disseram, escrita por Joyce Moreno, um critico
chegou a colocar em davida a autoria. Em sua percep¢do, a qualidade daquela
composic¢ao ndo condizia com a capacidade de uma mulher. Para Huyssen (1997), a
ameaca do feminino se projeta na imagem das massas, nas disputas por poder, que
dessa forma desestabilizariam a ordem burguesa e consequentemente toda a sua
legitimidade discursiva. Tudo isso € consequéncia das implicacdes politicas que
poderiam advir da participacao igualitaria da mulher na arte.

Para Santa Cruz (1992), a mulher por muito tempo ocupou apenas o lugar de
“‘musa inspiradora”, imagem formatada pelo imaginario dos homens e absorvida pelo
imaginario social, como se a criatividade artistica fosse um patriménio machista.
Desde modo, no que pese 0 exagero de analisar mais de 40 anos de producéo
musical, ressaltamos o fato de que as composi¢cdes de autoria exclusivamente
feminina, aparecem sem muita recorréncia até os anos 90, sendo ainda muito
frequente a parceria com homens compositores, o que ndo favorece o protagonismo
das mulheres no campo da composicdo. Em outro aspecto, € preciso considerar que
0 percurso historico da muasica produzida por mulheres foi condicionado a certas
restricdes do mercado fonografico quanto a selecdo de temas ou maneiras de se
expressar.

Além do silenciamento e apagamento das compositoras na historiografia
musical até a década de 1940, a mulher ficou associada a composicdes lirico-
amorosas, Como se 0 seu interesse estivesse restrito a esta temética. Nesse contexto
de renovacédo da musica popular, a representagéo discursiva da mulher nas can¢des

de autoria feminina pressupde um resgate histérico do seu discurso sobre tematicas
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sociopoliticas, ainda obliterado em um jogo de manipulagbes ideoldgicas, pouco
negociavel e cada vez mais complexo.

Propomos, inicialmente, fazer um levantamento sobre a condi¢do da mulher na
sociedade brasileira e na musica, tomando como base, respectivamente, os estudos
da critica feminista e as pesquisas da critica musical sobre o assunto. Foram
fundamentais os trabalhos de Del Priore (2020; 2021) e de Magareth Rago (1985)
sobre a histéria da mulher no Brasil, bem como as criticas de Perrot (2007) e Tedeschi
(2012) sobre a condicdo da mulher no contexto social. Acrescentamos a essas
concepcgdes, as discussdes de Gilles Lipovetsky (2000) sobre a sociedade do
consumo e sobre o feminino em sua dimensao lirico-social. Recorremos ainda as
producdes de Murguel (2011;2017), Gomes (2011; 2017), Santa Cruz (1992), entre
outros, que empreendem um trabalho de suma importancia na critica da musica
popular brasileira, especialmente, quando se considera a participacdo da mulher no
seu processo de criagdo, suas tematicas e 0 contexto socio-histérico de suas
producdes.

Para elucidar a nocdo de representacao discursiva utilizada neste trabalho,
partimos da leitura de Representacédo e cultura (2016), de Stuart Hall, que estabelece
o discurso como o ponto central para a compreensao das representacfes socais, em
sua relacdo com a cultura, identidade e a linguagem. Para o estudioso, o0 sistema
representacional da linguagem € o meio utilizado para dar sentido ao circuito da
cultura, termo utilizado por ele para definir o processo de significacdo das praticas
sociais. Hall (2016) explica que, enquanto a abordagem linguistica esta centrada na
maneira como a linguagem e a representacdo produzem sentidos, a abordagem
discursiva abarca essa concepcao, bem como o interesse em investigar a politica das
representacdes, ou seja, seus efeitos. Considera que as questdes histéricas de uma
dada representacao sdo fundamentais para compreender como seu (s) significado(s)
é/séo construidos, relacdo que se estabelece sempre em face do poder.

Por isso, torna-se pertinente trabalhar com a Teoria semiolinguistica, de
Patrick Charaudeau. A andlise semiolinguistica €, em parte, semio6tica, ao buscar
estabelecer as relacdes intertextuais com seu objeto e também linguistica, uma vez
gue para explicar o seu objeto, utiliza conceitos estruturais sobre o0s atos linguageiros.
Interessa-nos, assim, descortinar 0s imaginarios sociodiscursivos por meio das

producbes de autoria feminina, levando em conta as contribuicbes da
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Semiolinguistica, principalmente quanto aos modos de organizacao discursiva, com a
contribuicdo dos estudos culturais e feministas.

Nesse sentido, analisar discursivamente as composi¢des de autoria feminina
na musica brasileira significa contribuir para a construgdo de uma memoria discursiva
em que a mulher sempre tenha voz e lugar. N&o se trata de associar 0s anseios de
um grupo minoritario a um conjunto de textos, trata-se, pois, de construir possiveis
interpretativos, que “Constituem as representacgdes linguageiras das experiéncias dos
individuos que pertencem a esses grupos, enquanto sujeitos individuais e coletivos.”
(CHARAUDEAU, 2016, p.63). A representacao discursiva do sujeito, como todo ato
de linguagem, ndo é dada como um processo de significacdo transparente, pois se
encontra organizada por meio de elementos semantico-discursivos, que envolvem
diferentes possibilidades de interpretacdo. Cabe ao analista do discurso coletar e
investigar as hipoteses interpretativas, buscando comparar variaveis e constantes
deste processo. E na intercessio entre a atividade de producéo e interpretacéo que
se situam os possiveis interpretativos.

E necessario explicar que as compositoras selecionadas para este trabalho se
constituem o EU comunicante do ato linguageiro, ocupam o lugar do sujeito que
produz um projeto de fala, sdo as testemunhas de um real. Mas sO poderdo ser
significadas a partir do Eu enunciador, que € o sujeito de fala. Neste caso, refere-se a
categoria das cantautoras?, pois todas as composi¢des analisadas foram produzidas
somente por enunciadoras, que desempenham a funcdo de compositora e cantora.
Em suma, as praticas sociais dessas mulheres precisam ser levadas em conta para
se elaborar possiveis interpretativos sobre sua representacdao discursiva. Assim,
entendemos como as representacdes discursivas estdo diretamente vinculadas as

representacdes sociais, que, por sua vez, formatam os imaginarios sociodiscursivos.

! Ou seja, ser cantautora engloba o fazer musical nas instancias de sua producdo, envolve
0 cantar, o tocar, o trabalho da composi¢éo, a atividade da escrita, da educagdo musical e também a
militancia feminista em diferentes espacos de construcdo. E, portanto, uma mistura de arte com
ativismo politico. (artevismo).
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1.2 Organizag&o da tese

Nosso trabalho se organiza do seguinte modo: no primeiro capitulo
apresentamos 0s objetivos, justificativas e as perspectivas metodologicas. No
segundo capitulo, fizemos um panorama sobre a participacdo da mulher no circuito
musical, destacando o0s aspectos que contribuiram e dificultaram a sua
profissionalizacdo no campo da composicdo musical. Também abordamos o
imaginario do amor, correlacionando com a condi¢do da mulher no Brasil, levando em
consideracao os estudos de Mary Del Priore (2020; 2021) e de Margarete Rago (1985)
sobre a historia da mulher no Brasil, também explanamos as lutas feministas no pais.
No terceiro, tivemos como preocupacdo apresentar o fendmeno das representacdes
sociais, elaborado por Moscovici (2007), revisitado por Stuart Hall (2016) e
Charaudeau (2016), fundamentando a visédo do semiolinguista sobre os imaginarios
sociodiscursivos. No quarto capitulo explicamos os modos de organizagéo do discurso
e 0s principais conceitos da Teoria semiolinguistica. No quinto capitulo, apresentamos
a analise discursiva das letras de cancfes, escritas somente por compositoras,
considerando a representacdo discursiva da mulher sobre o0s imaginarios
sociodiscursivos de dimenséao politico-social. O recorte temporal se inicia em 1970 e
se estende até o ano de 2020, assim, optamos por organizar as analises por autoria,
pois é comum encontrar can¢des de uma mesma compositora em diferentes periodos.
Dessa forma, as andlises se concentram em composi¢cées de Joyce Moreno, Fatima
Guedes, Angela Ro Ro, Leci Brandao, Adriana Calcanhotto, Vanessa da Mata, Luediji

Luna, Pitty e Ana Cafias.

1.3 Perspectivas metodoldgicas

Esta pesquisa € do tipo exploratoria, com método bibliografico, abordagem
gualitativa de dados e de natureza interdisciplinar. Segundo Charaudeau (2013), o
ideal em uma pesquisa interdisciplinar € observar como diferentes disciplinas
analisam o mesmo objeto de estudo. Porém, ao considerar a impossibilidade de
conhecer cada disciplina com profundidade, entende que a finalidade deste tipo de

pesquisa é compartilhar conceitos, métodos e formas de interpretacdo entre

disciplinas diferentes. Os fenbmenos sociais, por exemplo, podem ser objeto de
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andlise de varias disciplinas, mas dependem de uma mesma problematizacdo para
serem interpretados de uma forma interdisciplinar.

Charaudeau (2013) explica ainda que a interdisciplinaridade pode se dar em
trés niveis: no nivel das nog¢des sobre algum termo ou fenbmeno comum; no nivel
metodologico, com a andlise de um novo corpus (trabalho de campo) e no nivel
disciplinar, com a interpretacéo de fenbmenos em uma perspectiva historica ou moral
em colaboracado com outras disciplinas. Escolhemos a perspectiva histérica do nivel
disciplinar, porque assim podemos chegar a uma interpretacéo externa, com qual seja
possivel analisar nosso corpus, recorrendo a outras areas do conhecimento, com o
intuito de observar e comparar outros imaginarios de mundo, pertinentes ao nosso
objeto de estudo.

Deste modo, o autor reconhece que € preciso “confrontar varias competéncias
disciplinares com o intuito de tornar esses conceitos e instrumentos de analise, ou
ampliar o leque de interpretacfes a partir dos resultados advindos dos procedimentos
de anadlise comuns.” (CHAURAUDEAU, 2013, p. 7). Utilizando o termo
interdisciplinaridade focalizada, o autor defende que a pertinéncia da andlise
interdisciplinar recai na contribuicao especifica de cada disciplina para a interpretacao
de um objeto de estudo, que é atravessado por no¢des comuns. Em outras palavras,
a interdisciplinaridade focalizada mantém a abordagem dos fenbmenos sociais em
varias disciplinas, respeitando o fazer cientifico de uma determinada disciplina.

Neste trabalho, utilizamos os estudos de género como categoria de analise
historica, com o intuito de compreender como as relacdes de géneros, tomadas em
seus aspectos culturais e sociais, invisibilizaram as mulheres engquanto sujeitos de sua
prépria histéria. Segundo Scott (1995), essa busca ndo pode ignorar o campo da
politica, pois as desigualdades entre 0s géneros ndo estdo desvinculadas das politicas
de Estado. Neste sentido, buscamos apontar os fatores que dificultaram ou impediram
as mulheres de desenvolver o trabalho da composi¢cao na Muasica Popular Brasileira e
no mundo. Neste percurso também foi fundamental compreender como os imaginarios
sobre o amor e a mulher se construiram na sociedade brasileira, o que nos possibilita
pensar na articulacdo entre género, classe e raca no contexto especifico das
composicdes analisadas.

As contribui¢cbes de Stuart Hall (2016) sobre a representagéo cultural também
nos aproximam de uma visdo construtivista dos processos de construgcédo social da

realidade, dialogando n&o s6 com a teoria de Moscovici (2007) sobre representacdes



20

sociais como também com a nocdo dos imaginarios sociodiscursivos da
Semiolinguistica, trazendo o discurso como uma categoria comum. Ao entender que
0s imaginarios sdo construidos a partir das representacdes sociais e que sua
circulacdo so é possivel por meio do discurso, percebemos como as identidades séo
produzidas e quais relacdes de poder estdo em jogo. Stuart Hall (2016) nos possibilita
articular representacao, discurso e sentido, sem perder de vista a importancia dos
fendmenos sociais para o contexto de producéo discursiva.

A abordagem interdisciplinar entre andlise do discurso, estudo de género e
estudos culturais nos permite, pois, situar as tradicionais representacdes discursivas
sobre a mulher, e fazer emergir outras relagdes entre o saber e o poder, cuja maior
contribuicdo passa a ser a dimenséao historica do discurso da mulher, enquanto sujeito
atuante na producdo de saberes e de construcdo de suas identidades. Identidades
essas que sao identificadas nos estudos de Stuart Hall (2020) como
desestabilizadoras da nocao centralizada do sujeito cartesiano e sociolégico. Para ele,
0 marxismo, a descoberta do inconsciente, as contribuicdes de Saussure no campo
da Linguistica, os estudos de Foucault e 0 movimento feminista constituem uma
evolucdo das teorias sociais e humanas que provocaram o deslocamento do
pensamento moderno e o consequente descentramento do sujeito. O feminismo, em
especifico, apontado por Hall (2020) como o fator mais determinante na mudanca de
nocdo do sujeito, colocou em discussdo, entre outras questdes, a identidade dos
sujeitos, cuja natureza se entende como social, e ndo mais biologicamente
determinada segundo o critério da sexualidade:

Ele abriu, portanto, para a contestacéo politica, arenas inteiramente novas de
vida social: a familia, a sexualidade, o trabalho doméstico, a divisao
doméstica do trabalho, o cuidado com as criancas, etc. Ele também enfatizou,
como uma questao politica e social, o tema da forma como somos formados
e produzidos como sujeitos generificados. Isto é, ele politizou a subjetividade,

a identidade e o processo de identificacdo (como homens/mulheres,
maes/pais, filhos/filhas). (HALL, 2020, p. 45).

Mas, assim como Gomes (2017, p. 54), entendemos que a analise das letras
deve abranger outros aspectos, entre os quais: “As relagdes sociais entre 0os agentes
envolvidos, suas opinides, trajetorias de vida, podem trazer questdes significativas
para o plano das relacbes de género, as quais nem sempre podem ser percebidas na
letra de uma cancéo.” Considerando que, por muito tempo, a mulher compositora foi
excluida da historiografia, recorremos a trechos de entrevistas, que particularizam

suas experiéncias com o universo da composi¢cdo musical para entender o percurso
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dessas compositoras na MPB, suas motivagoes, as interdigdes sofridas e seus olhares
sobre 0 mundo. Esses excertos estao distribuidos na parte das analises, que séo
acompanhadas das respectivas biografias, ampliando nossa interpretacdo sobre a
construcdo dos imaginérios nas cancdes selecionadas. Nesse sentido, identificar as
relacdes intradialdgicas e interdialégicas da cancdo permite-nos compreender as
circunstancias do discurso analisado, necessarias para a significacao.

E importante pontuar também a significacdo do que seja considerado politico
para a determinacdo dos imaginarios sociodiscursivos neste trabalho. Entendemos
gue a dimensao politica dos imaginarios na cancéo esteja ligada a nocao de uma
experiéncia estética que congregue a pratica social do ser mulher em contexto
interseccional, em uma sociedade desigual. E a dimensdo do ser mulher como
produtora de novas narrativas sobre 0s imaginarios que atravessam a realidade
politico-social do nosso pais. Deste modo, o imaginario sobre o amor pode ser
considerado politico, por exemplo, se possibilitar uma discussdo sobre o imaginario
racista ou machista, duas categorias de opressao da mulher na sociedade brasileira.
A propésito, os imaginarios sobre as rela¢des sociais e antropoldgicas sdo bastantes
amplos para demarcacfes tematicas, 0 que nos interessa mais € analisar a
perspectiva discursiva e politica com que sdo construidos ou desconstruidos nas
composicdes de autoria feminina.

Deste modo, a primeira etapa deste trabalho consistiu em realizar o
levantamento bibliografico de Literatura a respeito das composices de autoria
feminina, momento em que foram consultados: teses, dissertacdes, livros, artigos,
entrevistas e demais producdes sobre o assunto. Apds essa etapa, procedemos a
selecdo de compositoras da MPB, levando em consideracéo sua representatividade
no cancioneiro popular e o recorte temporal (1970-2020). Dessa forma, nosso principal
instrumento de pesquisa foi o catalogo MPB mulher (2006), elaborado por Ricardo
Cravo Albin, diretor do Instituto Cultural Cravo Albin e Carlos Savalla.

A escolha deste catalogo como um instrumento de coleta de dados se deve a
importancia da atuacéo do Instituto Cultural Cravo Albin (ICCA) na preservacdo da
memoria do cancioneiro nacional. Idealizada por Ricardo Abin, sua existéncia se
tornou possivel com a ajuda de sdcio fundadores, entre eles, Martinho da Vila. Com a
ajuda de profissionais especializados, desde sua fundacgao, em 2001, o ICCA realiza
o tratamento de seu acervo fonografico, que conta com um inventario de mais de
60.000 discos, 2.000 fitas sonoras de rolo, 700 fitas cassetes, 5.000 CD’S.
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Além disso, promove a difusdo de projetos ligados a masica brasileira, com o
desenvolvimento eventos culturais, lancamento de cronicas, revistas e catélogos. O
instituto também elaborou o primeiro dicionario Houaiss ilustrado da muasica popular
brasileira, com a insercdo de dados fonograficos e bibliograficos de compositores,
intérpretes, grupos, agremiagdes, totalizando 5.000 referéncias do cancioneiro
nacional. O catdlogo MPB mulher foi criado com base nos 150 registros fotogréaficos
de compositoras e intérpretes brasileiras, produzidos por Mario Thompson. Desde a
década de 1970, ele exerceu o hobbie de fotografar musicistas, compositores e
intérpretes da MPB, chegando a formar um acervo de mais de 400 mil fotografias.
Entre compositoras e cantoras, mais de 80 nomes s&o lembrados.

Para selecionar as compositoras, utilizamos 0s seguintes critérios: a)
predominancia de um conjunto autoral proprio; b) relevancia politica da representacéo
discursiva; c) permanéncia no mercado; d) premiacdes e/ou indicagcdes ao Grammy?.
Optamos por escolher somente cancgdes de autoria feminina, sendo validas, neste
caso, a parceria entre compositoras. Com base no catalogo, selecionamos: Joyce
Moreno, Leci Branddo, Fatima Guedes, Angela Ro Ro, Adriana Calcanhotto e
Vanessa da Mata. Apesar de nos possibilitar fazer o levantamento de grande parte
das compositoras representativas da MPB, algumas limitacdes foram encontradas.
Ricardo Albin (2006) reconhece que o catdlogo néo constitui uma antologia
abrangente, pois somente as mulheres fotografadas fazem parte dele. Percebemos
gue as novas publicacfes do catalogo ndo revisaram ou incluiram compositoras apos
0 seu lancamento, ficando restritas a lista da primeira edi¢ao, publicada em 2006.

Também n&o ha uma preocupacdo em separar as producbes femininas das
parcerias masculinas e isso se reflete como um paradoxo para sua proposta, porque
na contracapa do CD anexo, todas as composi¢cdes sdo de autoria masculina,
enfatizando o que historicamente se constata: a hipervalorizacdo da mulher como
intérprete. Nesse sentido, diante da inovacdo tematica e do protagonismo de novas
compositoras no cenario nacional, justifica-se a busca por outras compositoras

representativas apos 2006. Assim, de modo a manter os critérios de selecdo ja

20 Grammy Award surgiu em 1959, a partir da iniciativa da Academia de artes da gravagdo em premiar
talentos e contribui¢bes na area musical, desconsiderando os padrées de desempenho no mercado.
Era uma estratégia para diminuir a influéncia rock and roll na industria fonogréafica, que na visdo de
muitos, comprometia a qualidade da musica. Mas hoje em dia, ha varias categorias para a premiacéo
e o mercado ja ndo é visto como o grande vil&o.
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mencionados e concluir nosso trabalho, incluimos quatro compositoras, indicadas ou
premiadas no Grammy Latino: Ana Cafas, Pitty e Luedji Luna.

Para agilizar o processo de sele¢do das cancdes, fizemos uma leitura prévia
das letras, disponivel em sites especializados em musica e nos sites oficiais das
compositoras. A seguir, as composi¢coes foram organizadas por autoria, priorizando
0s imaginarios sobre as relacdes sociais e 0s imaginarios antropoldgicos, finalmente
passamos a etapa de audicdo. O primeiro grupo abrange imaginarios sobre a
condicdo social da mulher, o racismo, as questdes ligadas aos relacionamentos
humanos. No segundo grupo, temos imaginarios ligados ao lugar simbdlico ocupado
pela sociedade, pela mulher, em sua relacdo com o tempo ou com o espaco. As
nocdes sobre cada um desses imaginarios estdo explanadas no quarto capitulo desta
tese.

Na fase da analise discursiva, fundamentamos nossas hipéteses interpretativas
por meio da descricdo e andlise dos componentes/dispositivos presentes na
organizacao discursiva das cancdes selecionadas. Nesse sentido, foi extremamente
importante observar as circunstancias discursivas em que cada cancéo foi produzida,
relacionando informacdes acerca das compositoras com seu conjunto autoral, e
levando em conta as narrativas dessas compositoras sobre a condicdo da mulher na
atividade de composicao.

Considerando também que a significacdo € um processo que se desenvolve
por meio da interdiscursividade, relacionamos as marcas discursivas encontradas em
cada discurso, com a finalidade de construir possiveis interpretativos quanto a
representacado discursiva da mulher sobre os imaginarios acionados. Acreditamos
gue, desse modo, compreenderemos como 0S imaginarios sociodiscursivos
mencionados séo constituidos/desconstruidos no espaco discursivo da composicao

feminina.

1.4 Revisao de Literatura

Ao refletir sobre o estudo de género como uma categoria de andlise histérica,
propbe Scott (1995) que a busca do lugar social ocupado pela mulher envolve a
reflexdo sobre o significado das atividades que ela desenvolve no meio social. Nesse
sentido, o estudo de género pode oferecer novas chaves interpretativas para essa

interpelacéo do sujeito, pois contempla distintas visdes sobre a realidade, muitas
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vezes, antagonicas e inacabadas. Conforme sugere Scott (1995), a inter-relacéo entre
as experiéncias individuais e as organizacdes sociais remete aos esforgos em tornar
mais coerente o campo de estudos do género, diante das correntes tedricas das
ciéncias humanas e sociais.

Com semelhante preocupacao, Valéria Andrade (1991) publicou um artigo
sobre as compositoras do século XIX, que além de reconstruir o percurso historico da
participagdo da mulher no cancioneiro popular, assinala as rupturas e as
descontinuidades desse processo. O questionamento principal da pesquisadora gira
em torno da auséncia de estudos acerca do discurso feminino nas can¢des da MPB?,
0 que nos despertou interesse pelo tema. Para Valéria, qualquer estudo sobre o
trabalho dessas compositoras deve levar em conta os fatores que dificultaram a
participacdo da mulher no cancioneiro popular, buscando recuperar a memoria
daquelas que, de alguma forma, deixaram suas producdes fonograficas registradas
ou documentadas. Essa assertiva, ao nosso ver, aplica-se a compositoras de todas
as épocas, pois mesmo depois do reconhecimento formal dos direitos autorais, a
mulher continua ignorada pela industria fonogréfica.

Na area da analise do discurso, um dos trabalhos sobre compositoras
brasileiras é a Dissertacdo de Mestrado de Sandra Barros (2008), voltada para a
analise do discurso feminino na musica brasileira durante o século XXI. A autora
investiga as relacbes dialdgicas entre varios discursos, utilizando como principal
referencial os estudos do ciclo de Bakhtin e a teoria de Alvaro Caretta (2011) sobre o
processo dialégico na cancéo brasileira. A partir desta teoria, sdo trabalhados os
conceitos de intradialoguismo, o qual se refere as relacfes dialdgicas entre uma
cancdo com outra(s) e o interdialogismo, que se refere a relacdo entre uma ou mais
cancdes com manifestacdes de outras esferas (o teatro, o cinema e o cotidiano).

Caretta (2011) explica que as relacdes intradialdgicas tanto podem se realizar
por meio da intertextualidade, na qual um enunciado apresenta excertos de outros
enunciados, como por meio da interdiscursividade, observando, neste caso, um
processo dialdgico com outros enunciados de uma época, 0 que permite construir o

sentido ao discurso. A citacdo e a alusao sdo empregadas geralmente no processo

% Usamos, neste trabalho, a mesma definigcdo dada por Tinhor&o para a MPB, qual seja: musica popular
brasileira de carater comercial e urbana. Para o autor, a musica popular surge na virada do século XIX
para o século XX com a produgdo do disco, que passou a ter audiéncia nas pequenas e grandes
cidades.
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intertextual, podendo abranger letra e melodia, algo muito comum nas parddias. A
interdiscursividade, por sua vez, estéa relacionada a caracteristicas comuns aos estilos
musicais, que influenciam a organizacdo dos elementos linguistico-musicais de um
enunciado, por meio de recursos como a estilizacdo, a citacdo e a parddia. Pode se
verificar também uma avaliacdo axiolégica dos temas cancioneiros na
interdiscursividade, mas sem trechos literais de outro enunciado.

Se essa avaliacdo manifesta o antagonismo entre os discursos, temos uma
relac@o polémica entre eles. Mas se um discurso confirma o outro, a relagéo é do tipo
contratual. A interdiscursividade também pode agregar discursos sobre uma mesma
tematica. Na relacdo intradialégica, Caretta (2011) cita o processo de interacdo
enunciativa como um dos mais importantes no cancioneiro nacional, cuja funcéo é
constituir a réplica de um discurso, gerando polémicas musicais. O autor ressalta que,
para a compreensao desse tipo de procedimento, é necessario conhecer as condi¢des
de producéo histérica dos enunciados. Nas polcas, por exemplo, o titulo remetia as
relacdes polémicas do género, possibilitando sua tradicdo no cancioneiro que estava
em formacéao.

Ja nas relacdes interdialdgicas, o enunciado da cancéo tanto pode ser um
elemento constituinte de outras esferas discursivas ou se apresentar como elemento
constitutivo para elas e também pode ocorrer por meio da intertextualidade ou
interdiscursividade. Segundo Caretta (2011), sdo nitidas as relacdes entre a cancao
popular e o teatro de revista na primeira metade do século XX, ndo sendo raro o
lancamento de musicas por meio das apresentacdes teatrais, assim como a insercao
de musicas de sucesso nessa esfera artistica. O mesmo processo se observa com o
sucesso da marchinha O Abre Alas, de Chiquinha Gonzaga, que em 1913 chegou ao
teatro. Deste modo, o intercambio discursivo entre a musica e o0 teatro eram
frequentes, o que aconteceu também entre musica e cinema.

Apesar de ter escolhido referenciais de outras vertentes da analise do discurso,
a pesquisadora recorreu a Teoria semiolinguistica para andlise dos modos de
organizacdo discursivo, possibilitando a compreensao préatica dos conceitos de
intradialoguismo e interdialoguismo. Ainda assim, a énfase nos elementos
constituintes do enunciado e do discurso deixa em segundo plano o que para nés é
fundamental em uma analise discursiva: as condi¢cdes de producdo do discurso. Na
Teoria semiolinguistica, as circunstancias de discurso, combinadas a outros

elementos de andlise, possibilitam entender a constru¢do de um sentido particular, o
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gue tem relacdo com a finalidade do ato de linguagem. Para Charaudeau (2016), a
intertextualidade discursiva esté ligada, ndo s6 ao contexto linguistico, mas também
as condicdes de producdo de um discurso.

Como o trabalho de composicdo em parceria envolve letra e melodia, a
identificacdo da autoria pode restar duvidosa, problema ja observado por Murgel* em
outras producgdes. Por essa razdo, escolhemos, para a nossa analise, somente as
composicdes de autoria feminina que tenham representatividade na Muasica Popular
Brasileira. As contribuicdes de Ana Murgel (2017) encaminham as discussdes sobre
0 apagamento da historiografia musical acerca das obras fonogréaficas de autoria
feminina.

Partindo da afirmacé&o de um critico musical sobre a escassez de compositoras
brasileiras até a década de 1970, a pesquisadora realizou o levantamento de cerca
de 2.500 compositoras brasileiras, representando um importante referencial para o
cancioneiro feminino dos séculos XIX e XX. Sua pesquisa revela o quanto as
imposicdes sociais sobre a maternidade e o casamento impediram o reconhecimento
de grande parte das mulheres compositoras. Este trabalho complementa sua
Dissertacdo de Mestrado sobre as producdes de Alice Ruiz, Alzira Espindola, Teté
Espindola e Na Ozzetti, no movimento de Vanguarda paulista, porém, levando em
consideracao as parcerias com outros compositores.

Outro trabalho importante sobre o universo composicional feminino na MPB
vem do livro Finas flores: mulheres letristas na cancao brasileira (2015), de Jorge
Marques, em que se delineia um panorama tematico e discursivo das composicdes
femininas, a partir da década de 1920 até o inicio dos anos 1990. O estudioso
identifica, em meados de 1950, uma fértil producéo feminina em nosso cancioneiro e
a recorréncia de temas lirico-amorosos ou de temas ligados a natureza. O resgate de
compositoras, como Bidu Reis e Dora Lopes, ajuda a entender a marginalizacéo das
mulheres no campo musical, tracando um rico panorama de producdes fonograficas
em diferentes contextos de producao. Acreditamos, porém, que a andlise discursiva

proposta excluiu o que julgamos essencial: as tematicas politico-sociais.

4 A qualidade das composi¢cdes femininas é sempre colocada sob suspeita, diante de uma suposta
gualidade inerente as produgfes de autoria masculina. Murgel cita o caso da cangdo Chiclete com
banana (1959), escrita por Alzira Castilho e, constantemente, atribuida a Jackson do Pandeiro, que era
compositor reconhecido e, também, seu marido.
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Outro importante trabalho na area da andlise discursiva € a pesquisa de
Mestrado de Adélia Procopio (2019), que a partir da epistemologia feminista e da
analise francesa do discurso, investiga 0 modo como o discurso sobre a visibilidade
Iésbica e bissexual se constr6i na muasica interpretada por mulheres. Um dos
argumentos utilizados pela pesquisadora defende uma representacdo performética
gue vai além do espaco composicional, agregando todos 0s seus elementos como um
meio de transgredir a heteronormatividade. Nesse recorte, ganham destaque as
cantoras que se declararam bissexuais ou lésbicas: Céassia Eller, Ana Carolina,
Mart'nalia, Ellen Oléria, Adriana Calcanhoto, Isabella Taviani e Maria Gadu. Adélia
(2019) entende que a interpretagao pode ser considerada em uma dimenséo autoral.

A questao que colocamos nessa discusséo é que a mulher, quando assume a
posicdo de compositora, € sempre subestimada pelos seus pares. As evidéncias
historicas sobre o campo da composicdo na MPB mostram que o trabalho das
mulheres compositoras sempre foi silenciado pela indastria fonografica e pela
historiografia musical como se a elas soO restasse assumir a atividade de intérprete.
N&o por acaso, Santa Cruz (1992) identifica inUumeras can¢des que, em diferentes
épocas, reproduzem a ideologia® miségina e racista, por meio da interpretacéo de
mulheres. E necessario, pois, colocar em evidéncia o trabalho daquelas que ousam
romper com esse estereotipo.

Concordamos com Rosa e Nogueira (2015) sobre o fato de que o trabalho de
uma cantautora é mais abrangente e traz implicacfes politicas importantes para a
representacao discursiva da mulher. A autoria nessa dimenséo, envolve ndo sé6 a
performance, mas também uma maneira mais ativa e criativa (por que nado?) de dar
sentido as experiéncias do sujeito mulher. E uma atividade que mobiliza
simultaneamente o dizer (representacdo discursiva na performance) e o fazer
(representacado social na performance), os dois polos de qualquer ato comunicativo.
Mais que isso, € o0 momento em que o0 pessoal se torna politico, €, enfim, uma
representacao discursiva potente, que se constitui a partir do lugar de protagonismo

na masica popular brasileira.

5 Utilizamos neste trabalho a nogédo de ideologia elaborada por Charaudeau, a qual esta associada a
ideias generalizantes de explicagao sobre o mundo, que variam de acordo com o contexto de producao
do discurso. Quando uma ideologia se torna fixa, transforma-se em uma doutrina, veiculando saberes
de crencas, que podem ter como consequéncia a discriminagdo de identidades sociais, por exemplo.
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2 A MULHER COMPOSITORA: um retrospecto sobre sua participa¢cdo no cenario
musical

“O siléncio que costuma punir a memdria dos transgressores perseguiu-me ao
longo do tempo em que desenvolvi a pesquisa que resultou neste livro, e ndo parece
cessar...” (EDINHA MUNIZ, 2009, p. 11). Assim comeca a narrativa de apresentacéo
da biografia escrita sobre Chiquinha Gonzaga, considerada a primeira compositora
representativa da Musica Popular Brasileira. De siléncios e apagamentos, também foi
marcada a participagdo da mulher em nosso cancioneiro, no qual predominam
composi¢des de autoria masculina, inclusive, no que se refere ao acervo de pesquisas
consultadas.

Segundo Perrot (2007), desde a antiguidade, por meio do discurso filosoéfico e
religioso, construiu-se o mito da fragilidade feminina, com a premissa de que a mulher
era inferior ao homem e, por sua natureza bioldgica®, incapaz de participar de
atividades intelectuais ou da vida politica. O paradoxo evidente, que se coloca nesse
percurso historico, € que a exclusdo da mulher se opera por meio de um duplo sentido
de dominacdo. Enquanto na vida pratica limitaram sua importancia ao espaco
domestico, no outro polo da desigualdade, demarcaram a posi¢do do homem como o
unico capaz de produzir os discursos sobre o mundo e sobre a mulher. Dessa forma:

Existe uma abundéancia, e mesmo um excesso, de discursos sobre as
mulheres; avalanche de imagens, literarias ou plasticas, na maioria das vezes

obra dos homens, mas ignora-se quase sempre o que as mulheres pensavam
a respeito, como elas as viam ou sentiam. (PERROT, 2007, p. 22).

No Brasil, como afirma Murguel (2011), somente os homens figuram nas
producfes bibliograficas sobre a historia da muasica brasileira até 1920. Ha um
apagamento da participacdo da mulher na MPB, a qual perdurou no papel de
intérprete, ouvinte ou musa inspiradora de cancées masculinas, excecao seja feita a
Chiquinha Gonzaga, que estreou como compositora, ainda em 1877, com a valsa
Atraente. Marques (2015) observa que, apés a producédo de Chiguinha Gonzaga, os
registros historiograficos sobre compositoras brasileiras sdo retomados a partir da

década de 1950. No geral, rotuladas pelo estigma social da marginalizacdo, as

& A maternidade, como exemplo dessa tal “natureza”, exige uma dedicacdo muito maior do que outros
afazeres, pois a crianga necessita dos cuidados maternos por muito tempo. No entanto, essa cultura
s6 se aplica ao Ocidente, posto que outras a maternidade é s6 mais uma das atividades que devem
ser exercidas pelas mulheres.
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mulheres so tiveram acesso ao meio musical a partir do século XX, periodo em que
cantoras se apresentavam no Teatro de Revista’. Desta forma, hd uma lacuna
temporal na Historiografia musical brasileira, as composi¢des de autoria feminina sé
se tornam notéveis na década de 1950, quando termina a Era do Radio. Segundo
Gomes:
E, portanto, no teatro de revista que os papéis sociais e as relacdes de género
na masica popular comegaram a se estruturar e a se definir conforme o
modelo que passou a vigorar na industria cultural brasileira a partir de meados
do século XX. As transformacdes sofridas pelo teatro de revista na virada do
século XX e a estrutura que se formou neste segmento em torno da musica
popular brasileira ocorreram com a participacdo expressiva de mulheres que
exerceram papéis fundamentais, como Chiquinha Gonzaga, Otilia Amorim,

Araci Cortes, Carmem Miranda, para citar as mais famosas. (GOMES, 2011,
p. 85-86).

Nesse contexto, € inquestionavel a relevancia da obra de Chiquinha Gonzaga,
gue compds marchas de carnaval, polcas, choros, tangos, valsas, entre tantos outros
géneros musicais. Casada aos 16 anos, a jovem compositora ndo hesitou em
desgarrar-se do matrimdnio para seguir sua carreira, mesmo sofrendo rejeicdo da
propria familia. Ao piano, construiu a reputacdo de musicista, produzindo e
comercializando seus trabalhos, até consagrar-se com mais de 60 partituras para
pecas teatrais. Como defende Marques (2015), a compositora tem como mérito
transmutar a musica brasileira, antes arraigada aos modelos estrangeiros. Além do
sucesso das musicas instrumentais, Chiquinha manteve o mesmo ritmo alegre e
cativante em letras como O abre alas (1899) e Lua branca (1912), superando o
conservadorismo da época, que aprisionava o0 talento feminino nas sonatas
romanticas sem dar as mulheres o direito atravessar 0s espacos privados.

Pouco se fala que Chiquinha Gonzaga foi quem iniciou a luta em defesa dos
direitos autorais, evitando a apropriacéo indevida de suas composi¢cdes e colocando-
se na vanguarda da classe artistica da época, ao exigir a contrapartida pela
reproducao musical. Edinha Diniz (2009) explica que o surgimento do disco facilitou a
disseminacdo de obras musicais sem autorizacdo de seus criadores, fato que
impulsionou Francisca Gonzaga a fundar a Sociedade Brasileira dos Autores Teatrais
em 1917. A biégrafa cita Frederico Figner como o primeiro produtor de discos no

Brasil, que lucrou as custas do trabalho de muitos compositores, sem, a0 menos,

7O Teatro de Revista era influenciado pelo estilo dos cabarés parisienses (Bataclan e Moulin-Rouge)
e chegou ao Brasil no século XX. Instalou-se no Rio de Janeiro e tornou-se famoso por reproduzir nossa
cultura de festa e alegria por meio de personagens alegéricos, musicas e textos de duplo sentido.
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registra-los nominalmente nos selos. Ele foi o responsavel pela reproducdo e
divulgacédo de 20 tangos de autoria de Gonzaga na Franca, sem pagar qualquer valor
pelo licenciamento da obra. Embasada pela lei n°® 3.071/19168, que tratava da
propriedade artistica, a luta da compositora ganhou reconhecimento oficial, e os
produtores franceses passaram a pagar 10% sobre o total arrecadado em cada obra
autorizada.

Essa valorizacdo do trabalho do compositor serviu como base para sua
profissionalizacdo. Mais que isso, aos poucos, desencorajou o plagio de composi¢cdes
como ocorria com as obras no teatro. Provavelmente, isso explique a questdo da
autoria no século seguinte, quando as mulheres passaram a assinar suas obras. Ha
de se observar, porém, que a pujanca de Chiquinha Gonzaga em desafiar os padrdes
sociais em voga no seculo XIX, sé serviu como redentora muitas décadas depois.
Sobre isso, € importante destacar o que afirma, Murgel:

Até mesmo Dolores Duran assinou algumas composi¢cdes como nome de
“Durando”, lembrando que a partir dos anos de 1940, a moral burguesa
estava em seu auge em relacdo ao recato exigido as mulheres e uma

compositora — portanto, “uma mulher publica” — ndo era bem vista
socialmente. (MURGEL, 2017, p. 186).

O fato € que a invisibilidade das mulheres compositoras sempre foi avalizada
pela industria fonografica. Entre outras consequéncias, a omissao de autoria feminina
induz o publico a supervalorizar as producfes masculinas, alimentando a cadeia de
poder em torno delas. Nao séo raros os casos levantados por Murgel (2017) em que
cita 0s equivocos da critica quanto a esse aspecto. A pesquisadora aponta, por
exemplo, a suspeita (infundada) de Rui Costa sobre a letra de Os hdme implica comigo
(1930), que insiste em atribuir a autoria somente a Pixinguinha, anulando toda a
importancia de Carmem Miranda na parceria. O mesmo ocorre com a compositora
Anastacia, que escreveu as belissimas S6 quero um xod6 (1962), Contrato de
separacdo (1979) e Tenho sede (1976), letras concedidas, sem cerimbnia, a
Dominguinhos.

Vencendo as controvérsias sobre as lacunas historiograficas da musica
feminina, Marques (2015) ressalta compositoras de referéncia da década de 1940. Em
Finas flores: Mulheres letristas na cancéo brasileira (2015), o autor resgata algumas

composic¢des de Bidu Reis (pseuddnimo de Edila Luiza) e Dora Lopes, enfatizando o

8 Lei revogada em 2003 com a publicacéo da Lei 10.406, de 10/01/2002, que instituiu o Novo Cédigo
Civil brasileiro.
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papel social que desempenharam. Ambas fizeram parte da Epoca de Ouro do Réadio,
reproduzindo a mesma proposta estética j& consagrada pelas composicdes
masculinas. Além de cantora, Bidu Reis compds baifes, boleros e sambas,
destacando-se as producdes: Interesseira (1958) e Bar da noite (1953). Dora Lopes
possui uma obra com mais de 300 composi¢cées. Marques (2015) observa que o
legado dessas compositoras, apesar de amplo, é mais importante pelo significado
historico da participacéo feminina na musica brasileira do que por inovacdes artisticas
em suas composigdes.

Seja em razdo dos elementos melddicos ou pela escolha de temas recorrentes
—como a solidao, os amores impossiveis, as decep¢des amorosas —, elas mantiveram
o estilo de composicao verificado nas autorias masculinas. Mas, assim como outros
autores, Marques cai em uma armadilha de género quando transpde qualificativos de
homens célebres para as mulheres como um comparativo que ndo autoriza a
personalizacao artistica das compositoras citadas:

Bidu Reis e Dora Lopes podem ser consideradas até certo ponto,
compositoras que se caracterizam pelo conservadorismo de suas propostas
artisticas: em termos melédicos, beberam da fonte dos ritmos ditados pela
moda da época; quanto as tematicas, investiram em uma imensa galeria de
amores infelizes; esteticamente, elaboraram imagens que podiam variar

radicalmente entre a grandiloquéncia de Orestes Barbosa e a singeleza
equilibrada de Noel Rosa. (MARQUES, 2015, pp. 46-47).

Embora seja perceptivel o conservadorismo da época em muitas dessas
composic¢des, encontramos sambas que elevam o tom social ou colocam a mulher em
outro patamar de construcéo artistica. No aloum Enciclopédia de Girias, por exemplo,
temos musicas que destoam bastante do repertério registrado no album Minhas
Mdusicas e eu. Mas ainda neste, ha uma cancao que retrata questfes sociais da maior
relevancia: Lavadeira tem filho doutor (1965), de Dora Lopes e Zairo Marinoso, narra
a rotina sacrificante de uma mae, que precisa trabalhar como lavadeira para sustentar
e educar os seis filhos pretos. A preocupacao com os filhos perpassa a questéo racial,
fazendo uma analogia entre a importancia da educacéo na vida dos filhos “de cor”
com a utilidade da 4gua e sabdo.

As tematicas distribuidas de forma desproporcional nos dois albuns revelam
muito mais as imposi¢cdes da época sobre o trabalho das compositoras do que
propriamente sua aceita¢ao. O album Testamento, obra prima de Dora Lopes, lan¢ado
em 1974 (quase uma década depois de Minhas musicas e eu), reforca essa tese. Ha

nele sambas sociais e outros que instauram a imagem da mulher boémia (samba da
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madrugada, entre outras), muito distanciada do conservadorismo das décadas
anteriores, mas nem tanto de outras can¢Bes da compositora como a classica
Dicionério da Giria (1957).

Santa Cruz, em A musa sem mascara (1992), observa ainda que na Era do
Radio no Brasil (1930-1950), poucas eram as compositoras que tinham acesso a
industria fonogréfica sem a mediacdo de um parentesco masculino. Isso se deve a
concepcao sexista de que a mulher € inferior ao homem em todos os sentidos. Acima
de tudo, a maternidade e o casamento deviam ser suas prioridades. Sua atuagdo no
espaco publico dependia da autorizacdo dos homens que ocupavam a maior escala
dentro da estrutura patriarcal. Nao bastavam provas de talento na autoria para serem
tratadas com igualdade pelos homens, pois dificilmente uma compositora iniciava sua
carreira sem antes performar como cantora. No levantamento de Santa Cruz (1992),
foram encontradas cinco compositoras, das quais, quatro delas se enquadram
naquele perfil social: Carolina Cardoso de Meneses, Gilda de Abreu, Zilda Gongalves
e Dona lvone Lara.

Santa Cruz (1992) esclarece que Gilda de Abreu trabalhou suas composicdes
em parceria com o marido, Vicente Celestino. Zilda Gongalves contou com a parceria
de José Goncalves, que também era marido da compositora. Carolina Cardoso teve
0 apoio do pai, que era pianista, mas devido ao preconceito da época, ndo ganhou
notoriedade. Dona Ivone Lara contou com a ajuda dos primos e do marido para se
inserir como compositora e cantora no espaco do samba carioca. Segundo Santa Cruz
(1992), Dilu Melo é a Unica compositora que construiu sua carreira sem o0 apoio de
parentesco. A autora analisa que essa dependéncia de parcerias com homens
compositores impediu o intercambio de ideias ou um projeto ideoldgico-estético
alinhado com a expressao do feminino.

Durante trés décadas, um pequeno numero de compositoras s6 consegue se
inserir na industria fonografica com a anuéncia dos homens, que, além de
determinarem tematicas composicionais um tanto depreciativas para elas, ainda
ficaram em evidéncia, dominando o cenario da MPB. Certifica-se, assim, que poucas
mulheres romperam o esteredétipo da “mulher exemplar”, perfil facilmente percebido
na leitura do estapafurdio guia da boa esposa, publicado pela revista Housekeeping
Monthly, em maio de 1955. Nele, enumeram-se os ideais de felicidade a serem
seguidos pela mulher, afeita as preocupagfes com o bem-estar do marido, com a

organizagdo do lar e com as aparéncias. O lugar social da mulher € completamente
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regulado por a submissao e obediéncia ao homem, as suas necessidades, deixando

claro como essas exigéncias anulavam suas subjetivacdes:

1. Tenha o jantar sempre pronto. Planeje com antecedéncia. Esta é uma
maneira de deixa-lo saber que se importa com ele e com suas necessidades.
2. A maioria dos homens estdo com fome quando chegam em casa, e
esperam por uma boa refeicéo (especialmente se for seu prato favorito), faz
parte da recep¢do calorosa. 3. Separe 15 minutos para descansar, assim
vocé estara revigorada quando ele chegar. Retoque a maquiagem, ponha
uma fita no cabelo e pareca animada. 4. Seja amavel e interessante para ele.
Seu dia foi chato e pode precisar que o anime e € uma das suas funcdes
fazerisso. 5. Coloque tudo em ordem. D& uma volta pela parte principal da
casa antes do seu marido chegar. Junte os livros escolares, brinquedos,
papel, e em seguida, passe um pano sobre as mesas. 6. Durante os meses
mais frios vocé deve preparar e acender uma fogueira para ele relaxar. Seu
marido vai sentir que chegou a um lugar de descanso e refligio. Afinal,
providenciando seu conforto, vocé tera satisfacéo pessoal. 7. Dedique alguns
minutos para lavar as maos e os rostos das criancas (se eles forem
pequenos), pentear os cabelos e, se necessario, trocar de roupa. As criancas
sdo pequenos tesouros e ele gostaria de vé-los assim. 8. Minimize os ruidos.
Quando ele chegar desligue a maquina de lavar, secadora ou vacuo.
Incentive as criangas a ficarem quietas. 9. Seja feliz em vé-lo. O receba com
um sorriso caloroso, mostre sinceridade e desejo em agrada-lo. Ouga-o.
10. Vocé pode ter uma duzia de coisas a dizer para ele, mas sua chegada
ndo é o momento. Deixe-o falar primeiro, lembre-se, os temas de
conversa dele sdo mais importantes que os seus. 11. Nunca reclame se
ele chegar tarde, sair pra jantar ou outros locais de entretenimento sem
vocé. Em vez disso, tente compreender o seu mundo de tensdo e pressao
dele, e a necessidade de estar em casa e relaxar. 12. Seu objetivo: certificar-
se de que sua casa € um lugar de paz, ordem e tranquilidade, onde seu
marido pode se renovar em corpo e espirito. 13. Ndo o cumprimente com
queixas e problemas. 14. Nao reclame se ele se atrasar para o jantar ou
passar a noite fora. Veja isso como pequeno em comparacgao ao que ele pode
ter passado durante o dia. 15. Deixe-o confortavel. Faca com que ele se
incline para trds numa cadeira agradavel ou deitar-se no quarto. Dé uma
bebida fria ou quente pronta para ele. 16. Arrume o travesseiro e se ofereca
para tirar os sapatos dele. Fale em voz baixa, suave e agradavel. 17. Nao
faca-lhe perguntas sobre suas acdes ou que questionem sua integridade.
Lembre-se, ele é o dono da casa e, como tal, ira sempre exercer sua vontade
com imparcialidade e veracidade. Vocé ndo tem o direito de questiona-lo.
18. Uma boa esposa sabe o seu lugar. (LYRA, 2018, pp. 90-91, grifo nosso).

Nesse contexto de repressdo social, Santa Cruz (1992) e Marques (2015)
concordam que Maysa e Dolores Duran sdo as maiores referéncias no campo da
composicao durante a década de 1950. Santa Cruz (1992) salienta uma mudanca de
paradigma na forma de compor, descolada da representacdo da mulher problematica
— aquela que é responsabilizada por todo o comportamento irascivel dos homens —,
para uma imagem que assume seu lugar de fala, com uma linguagem profundamente
intimista, que ja preanunciava o estilo da Bossa Nova. O novo espac¢o composicional,

conquistado por essas compositoras, levou a inédita abertura das gravadoras para o
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trabalho de mulheres na mdusica, favorecendo a constru¢cdo de novas formas de
expressédo do feminino. Como afirma a pesquisadora:
Se a maioria das suas cangdes revelava angustia existencial, é porque as
duas sentiram na alma o que representava para a mulher a busca de
identidade e a consciéncia do direito de poder e ter desejos individuais. Isto
quando a regra geral determinava que deveriam somente desejar o bem-estar

e a felicidade dos seus, esquecendo totalmente de si mesmas. (SANTA
CRUZ, 1992, p. 33).

Para Marques (2015), revela-se o distanciamento das compositoras do
derramamento sentimental piegas, com o entrelacamento entre vida pessoal e obra,
garantindo o ineditismo do trabalho dessas artistas. Essa individualizag&o do lirismo
amoroso parece mesmo introjetar uma linguagem que encontrava ressonancias na
vida de mulheres recém-desquitadas. Gerava-se uma identificagdo muito maior com
0 publico feminino da época, que, pela primeira vez, vé-se representado na cena da
Musica Popular Brasileira. Essa aproximacdo entre as composi¢cdes femininas e a
realidade feminina serviu de termémetro para uma nova concepg¢do da industria
fonografica sobre o alcance do trabalho das mulheres na MPB. Mas, ainda assim, o0
laco indissoluvel entre o cantar e o compor continuou a condicionar a carreira artistica
das mulheres.

No ano de 1965 foi realizado o primeiro Festival de Musica Brasileira pela TV
Excelsior, agitando a cena cultural da televisdo brasileira com um formato inovador.
Os shows eram realizados no auditorio da emissora, com a presenca dos jurados e
do publico, que lotava a galeria para prestigiar a performance dos cantores,
contratados pela emissora para interpretar as composi¢coes selecionadas. Na primeira
edicdo do Festival, Elis Regina e Jair Rodrigues foram premiados com a interpretacéo
de Arrastdo (1965), composicao de Vinicius de Moraes e Edu Lobo. O sucesso do
Festival motivou a producdo da TV Record a promover festivais semelhantes,
assinando contrato com Elis e Jair. Outros festivais foram criados pela TV globo,
acirrando a disputa pela audiéncia e colocando em destaque a musica brasileira.®

Com o recrudescimento da Ditadura Militar, as cancdes de conteudo politico
tornaram-se as mais aclamadas pelo publico e os festivais tornaram-se espacos de

resisténcia cultural. No Festival Internacional da Cancéo, realizado pela TV Globo em

® Informacdes retiradas do site https://musicabrasilis.org.br/temas/festivais-da-cancao, site com o maior
namero de partituras da musica brasileira e com artigos sobre diferentes tematicas sobre a MPB. O site

tem colaboracdo da UNESCO e € credenciado pelo google for nonprofts, entre outras, mas néo
obtivemos a autoria desse artigo.


https://musicabrasilis.org.br/temas/festivais-da-cancao
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1967, destacamos a apresentacao de Joyce Moreno, quando, pela primeira vez, uma
mulher cantou uma composic¢do propria, utilizando a primeira pessoa do singular. De
forma contraditéria, 0 mesmo publico que exigia uma postura reaciondria dos artistas
contra as opressdes da Ditadura, tentou interromper a apresentacdo com vaias e
xingamentos. Ficava claro ali que a luta politica ndo envolvia a luta das mulheres
contra 0 machismo e suas as imposi¢des, decisdo ja adotada pelos comunistas na
época.

Na edicdo do Festival de 1968, Caetano Veloso chegou a ter uma cancgao
experimental desclassificada sob as vaias do publico, pois exigiam dos artistas
composi¢cbes que tratassem de tematicas politico-sociais. Neste mesmo evento, a
escolha da cancéo Sabia (1968), de Chico Buarque e Tom Jobim pelo jari, provocou
a revolta do publico, que preferia os versos de Pra n&o dizer que nao falei das flores
(1968), de Geraldo Vandré. O alvorogo causado por esses acontecimentos, somado
a politizacéo dos festivais, chamou a atencédo dos militares, que, dois meses depois
(13/12/1968), publicaram o Ato Institucional n° 5 (Al-5). Além de proibirem a
realizacdo dos festivais, passaram a censurar as canc¢des que fossem classificadas
como subversivas. Mesmo apés o fim do Al-5, em 1981, Joyce Moreno teve a cancéo
Eternamente Gravida censurada, devido aos versos “Parir pra mim é um prazer” e “E
bom viver eternamente gravida”. Ao que parece, 0s censores foram incapazes de
perceber que as palavras “gravida” e “parir’, no contexto da cancédo, ndo passavam
de uma metafora associada ao trabalho arduo de compor.

Merece ser lembrada, neste momento, a cantautora Carolina Maria de Jesus.
Mulher negra, pobre, semialfabetizada e escritora, que compds e gravou todas as 12
faixas do disco Quarto de despejo (1961)°. Descoberta ao acaso, durante a visita do
jornalista Audalio Dantas a favela de Canindé, suas composicdes retratam tematicas
como a miséria, as relacdes entre homens e mulheres, a desigualdade social em tom
de lamento ou alegria, com versos prosaicos, que muito legitimam o espaco da sua
prépria luta por visibilidade. Ainda que seu reconhecimento tenha sido em funcéo da
publicacdo de seus livros, cabe indagar sobre os motivos que impediram a
continuidade do seu trabalho como compositora. Suspeitamos que a resposta pode

ser encontrada no eximio trecho ensaistico de Virginia Woolf:

10 A obra musical é baseada no livro homénimo, escrito pela mesma (Carolina Maria de Jesus),
publicado pela primeira vez em 1960.
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Haveria sempre aquela afirmativa — vocé nédo pode fazer isto, vocé é incapaz
de fazer aquilo — contra a qual protestar e ser superada. Provavelmente, para
uma romancista, esse germe ja nao surte grande efeito, pois tem havido
mulheres romancistas de mérito, mas, para as pintoras, isso deve trazer ainda
algum tormento; e para as musicistas, imagino, é ainda hoje ativo e venenoso
ao extremo. [...] abrindo um livro sobre musica, temos as mesmas palavras
novamente usadas neste ano da graca de 1928, sobre mulheres que tentam
escrever musica. “Sobre a srta. Germaine Tailleferre, pode-se apenas repetir
a maxima do Dr. Johnson sobre as mulheres pregadoras, transposta em
termos de musica: “Senhor, a composi¢cdo de uma mulher é como o andar de
um cachorro sobre as patas traseiras. Nao é bem-feita, mas ja surpreende
constatar-se que de qualquer modo foi feita”. Com que exatidao a historia se
repete [...]. WOOLF, 1990, p. 67-68).

De fato, quase sempre € essa a condicdo da mulher na arte de compor musicas.

Na década de 1970, com o inicio da articulacdo do Movimento Feminista, no Brasil,

mudancas mais significativas no panorama da musica produzida por mulheres

acontecem de forma gradual. O preconceito contra as compositoras contrastava com

as cifras milionarias, obtidas com a venda dos discos, sendo visiveis os esforcos das

gravadoras em enquadrar esteticamente os trabalhos femininos. Assim como ocorreu

na Epoca do Réadio, nota-se a manutencdo de um estatuto social que relega as

mulheres um papel secundario nas trocas simbolicas, sempre administradas sob a

tutela masculina. A légica econdbmica sempre operou como um artificioso jogo de

poder, capaz de impor um alto preco aos sonhos libertarios das mulheres. Ao mesmo

tempo que deu voz ao novo modelo do feminino, a industria fonogréafica usurpou-lhe

sua autonomia, convertendo o que deveria ser uma expressao fluida da identidade

artistica feminina em um produto de consumo, regrado pelas ambicées de mercado.
Marques (2015) comenta que:

Esse fenbmeno atingiu seu apice em fins da década de 70: novas artistas

musicais surgiam ininterruptamente dando um carater de modismo a nova

tendéncia. O ano de 1979 pode ser considerado um marco na histéria da

producé@o musical de autoria feminina, pois aglutinou paradigmaticamente os

fendbmenos, de modo que ocorreram langamentos de &lbuns que introduziram

cantoras e/ou compositoras no mercado ou estabilizaram carreiras
anteriormente iniciadas. (MARQUES, 2015, p. 55).

Desse modo, compositoras que ndo se adequavam aos novos padrdes e
exigéncias estipulados pela industria do disco, submergiam no esquecimento do
publico ou passavam a (re) existir nas margens culturais de espacos que ndo eram
instituidos pela midia. Foi 0 que ocorreu com as compositoras Lulhi e Lucina, apos
varios embates com gravadoras. Apesar de terem emplacado composi¢des como
Pedra de rio (1978) e Bandoleiro (1978), por meio da interpretacdo de Ney

Matogrosso, suas producdes tinham assercdes ideoldgicas, estéticas e politicas que
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ndo se coadunavam com as politicas contratuais das grandes gravadoras. Todavia,
como relembram Caldeira e Cardoso Filho (2021), a critica que deu visibilidade aos
malditos da MPB — mencédo aqueles que desviavam das finalidades estéticas do
mercado —, foi a mesma que se omitiu em avaliar o trabalho daquelas compositoras
no circuito alternativo. Marques (2015) também cita Catia de Franca e Irene Portela,
ambas nordestinas, entre as compositoras que nado se mantiveram no circuito
comercial, mesmo apresentando producées com um elevado nivel de elaboracéo.

A década de 1980 em quase nada lembra a insurgéncia de compositoras em
diferentes projetos na MPB. O rock com feigdes nacionais e com predominancia de
compositores homens se apoderava do cenario brasileiro. Com o formato de bandas,
poucas mulheres se atreveram a participar deste movimento, Marques (2015) cita
apenas Paula Toller e Dulce Quental. Inicialmente vocalista da antiga banda Kid
abelha e os Abdboras selvagens (renomeada de Kid Abelha depois), Paula Toller
ganhou visibilidade encenando muitas cangdes de sua autoria. Dulce Quental foi lider
do grupo Sempre livre, que remetia a uma marca de absorventes e era formado
somente por mulheres. A ideia de inclusdo feminina ndo se sustentou no mercado,
apos o lancamento dos repetitivos versos de Eu sou free (1984) e Dulce foi mais uma
compositora a ficar a sombra de outras parcerias. Esse encolhimento representativo
pode sinalizar uma dissonancia entre o estilo feminino, até entdo, mais propenso ao
ritmo recatado da Bossa Nova e a estridente sonoridade que caracterizava o rock a
brasileira.

A década de 1990 foi marcada por um certo ecletismo musical, contudo,
Marques (2015, p.80) interpela sobre as razdes do distanciamento entre cantoras e
compositoras: “Por que, na década de 90, as mulheres abriram mao de expor suas
proprias visées de mundo? Por que se tornar meras intérpretes de textos alheios?” O
autor acredita que o esvaziamento da luta feminista tenha sido determinante para esse
recuo. O que podemos observar, porém, € que neste periodo muitas composicées
foram realizadas em parceria e devido a restricbes de gravadoras, houve pouco
espaco para tematicas sociopoliticas. Ainda assim, encontramos composicdes
femininas com temas como a homoafetividade, a discussé@o sobre a identidade
nacional, questbes politicas e sociais, dando mostras de que a luta da mulher
continuava intensa.

Céssia Eller, apesar de figurar como compositora em apenas duas cancgdes

(em parceria), traz a tematica homoafetiva para o centro dos palcos, destacamos Eles,
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gravada em 1992. No mesmo ano Adriana Calcanhotto trouxe & publico o disco
Senhas, com seis canc¢des autorais, entre elas, Negros (1992), que remete ao racismo
com uma linguagem muito préxima a poesia de vanguarda. No mesmo ano, Daniela
Mercury langou o primeiro album, com Geracéao perdida (1992), composi¢cédo dedicada
as pessoas que viveram sob o autoritarismo da Ditadura Militar e com a popular O
canto da cidade (1992), inspirado nos blocos afros da Bahia.

Todavia, de acordo com Luciano Matos (2021), varias expressfes do universo
negro foram retiradas dessa can¢do para se adequar ao projeto do axé music,
condizente com a imagem da artista, branca e de classe média. Em 1994, cancdes
escritas também em parceria, celebram a alegria e o samba, com suas representacdes
simbdlicas na formatacao da identidade nacional. Joyce Moreno continuou o seu lastro
criativo em 1996, fazendo uma leitura identitaria do pais como em Rodando a baiana
e Receita de samba.

No século XXI, a Musica Popular Brasileira passa a ser inserida em uma nova
configuracdo da industria fonografica, definida por De Marchi (2016, p. 316), como
“‘Um complexo de diferentes negécios de producédo, distribuicido e consumo de
fonogramas e servicos relacionados ao seu acesso.” Com o processo de digitalizacéao
musical e o acesso direto do publico aos bens culturais, houve uma democratizacao
guanto a insercao dos produtores. Porém, como teoriza 0 pesquisador, o sucesso de
vendagem continua associado ao alcance de poder do agente intermediario. Assim,
notamos o surgimento de diversas compositoras fora do tradicional circuito da musica,
com uma variedade de temas, melodias e variantes ritmicas, que ganham forma nas
producfes contemporaneas.

Entretanto, De Marchi (2016) aponta como problema a falta de condicbes
oportunas para a divulgacdo do trabalho de inimeros produtores, o que, de certo
modo, explica a dificuldade de manter tantos agentes no circuito alternativo. Segundo
levantamento da Unido brasileira de compositores (UBC), a representatividade
feminina nas plataformas digitais, em 2020, corresponde a apenas 10% e o percentual
de compositoras e versionistas chegou a 12%. Em termos praticos, a extensa lista de
compositoras permanece desconhecida para o grande publico. Assim como De Marchi
(2016), acreditamos na precarizacao das relagcbes de trabalho, refletida diretamente
sobre o recebimento de direitos autorais. Dados da UBC mostram que as mulheres

recebem somente 9% de tudo que é arrecadado no Brasil. Ponderando que o nimero
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de execucao de faixas em meio digital precisa ser elevado, isso ndo € uma realidade
para os artistas que nao tém acesso as grandes cadeias de TV e Radio.

Se por um lado, as compositoras tém os direitos autorais preservados, com 0
acompanhamento automético da execucdo de suas musicas, por outro, continuam
dependentes das relaces de forgcas que fazem circular o seu trabalho. De Marchi
(2016) esclarece que esse mercado contempla uma espécie de reintermediagéo, ou
seja, ndo s6 os servicos de streaming, como também as grandes lojas virtuais
(Amazon e Itunes) se ordenam em camadas. Na outra esfera, encontram-se 0s
agregadores, responsaveis por armazenar musicas em meios digitais, pagarem pelo
licenciamento da obra e repassarem os direitos autorais aos artistas. A0S
compositores, resta o desagradavel desagio em relacdo ao lucro que obtém:

Essa delicada situacéo foi exposta pela artista autbnoma Zoe Keating, que
publicou em seu blog na internet o lucro que obteve com a disponibilizacédo
de suas composicoes em alguns intermediarios das redes digitais. De acordo
com o relato, ap6s 1,5 milhdo de acessos a suas composicGes pela radio web

Pandora, a artista teria recebido 1.652,74. Pelo Spotfy, os 131.000 acessos
representaram um lucro de 547,71 délares. (DE MARCHI, 2016, p. 36).

No século XXI, as composicbes do cancioneiro feminino sdo bastante
diversificadas. Temas existenciais se mesclam com outros de carater politico,
demarcando o lugar das identidades mutaveis, confirmando que elas sao “constituidas
dentro e ndo fora do discurso [...] produzidas em locais historicos e institucionais
especificos, no interior de formacdes e praticas discursivas especificas. Além disso,
elas emergem no interior do jogo das modalidades especificas de poder” (HALL, 2014,
p. 109).

Adriana Calcanhotto, Ana Carolina e Zélia Duncan figuram entre as melhores
referéncias da cancdo feminina contemporanea. H4 uma nova concepc¢édo do eu,
atravessado pela alteridade. Abre-se uma perspectiva mais ideolégica sobre o
feminino, ao se valer dele como uma pratica social. O feminino passa a ser colocado
no lugar da diferenca, do deslocamento, representando a descentralizagcdo do homem.
Temas como a sexualidade ressurgem com uma nova proposta de transitoriedade e
desconstrucdo. H4, também, uma adeséo a temas de interesse social e étnico, com
uma maior visibilidade para as compositoras negras, € o caso de Luedji Luna,
Mart'nalia e Ellen Oléria. Além delas, outros nhomes se destacam na longa lista de
compositoras: Ana Cafias, Ana Carolina, Vanessa da Mata, Tulipa Ruiz e Pitty.

Embora o nimero de compositoras tenha sido crescente nos dltimos anos, ainda
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carecemos de projetos composicionais continuos, que acompanhem a cena musical
com um tom mais descolado das amarras do mercado. Por isso, muitas compositoras
caem no esquecimento ou permanecem apagadas do circuito oficial.

N&o por coincidéncia, em diferentes épocas e territérios, a exclusdo das
mulheres da criagdo artistica € mais notdria na musica. Perrot (2007, p.45) afirma que,
além de ser uma raridade, as compositoras foram completamente esquecidas, como
foi o caso de Augusta Holmes, “autora de uma épera, de varias sinfonias e de pecas
para piano no final do século XIX”, companheira de Catulle Mendés. Ainda que
reconhecida pelo seu trabalho, a época, Perrot (2007) atribui o sucesso da
compositora a insubordinacdo aos modelos sociais impostos. Mais uma vez, destina-
se a mulher as tarefas de imitar ou interpretar o que a arte masculina dispde ao seu
proveito. E, assim, como ironiza Perrot (2007), entende-se como era mais facil
ascender ao lugar de cantora lirica que se apresentar ao palco como uma maestrina.
Dedicar-se a fotografia, ao invés do cinema ou ensinar piano, reproduzindo a técnica
de Mozart e ensaiando as composi¢cdes de Schubert.

No contexto brasileiro, também ha uma lacuna histérica na critica musical
guando fazem um panorama das compositoras na MPB. Como observa Murgel
(2011), é comum citarem Chiquinha Gonzaga como a unica compositora do século
XIX, e retomarem a lista com as producdes de Maisa e Dolores Duran, na década de
1960. A pesquisadora chama a atencao para o fato de que as mulheres burguesas
tinham acesso a aulas de piano e, assim como Chiquinha Gonzaga, podem ter se
dedicado a musica classica no trabalho de composicdo. Todavia, as exigéncias da
maternidade e do casamento sempre se constituiram impedimentos para o
reconhecimento publico de qualquer oficio realizado por uma mulher. Murgel cita
varias cantoras e compositoras que abandonaram a carreira ap0s 0 casamento:
“Aurora Miranda, Celly Campelo, Leny Eversong e Wanda Sa” (MURGEL, 2010, p. 5).

Do mesmo modo, Lopez (2003) refor¢ca o argumento de que o matriménio e a
maternidade séo fatores de interrup¢éo da carreira das mulheres no meio musical nos
séculos XIX e XX. Cita nomes como Alma Mahler (1879-1964) e Margaret Suther
(1897-1984), que tiveram que abonar seu talento artistico em razdo da proibi¢cdo do
marido, no primeiro caso, e em funcdo do cuidado com os filhos no segundo. Ao
comparar a trajetoria dos compositores com a situagdo das mulheres compositoras,
aponta o acesso desigual a formacao profissional, aos recursos sonoros e técnicos, o

qgue impediu as mulheres de integrar uma tradi¢cdo na histéria da musica. Isso explica
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sua invisibilidade “nos livros de histdria da musica, nas enciclopédias, nos concertos,
nas lojas de disco.” (LOPEZ, 2003, p. 58, tradugdo nossa).

No tocante as dificuldades enfrentadas pelas compositoras, Lopez (2003) faz
uma importante reflexdo a partir do raciocinio de Virginia Woolf, quando esta afirma
que, para serem escritoras, as mulheres necessitam ter a prépria casa e dinheiro. Ele
complementa: “Para escrever musica necessita de mais dinheiro, pois se requer uma
formagdo mais complexa e uma casa propria tecnologicamente equipada” (LOPEZ,
2003, p. 60, traducado nossa). A comparacao feita pelo pesquisador nos permite avaliar
que, para além das limitacdes técnicas e financeiras, a historia das mulheres passa,
obrigatoriamente, pelo questionamento do seu papel social e de todas as bases de
sustentacao do sistema politico-econémico. Sem o Movimento Feminista, dificilmente
chegariam a ser pautados de forma individualizada.

E quando nos deparamos com a informac¢ao de que, no inicio do século XX,
as mulheres foram vaiadas na Europa por simplesmente ingressarem na Academia
de Belas Artes, temos uma ideia do quanto jA evoluimos. Apesar disso, a
subvalorizacdo do trabalho das compositoras no Ocidente prova que o preconceito
tem disseminado comportamentos contraditorios entre essas profissionais. De acordo
com Lopez (2003), algumas mulheres se recusam a participar de festivais
direcionados somente para mulheres; outras, queixam-se da discriminacdo que
sofrem por assumir o lugar de compositora. S80 aspectos que demonstram a
descontinua e fragmentada trajetoria das mulheres no oficio da composicédo. Se néo
h& um consenso sobre o fato de que nem toda mulher se reconhece como feminista,
também é perceptivel que, de um modo ou outro, as mulheres aderiram a novas
formas de percepcéo darealidade, como a de que podem trabalhar, estudar e escolher
um estilo de vida, que seja adequado aos seus anseios. Seria improvavel que um
movimento tdo amplo conseguisse, em um mesmo momento historico, repercutir da
mesma maneira em todos os lugares do mundo.

Curiosamente, a musica, um aparente género de tradicdo popular apresenta-
se como um espaco ideolégico extremamente limitado a participacao feminina, muito
mais que a Literatura, que embora restrita a sociedade letrada, ainda se resguardou
das apropriagfes autorais, t&o comuns ao contexto das composi¢cdes musicais
femininas. A questdo da autoria no samba, por exemplo, apresenta a marca da
exclusao feminina. Consta, no livro da biégrafa Mila Burns (2009), que era o primo

(codinome Mestre Fuleiro) de Ivone que assinava as composi¢bes da sambista,
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estratégia utilizada para avaliar a aceitagdo de suas composi¢cdes nas escolas de
samba carioca. A autora destaca que, somente a partir dos anos de 1960, a conjuntura
do feminismo possibilitou dar visibilidade as diferencas de raca, género e idade. Foi
nessa época em que a artista D. Ivone Lara, finalmente, despontou como a primeira
compositora de samba-enredo do Brasil, representando as mulheres negras,
sambistas e periféricas.

Como se verifica no territério do samba, além da exclusdo da mulher como
compositora, ainda temos que considerar a questdo do racismo, apontado por lvone
Lara como uma das causas de sua insercao tardia no meio artistico. Ironicamente, o
surgimento do samba como expresséao cultural, no século XX, remonta ao contexto de
marginalizacao da populacéo pobre, especialmente, a dos negros, que buscaram na
cidade do Rio de Janeiro um espaco de resisténcia. Nessa época, a cidade passava
por uma reforma urbanistica, cuja maior preocupacdo era evitar 0 crescimento
desordenado da capital, promovendo a demolicdo dos velhos corticos e pensodes, que
formavam o complexo habitacional das camadas mais pobres no centro da cidade.

Dessa forma, inicia-se a politica de expulsdo da populacdo pobre para os
morros da cidade. Pode-se afirmar que 0 negro ocupa, nesse contexto, na topografia
da cidade maravilhosa, o lugar mais alto (0 morro), e o lugar mais baixo da escala
social. A expulsédo dos negros para 0s morros contou com um mecanismo de controle
social muito familiar a eles e presente no inicio da histéria do samba:

O preconceito profundamente encravado em nossa sociedade,
especialmente nos anos que se seguiram a abolicdo da escravatura, impedia
gue as manifestacBes culturais e religiosas dos negros merecessem sequer
a liberdade de existir, quanto mais a de atrair a atencao dos que, porventura,
se interessassem pela histéria de nosso povo. As paginas policiais dos jornais
registravam — muitas vezes com deboche- a repressdo da policia,

principalmente as manifestacdes religiosas, com a prisdo de pais e maes de
santo. (SERGIO CABRAL, 1996, p. 28).

Deste modo, o samba ja nasce sob o estigma da marginalizacdo, combatido
com violéncia e representado com desprezo pela imprensa brasileira. Sua evolugéo
coincide com o deslocamento da mao de obra informal de negros e mesticos para o
Rio de Janeiro, tendo suas primeiras manifestacdes produzidas pela comunidade
negra, que se localizava no centro da cidade. Aqui se podiam ver as orquestras, abre-
alas e alegorias, dando inicio ao que seria, mais tarde, o grande evento carnavalesco
das escolas de samba. Contudo, esse processo de ascensdo foi marcado por

contradi¢des. Inicialmente, o samba foi uma criacao coletiva, que servia como um elo
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de transmissdo de memdrias para 0S negros que expressavam sua cultura, suas
mazelas, o cotidiano e tudo o mais que fizesse parte do seu imaginério. Tratava-se de
um modo de sociabilizac&o.

Em 1916, ocorre a gravacao do samba Pelo telefone, considerado o primeiro
samba brasileiro. O novo género musical foi, aos poucos, padronizado pela industria
fonografica, perdendo suas caracteristicas originais e tornando-se um produto de
grande aceitacdo publica. As composicbes passam a ser individualizadas,
remuneradas e patrocinadas pelos interesses das escolas de samba, de empresas
publicas ou privadas. O samba desce o morro para a cidade, inserindo-se em todas
as camadas sociais e silenciando suas verdadeiras origens.

Segundo Seérgio Cabral (1996), nas décadas de 1920 e 1930, o Radio passa a
ser o principal veiculo de comunicagédo em massa do Brasil, momento em que o samba
comeca a ser comercializado, inclusive, dentro de pequenos blocos carnavalesco,
como o Deixa falar, criado por jovens compositores do Estacio. O samba passa, entao,
por transformacfes de estilo e ritmos: apresenta notas mais longas que aqueles
assemelhados ao maxixe, atingindo um grande sucesso comercial. O cantor Francisco
Alves foi o responsavel por seu lancamento, chegando a comprar diversas
composicdes para realizar as parcerias almejadas.

O segundo fato contraditério nessa trajetoria, e de fundamental importancia
para a compreensao do papel da mulher na consolidacédo do samba, enquanto género

artistico, é o fato de que em suas origens:

Mais do que os homens, foram essas mulheres baianas que contribuiram
para a conjugacéo de fatores que levariam ao aparecimento de um género
novo de musica popular, o samba, e de uma estilizacdo de festa religiosa-
paga de origem rural, destinada a transformar-se, mais tarde, nos desfiles
carnavalescos dos ranchos e das escolas de samba. (TINHORAO, 2017, p.
150).

As mulheres baianas foram as responsaveis por disseminar os cantos e dancas
do candomblé nos encontros boémios que ocorriam em suas proprias residéncias.
Outros ritos, préprios da cultura africana, também ajudaram a constituir a rica matriz
sonora do samba, é o caso dos estribilhos de capoeira, do maxixe e do lundu. Nas
casas de tia Ciata, tia Tereza, tia Gracinda, tia Amélia, entre outras, eram criados 0s
sambas com base na autoria coletiva e na improvisagao, as rodas se tornaram 0s
espacos de resisténcia dos negros e marginalizados socialmente. Gradativamente,

ganharam destaque nos blocos e corddes carnavalescos mais populares.
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Apesar da mulher ter participado ativamente da organizagdo das primeiras
rodas de samba, no inicio do século XIX, ndo ha registros documentais da sua
presenca no campo da composi¢cdo nesta época. Para Gomes (2017), a auséncia de
dados histéricos sobre as tias baianas no fazer musical, leva-nos, equivocadamente,
a pensar que sua atuacgao se restringiu aos campos politico e religioso. O pesquisador
entende que esse apagamento da mulher no samba reflete 0 modo como as relacdes
de género e a concepcédo ocidental-burguesa da arte sdo categorias de dominio do
homem, mais especificamente, dos homens brancos.

De acordo com Gomes (2017), é facil notar como essas desigualdades entre
homens e mulheres se refletram no samba. Mesmo no contexto de intensas
mudancas sociais, no século XX, muitas compositoras tiveram que optar pelo
casamento, ao invés do trabalho artistico, de modo que os papéis de géneros na
musica se demarcaram a partir dos lugares sociais ocupados por eles. Se o lugar do
homem é fixado no espaco pubico, a mulher se restringe ao espaco privado (a casa).
N&o é por acaso que a figura do malandro no samba esta sempre associada ao
homem, ao botequim ou a vida boémia. Assim é que o homem se firma na atividade
da composicéo e a mulher sambista, aos poucos, ganha espag¢o como intérprete. Foi
0 que ocorreu com Marilia Batista, conhecida pela imprensa como a melhor intérprete
das composicfes de Noel Rosa e ignorada como compositora apesar de sua
importante producao autoral.

E nesse espaco de diferenca que a tradicdo misogina na musica popular se
edifica, reproduzindo no imaginario social todo o repertério depreciativo de
representacdes sonoras e imagéticas sobre a mulher. Santa Cruz (1992) cita a
representacao execravel da mulher nas composi¢cées de marchinhas, quando se nota
0 uso de comparacdo dos atributos fisicos femininos por meio de critérios raciais.
Gomes (2017) também afirma que a maioria das mulheres em composic¢des de samba
reproduzem esteredtipos femininos em letras machistas. Somente, a partir da década
de 1970, surgem Clementina de Jesus, Ivone Lara, Jovelina Pérola Negra,
compositoras que romperam o circulo machista do samba, transpondo o lugar de
musa inspiradora ou intérprete para o restritivo espaco da composi¢cao na industria
fonogréfica brasileira.

N&o menos importante € mencionar que a producdo continuava concentrada
nas maos masculinas, cabendo a eles a insercdo das mulheres no meio musical.

Como afirma, Santa Cruz (1992), a escolha do samba Nasci pra sofrer (1947),



45

composto por Ivone Lara para o desfile da agremiagcéo Prazeres da Serrinha, muito
se deve ao seu casamento com o filho do Presidente da Escola. Em 1965, outra
composicao, Os cinco bailes da Historia do Rio, feita em parceria com Silas de Oliveira
e Bacalhau, é escolhida como samba-enredo da Escola Império Serrano. Ivone Lara
torna-se, assim, a primeira compositora de samba no Brasil, mas o reconhecimento
do seu trabalho s6 ocorreu na década de 1970, com o langcamento de Sonho Meu
(1973) e posteriormente com o0 samba Alguém me avisou (1980). Mais uma vez, o
papel social da maternidade e o ingresso no mercado de trabalho formal atrasaram a
promissora carreira como compositora e cantora:

Formou-se em enfermeira, depois em assistente social, tendo se dedicado ao

emprego de funcionaria publica até aposentar-se. S6 entdo pode entregar-se

exclusivamente a sua verdadeira paixdo: a composicéo [...]. Ao contrario da

maioria das mulheres de sua origem social, lvone ndo foi sustentada pelo
marido. (BURNS, 2009, p. 19).

Outro aspecto, no que concerne aos estudos sobre a autoria feminina em nosso
cancioneiro, € a constatacao de que, em praticamente todos eles, as representacdes
discursivas do feminino estdo associadas a temas lirico-amorosos. Ao que parece, ha
uma visdo coercitiva sobre a representacdo do imaginario feminino, que se explica,
em parte, pela construgao figurativa da “musa inspiradora”, ja comentada por Santa
Cruz (1992). Essa personagem de perfil idealizado € facilmente encontrada nas
cancdes de autoria masculina. A tradicdo de culto a beleza feminina tem suas raizes
nos séculos XV e XVI, época do Renascimento na Europa, quando ocorre uma
humanizacéo da mulher, exaltada por seus tracos fisicos e colocada em um patamar
inatingivel. Circunscrita nesse espaco, a idealizacdo da mulher como elemento
estético da criacdo artistica apresenta a recorrente imagem mitica do ser feminino,

presente em muitas canc¢des brasileiras:

Garota de Ipanema

Olha que coisa mais linda, mais cheia de graca
E ela, menina, que vem e que passa

Num doce balanco a caminho do mar

Mocga do corpo dourado, do Sol de Ipanema
O seu balangcado é mais que um poema

E a coisa mais linda que eu ja vi passar

Ah, por que estou tdo sozinho?

Ah, por que tudo é tao triste?

Ah, a beleza que existe

A beleza que nado é s6 minha

Que também passa sozinha

Ah, se ela soubesse que quando ela passa
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O mundo inteirinho se enche de graca

E fica mais lindo por causa do amor

Ah, por que estou téo sozinho?

Ah, por que tudo é to triste?

Ah, a beleza que existe

A beleza que nao é s6 minha

Que também passa sozinha

Ah, se ela soubesse que quando ela passa
O mundo inteirinho se enche de graga

E fica mais lindo por causa do amor

Por causa do amor

Por causa do amor

(CARLOS JOBIM E VINICIUS DE MORAES, 1962).

No Brasil, a musa que evoca o mitico nas composi¢cdes masculinas, tal como
em Garota de Ipanema, também enfatiza a concepc¢ao machista sobre si mesma. Seja
como musa inspiradora ou intérprete, a mulher por muito tempo ajudou a configurar o
imaginario que restringia sua propria representacao social. Ao emprestar a voz para
interpretacdo de algumas composicfes masculinas, a mulher contamina o proprio
discurso, disseminando, inclusive, preconceitos raciais. Santa Cruz (1992, p. 48)
reitera que a miscigenacgao era usada musicalmente como um marcador comparativo,
com o qual se expunha a supremacia da raca branca e a depreciacdo das mulheres
negras e mulatas, quase sempre associadas ao prazer sexual:

Avoz da mulher foi usada somente para reproduzir um discurso androcéntrico
(masculino) portador de uma ideologia sexista e indicador do homem como
um ser superior no contexto geral da humanidade. A mulher, cantora e musa,

fica assim submetida a uma vontade que ndo é sua, como objeto e ndo como
sujeito. (SANTA CRUZ, 1992, pp. 15-16).

Desse mesmo ideal de representacéo, advém o perfil da mulher astuciosa e
sedutora, que geralmente servia as mulheres mais ousadas, menos propensas a
seguir o rigido modelo das imposi¢cdes sociais. Lipovetsky (2000, p. 112) afirma que a
beleza feminina, a partir da Idade Média, € colocada sob um prisma depreciativo,
fortemente impregnada pelos preceitos morais da tradi¢éo judaico-crista. A mulher era
comparada a um ser diabdlico, causador da perdicdo do homem, visao
retroalimentada pela arte de tradicdo classica: “Na Grécia assim como nas outras
civilizagcdes antigas, a beleza feminina estd sempre carregada de ressonancias
negativas [...]. Para os gregos, a mulher é [...] um ser de astlcia e de mentira, um
perigo temivel, que se oculta sob os tracos da sedu¢édo” (LIPOVETSKY, 2016, p. 111).

Duas excecdes se verificam: a imagem da virgem Maria, que € consubstanciada no
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imaginario cristdo como a de um ser divino, por isso, superior e a representacdo da
mulher na poética do amor cortés do século XII na Europa.

Como observa Tedeschi (2012), desde a narrativa biblica da criagdo humana,
0 cristianismo se encarregou de responsabilizar a mulher pelo pecado, elevando a
figura masculina como a Unica referéncia a ser respeitada e devotada por ela. Nesta
narrativa, Eva simboliza todas as mulheres pagas, que deveriam seguir o0 modelo
sacrossanto de Maria, o ideal inatingivel que a Igreja impde acima de todos os seres
femininos. Deste modo, percebe-se que ndo sé o corpo feminino esta disciplinado de
acordo com a escritura sagrada mas também a sua palavra é interdita. Para Tedeschi
(2012), a religido absorveu o teor misdgino da Filosofia Antiga, que aponta a
predisposicdo das mulheres em “Falarem de modo indevido, causada pela débil
racionalidade: por ndo possuirem freios nas palavras, falam tudo, coisas estupidas
levadas a uma passionalidade que ndo conseguem vencer.” (TEDESCHI, 2012, p.
83).

N&o por acaso, o silenciamento das mulheres vigorou por séculos no terreno
politico. Institui-se 0 dominio masculino em todas as esferas, afastando a mulher de
temas ligados a sociedade, ao publico, a ciéncia, e qualquer outro que se vinculasse
a nocao de liberdade e cidadania. A musica brasileira como produto social ressoa
como um desses espacos de forte restricdo a atuacdo da mulher, como bem observa
Santa Cruz ao dissertar sobre a representacdo feminina nas cancfes de autoria
masculina:

Respaldadas nessa realidade e na auséncia da palavra da mulher na musica
popular, os compositores/autores a elegerem como adereco primordial de
suas obras. Passaram a descrevé-la por meio de uma infinidade de géneros
musicais e linguagens literarias. Textos e melodias se mesclam para
proclamar o machismo absolutista, enfaticamente evidenciado na maioria das

letras, onde a tematica versa sobre o género feminino em suas diversas e
mais variadas facetas. (SANTA CRUZ, 1992, p. 18).

Héa de ser relembrado que o universo da composicdo néo foi explorado pela
mulher sem antes passar pelo crivo da interpreta¢do musical. E uma circunstancia que
ajuda a explicar as proprias delimitacfes tematicas composicionais, as quais a mulher
foi compelida a aceitar em sua prépria obra. Prevalece, até a década de 1970, a
escolha de composi¢cées com tematicas lirico-amorosas em tom confessional, que
talvez servissem mais a curiosidade do publico pela biografia de uma cantora do que
propriamente a discussao critica sobre sua qualidade. Mesmo com a insurgéncia de

compositoras na década de 1970, o contetdo tematico de suas producfes pode nédo
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ter sido tdo transgressor quanto aparenta ser. Se comparado a Era do Radio, de fato,
€ perceptivel uma incursdo em algumas narrativas que fazem mencgéo sobre o sexo,
a menstruacdo e a gravidez, mas cabe pensar na exploracdo midiatica da época,
ainda bem alinhada com a censura militar e, também, na questdo das parcerias entre
compositores.

De outro modo, as apropriacdes ideolégicas da condicdo/voz da mulher
também se constituiram um deslocamento de sentido ou propdésito da identidade
feminina, j& tdo associada a ideia de obediéncia e submiss&o social e conjugal. E o
caso de muitas composi¢cdes de Chico Buarque, nas quais 0 artista, por meio da
assunc¢do de um lirico-feminino, transfigura, com mais frequéncia, a imagem da
mulher na polaridade daquelas duas representacdes: a mulher submissa e a mulher
de conotacdo diabdlica. Muitos criticos, como Meneses (2001), valem-se do
argumento de que Chico apenas exerceu sua liberdade artistica ao criar personagens
marginais, situados historicamente em uma sociedade patriarcal, em que a opresséo
e a desigualdade nado poderiam ser omitidas. Também se encaminha para essa
direcdo, a compreenséao de Laborde, quando analisa o universo da mulher na cancéo
Opera do malandro (1978), a qual foi criada para o teatro, ressaltando a luta das
mulheres “Para sobreviver e se defender da exploracdo do submundo urbano”
(LABORDE, 2015, p. 41).

Mas varios foram os compositores que se utilizaram desse artificio para
naturalizar a submissao feminina, apropriando-se do lugar de fala da mulher para dar
voz ao discurso misogino. Santa Cruz (1992) denomina esse recurso de
transformismo musical: “O homem fala como se fosse mulher, dando a impressao de
ser, esse discurso impostor, realmente o posicionamento feminino natural da época”
(SANTA CRUZ, 1992, p. 30). A pesquisadora aponta que ndo eram raras as
composi¢cdes de apologia a violéncia contra a mulher na MPB e questiona o
atravessamento temporal dessas representacées quando cita a cancdo Mulher de
malandro, gravada em 1932.

Nesse sentido, € importante perceber como essas representacdes se
cristalizaram no imaginario social, de tal forma que parece ndo haver lugar para
expressdes do feminino, que ampliem a no¢éo de sujeito para a dimenséo politica ou
existencial, ou considere a subjetividade feminina para além das ja formatadas. O
apagamento de outras formas de organizar o mundo ou da propria subjetividade

revela certos limites impostos a constituicdo da mulher como sujeito da sua proépria
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histéria e, mais que isso, segmenta da consciéncia politico-social um conjunto de
representacgdes discursivas que ajuda a compreender sua dimenséo, enquanto agente
de transformacao social. Desse modo, cabe também compreender as implicacdes
histéricas e sociais do discurso feminino na canc¢éo, considerando o percurso do

feminismo no Brasil e no mundo, seu alcance e limitagdes.

2.1 A categoria historica do género e sua relacdo com o discurso
A compreensdao do conceito de género, enquanto categoria de analise histérica,
requer percebé-lo como uma construcdo que envolve questdes sociais, econdmicas,
politicas, culturais e psicolégicas, que ajudem a explicar como se constituem as
relacbes de poder e como essas relacdes sédo representadas. Com esse intuito, €
necessario, como sugere, Scott:
Tratar o sujeito individual tanto quanto da organizacé@o social e articular a
natureza das suas interrelaces, pois ambos tém uma importancia crucial
para compreender como funciona o género e como se da a mudanca. Enfim
precisamos substituir a nocdo de que o poder social € unificado, coerente e
centralizado por alguma coisa que esteja proxima do conceito foucaultiano de

poder, entendido como constelacbes dispersas de relacdes desiguais
constituidas pelo discurso nos campos de forcas. (SCOTT,1995, p. 20).

Como se V€, a nocdo de género constitui as relagbes sociais e, a partir da
diferenciacao dos sexos, ela significa as relacdes de poder. Para Scott, as mudancas
na organizacao social sempre repercutem na distribuicdo de poder de tal modo que o
género implica: representacfes simbdlicas, quase sempre, com sentidos antagdnicos
como, por exemplo, Maria (a mae de Jesus) e Eva (a mulher pecaminosa). Conceitos
prescritivos, que tentam fixar interpretacdes sobre tais simbolos, coexistem com a
missao de desmistificar a relacao binaria como uma representacao definitiva. Por isso,
deve-se considerar o papel dos historiadores em investigar como as identidades de
género sao construidas socialmente. Ha sempre que se considerar a teoria feminista
no debate politico, pois € neste dominio que se podem entender os mecanismos de
exclusao das mulheres do espaco publico.

Para Scott (1995), a politica se constitui como um dos dominios mais
importantes para se adotar o género como categoria histérica, pois a busca de seu
conceito traz consigo a ideia de como se legitimam e se constroem as relagdes sociais.
O papel de desestabilizacdo do poder, que emana dos estudos de género, é também
um meio de compreender os sentidos que circulam no ambiente social sob a aparéncia

de uma neutralidade. Desvelar esses sentidos exige buscar o carater histérico das
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suas implicagdes e interferéncias na relagdo entre homens e mulheres. Deve-se

entender, sobretudo, que a exclusdo da mulher da esfera publica deixa a mostra

aspectos que encobriram um processo historico de silenciamento da mulher, que, em

nada, aproximam-se dos principios da impessoalidade e da universalidade de direitos.

Miguel (2014) também lembra que hd uma necesséria ligacdo entre esfera

publica e privada, uma vez que, sob a garantia da privacidade, o dominio masculino

fugiu de qualquer intervengédo do Estado, mantendo a mulher em uma relacdo de

poder extremamente desigual. Dessa forma, o impacto dos direitos conquistados em
um desses lugares influencia nas relacfes e praticas do outro:

A andlise critica das relacfes de poder nas esferas convencionalmente

entendidas como ndo-publicas ou ndo politicas é necessaria para se

compreenderem as consequéncias politicas dos arranjos privados. Por outro

lado, sem essas conexdes fica dificil entender de que maneira relacdes tidas

como voluntarias e espontaneas, mas que respaldam padrdes de autoridade

e produzem insubordinacéo, tém impacto ao mesmo tempo para o exercicio

da autonomia de cada individuo- em ambas as esferas- e para a construcao
da democracia. (MIGUEL, 2014, p. 33).

Por isso, é tdo importante considerar as condi¢des de producdo de um discurso
na dindmica das trocas enunciativas, as quais manifestam, incorporando de forma
incessante, um ja-dito que esta presente na memdria dos sujeitos. E a conex&o entre
discurso, sujeito e saberes que da origem aos imaginarios sociodiscursivos. Entendida
na articulacdo entre lingua, discurso e representacdes sociais, entendemos o que
deve ser dito ou silenciado em determinado contexto historico. Essa € a estratégia de
controle dos sentidos que circulam no meio social em seus mais diferentes suportes.

Considerando a construcdo dos imaginarios no contexto social, a categoria
analitica de género surge como necessaria para a compreensao dos fenébmenos
historicos, pois apresenta a evolu¢cdo do movimento social feminista na busca de um
estatuto epistemologico mais consistente. Em outras palavras, possibilita analisar os
efeitos identitarios por meio do significado que encerram as mdultiplas representacdes
sociais, entendidas neste estudo:

Enquanto sistemas de interpretacdo que regem nossa relagdo com o mundo
€ com 0s outros — orientam e organizam condutas e as comunica¢des sociais.
Da mesma forma intervém em processos variados, tais como a difuséo e a
assimilacdo de conhecimento, o desenvolvimento individual e coletivo, a

definicdo das identidades pessoais e sociais, a expressdo de grupos e as
transformacgdes sociais. (TEDESCHI, 2012, p. 30).
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Sob esse aspecto, investigar as composicdes de autoria feminina no
cancioneiro popular significa contrapor, situar a representacgao discursiva feminina em
suas multiplas interfaces, pois o discurso reflete a construcao sociocultural e, como
tal, encontra-se imbricado com praticas e saberes instituidos. Justifica-se ainda mais,
porque:

Na Historia das Mulheres a dimensao da linguagem, dos discursos, passa a
ser uma ferramenta de analise importante, ndo como meio de representacao
da realidade, mas operando como um sistema de significacdo, posto que
intervém ativamente na producao de significados que se atribuem ao mundo
real e a partir dos quais se organiza e da sentido a pratica. A linguagem nao
€ s6 vocabulario, mas também discurso, isto €, um conjunto de formas

conceituais, culturalmente estabelecidas, de perceber, aprender e fazer
inteligivel nosso contexto, nosso cotidiano. (TEDESCHI, 2012, p. 11).

Essa mudanca de perspectiva nos estudos de género vai ao encontro das
discussdes sobre o feminismo decolonial, ancoradas, por exemplo, nos estudos de
Lelia Gonzalez (2020), que propde a coexisténcia de varias categorias de discursos e
grupos sociais no préprio movimento de representacdo das mulheres. E, sobretudo,
valoriza as producbes tedrica-epistemologicas e as experiéncias de mulheres
marginalizadas, € o caso das mulheres pretas, Iésbicas, prostitutas.

Miguel (2014, P.17) é assertivo quando da a teoria feminista o mérito de ter ido
além do debate sobre género, ampliando a complexa discussdo acerca das nogoes
de “individuo, de espacgo publico, de autonomia, de igualdade, de justica ou de
democracia”. Cita resultados da primeira onda feminista: o direito ao voto feminino, o
acesso da mulher a todos os niveis de educacéao, a legislacdo que, aos poucos, prevé
a igualdade entre os conjuges, o direito de exercer profissdes, entre outros. Porém,
como pontua Miguel (2014), com o tempo, o feminismo também teve que ampliar seu
foco para alcancar mecanismos de subordinacdo menos evidentes, como os direitos
reprodutivos e a sexualidade.

E preciso, ainda, considerar as especificidades do feminismo brasileiro, que
conforme Pinto (2003), desenvolve-se a partir do movimento de mulheres de classe
média e popular, mas ndo é organizado inicialmente como uma luta contra a opressao,
tdo somente como instrumento de intervencdo das mulheres no espaco publico. Suas
reivindicacfes se limitavam a solicitacdo de melhoria das escolas, das creches, dos
postos de saude e dos servicos publicos. O feminismo no Brasil s6 comecgou a se
articular, enquanto movimento ideolégico, a partir da Ditadura militar, mais

precisamente, durante o governo Médici, na década de 1970.
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Na visao de Pinto (2003), o feminismo brasileiro apresenta uma complexa
formacdo, em razdo do desafio de organizar uma luta representativa, que visasse a
modificacao das relacdes de género, o que envolve a presenca da mulher nos espacos
publico e privado. Os problemas sociais tornam-se questdes de fundamental
importancia, pois segmentam o movimento em varias vertentes, o que significa levar
em conta as diferengas. Diante disso, Pinto alerta que:

Tal circunstancia pode levar a dois cenarios distintos: o primeiro muito
presente nos partidos de esquerda, que tendem a minimizar essas questdes
especificas, incluindo-as como parte da problematica maior da desigualdade.
O segundo cenario é o da presenca da questao da desigualdade no interior
dos movimentos, reconhecendo as diferencas que essa desigualdade toma

quando se trata de mulheres pobres, negras, sem-terra ou, de outro lado, de
mulheres ricas ou intelectualizadas. (PINTO, 2003, pp. 45-46).

A ciséo entre feministas que defendiam a institucionalizacdo do movimento e
aquelas que se afastavam do ambito partidario, era visivel a partir da década de 1980.
No entanto, ainda havia um descompasso entre o perfil das militantes e daquelas que
nao politizavam suas demandas e necessidades. Nesse sentido, Pinto (2003) observa
gue feministas de esquerda nao se identificavam com o perfil das mulheres operarias,
gue careciam de apoio para enfrentar a violéncia domeéstica. Esse distanciamento
ideologico e social levou ao surgimento de um feminismo que se organizava dentro
de instituicbes ndo-governamentais. La as mulheres de classes menos abastadas
tinham o apoio de profissionais da saude e do judiciario.

A questdo da saude da mulher também fez parte das acdes de grupos
feministas, nas quais temas tabus (sexualidade, maternidade e aborto) passam a ser
discutidos, ainda com certas limitac6es. Devido a censura militar, as discussdes em
lugares publicos eram praticamente impossiveis. Pinto (2003) também explica que a
esquerda brasileira tinha forte resisténcia a pauta da sexualidade, tratando-a como
uma causa burguesa. O tema do aborto esbarrava na resisténcia da Igreja Catolica,
gerando constrangimentos ao Clero que, até entdo, posicionava-se a favor das
reivindicacbes comunistas. Assim, podemos entender que o feminismo no Brasil ndo
se desenvolve de forma organica. A inclusdo das minorias sociais foi parte de uma
estratégia politica claramente arregimentada para lutar pelo poder.

A partir da década de 1990, ha uma nitida desestruturacdo do Movimento
Feminista brasileiro. Embora muitas de suas lutas tenham sido incorporadas ao
discurso oficial, a fragmentacdo do Movimento parece enfraquecer as tradicionais

formas de sua manifestacéo ideoldgica. Pinto (2003) afirma que somente na virada do
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milénio aplaca-se o discurso de 6dio contra gays, negros e mulheres, com o direito de
acionamento na justica. Legitima-se um movimento com caracteristicas difusas, que
envolve homens e mulheres, desfeitos do rétulo feminista. Inclui-se, por fim, as
referéncias de raca e classe social no debate democrético, tornando a luta feminista,
cada vez mais, abrangente. A implementacdo de politicas publicas, voltadas para o
empoderamento feminino, direitos civis, violéncia domeéstica e de género, saude e
sexualidade sdo conquistas que se fundamentam na luta das mulheres. Apesar da
pouca representatividade delas na politica, como reconhece Miguel:
Os padrdes diferenciados de socializac&o de género e a construcdo social da
politica como esfera masculina inibem, entre as mulheres, o surgimento da
vontade de participar [...]. E necessario incorporar expressamente 0S grupos
marginalizados no corpo politico, “empurra-los” pra dentro, rompendo a

inércia estrutural que os mantém afastados dos espacos decisorios.
(MIGUEL, 2014, p. 94).

Ha de se reconhecer, portanto, que a inclusdo das causas minoritarias e
humanas no discurso feminista tornou a subjetividade da mulher mais politizada, mais
aberta as diferencas, negando a existéncia de um discurso universal. Nesse sentido,
analisar discursivamente as composi¢des de autoria feminina na musica brasileira
significa contribuir para a construcdo de uma memdéria discursiva em que 0 outro
sempre tenha voz e lugar.

Nessa perspectiva, ganha relevancia o feminismo interseccional, expressao
criada por Kimberlé Crenshaw, no artigo “Demarginalizing the intersection of race and
sex: a black feminist critique of antidiscrimination doctrine, feminist theory and
antiracist politics™'. O termo passou a se constituir um referencial teorico-
metodolégico do feminismo negro, que discutia de que forma as estruturas do racismo,
do sexismo e da violéncia se impunham sobre as identidades das mulheres negras,
gerando toda a carga de sua discriminacao. Para Akotirene (2019), é por falta de uma
metodologia pratica, apropriada as necessidades das identidades interseccionais, que
o feminino branco, os direitos humanos e o movimento antirracista encontram
dificuldades para articular a luta de mulheres vulneraveis contra aquelas estruturas.

Nas palavras de Akotirene (2019), o feminismo interseccional ndo pode ser
desmembrado do feminismo negro, fonte de sua construcdo epistémica, a qual aponta

uma relacdo indissollvel entre raca, classe social e género como marcadores da

11 Desmarginalizando a Intersecdo de Raca e Sexo: Uma Critica Feminista Negra a Doutrina da
Antidiscriminagdo, Teoria Feminista e Politica Antirracista”' (CRENSHAW, 1989, tradugdo nossa).
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opressdo, dominagcdo e racismo contra as mulheres negras. Para a autora, o
feminismo definido apenas como interseccional impde nas bases de sua atuagéo a
cisgeneridades heteropatriarcais, que excluem a importancia de outros grupos
minoritarios, a exemplo dos negros transsexuais e/ou lésbicas. Ao ndo articular
aquelas trés categorias na teoria feminista, o Estado colaborou para o aumento dos
indices de violéncia contra as mulheres pretas, uma vez que a formulacao de politicas
publicas e sua avaliacdo estavam voltadas para a imagem de uma mulher universal,
desconsiderando as especificidades que envolvem a realidade desigual entre varios
grupos de mulheres.

Akotirene (2019) desfaz o equivoco de pensar a interseccionalidade como uma
referéncia, apenas, a multiplas identidades, ignorando as consequéncias legais e
politicas das estruturas de opressao e dominagcédo. As praticas discriminatérias sao
complexas, porque no campo juridico as mulheres negras nunca conseguem colocar
duas ou mais causas, o que poderia ser feito com o sexismo e o racismo. E o
feminismo negro que reconhece e elucida os contextos em que essas estruturas se
sobrepbem, levando em consideracdo todas as questbes que deveriam ser
observadas na definicdo de uma politica de identidade.

Com essa concepcdao, as pautas da mulher negra passam a ser contempladas
pelo campo dos direitos humanos, pelos movimentos antirracista e feminista. Dessa
forma se entende que a violéncia contra a mulher s6 é assim considerada, nos termos
da Lei Maria da Penha'?, quando envolve uma mulher cisgénero. Leva-se ao
silenciamento outras mulheres que tém uma identidade sexual diferente —
transgénero, travesti —, ou que vivem em outro contexto de vulnerabilidade social,
como € o caso das mulheres negras e lésbicas, ou negras e transexuais. Akotirene
(2019) cita, também, o caso de uma mulher negra e brasileira, que em 2004 prestou
uma queixa por racismo ao observar, em um classificado de jornal, o requisito de que
as candidatas ao emprego de doméstica fossem brancas. Apesar da legislacao prever

e tipificar o crime de racismo, o Ministério Publico solicitou o arquivamento do

12 A Lei 11.340/2006, mais conhecida como Lei Maria da Penha, tem suscitado criticas por ndo acolher
mulheres de todas as identidades de género. Em abril de 2022, o Superior Tribunal de Justi¢a julgou
como procedente o recurso do Ministério Publico de Sdo Paulo, que pedia medida protetiva a uma
mulher trans, agredida pelo pai. A critica de Akotirene (2019) abarca ndo s6 esses casos, em que se
nega o direito por ndo se reconhecer a identidade de género da vitima, como também a negligéncia do
poder publico em nédo agir prontamente quando a violéncia envolve mulheres marginalizadas, em razao
de sua racga ou classe social.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2006/lei/l11340.htm
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ingquérito, fato que levou a condenacgédo do Estado brasileiro pela ndo observancia dos
preceitos legais.

E outras pautas menos evidentes se apresentam no territério da
interseccionalidade. Claudia Lemos (2013) fala sobre a soliddo da mulher negra, ndo
apenas na dimensdao afetiva mas também no aspecto social. A negac¢ao das origens,
a preocupacao em se desvencilhar da representacéo do seu corpo ou dos seus tracos
fenotipicos sdo consequéncias de uma tentativa de apagar as diferencas para se
adequar a um ideal estético, determinado pela raca dominante. A mulher preta é
sempre um recorte do inumano ou de um imaginario negativo, que se reflete em uma
luta solitaria e pouco compreendida.

Diante desse contexto, o discurso feminino no cancioneiro popular brasileiro é
pouco investigado sob a perspectiva semiolinguistica, 0 que nos leva as
problematizagbes deste trabalho: Como os imaginarios sociodiscursivos emergem do
discurso das compositoras? Como esse discurso é organizado? Quais as implicacdes

dessas representacdes discursivas para a musica popular brasileira?

2.2 O imaginario do amor e da mulher no Brasil

A historia das mulheres no Brasil, resgatada por Del Priore (2020), desde a
época colonial, € marcada por violéncias, racismo, desigualdades e um alto grau de
indulgéncia do Estado quando se trata dos interesses dos homens. Como relata a
autora, o patriarcalismo surge no Brasil por meio de relacdes poligamicas entre
colonos e indias, estendendo-se depois as mulheres negras, escravas ou domésticas.
O fato € que os concubinatos deram origem a varios arranjos familiares, o que
promoveu a miscigenacdo da sociedade, a contragosto das tradicdes e codigos de
conduta da religido catdlica. Ndo se pode esquecer que as relacdes sociais e
amorosas se davam por orientacdes éticas, pela doutrinacao espiritual, pela vigilancia
de costumes, pela confissdo e sermdes/praticas da Santa Inquisicdo (século XVI-
XVIII) sobre o controle sexual e a organizacao da instituicao familiar.

Se no velho mundo, a privacidade foi facilmente conquistada, Del Priore (2021)
afirma que no Brasil colonial o cotidiano era cheio de precariedades, a comecar pela
prépria estrutura das moradias — com vizinhancas de “meia-parede”, lotadas de
escravos e parentes. A politica de povoamento, almejada pela metrépole, trazia em

seu bojo estratégias para facilitar o casamento, mas a Igreja sempre buscava controlar
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o instinto sexual, a ideia de amor-paixao, estabelecendo o que era licito e moral, em
contraponto a luxdria. O poder patriarcal, ja observado no sistema escravocrata, era
transferido a esfera intima das relacdes entre marido e mulher, com o modelo de
esposa submissa e atenta as ordens do chefe de familia e a organizagéo do lar.

O maior principio do casamento era a unido entre iguais, igualdade que se
estendia a faixa etaria, a classe social, a aparéncia fisica e a moralidade. Na verdade,
tal igualdade servia ao impeto de preservar as economias do casal, questdo que levou
o0 marqués de Pombal a reformar a legislacao, reconhecendo o papel da autoridade
paterna para evitar o casamento entre pessoas em condi¢cdes desiguais. Em 1750,
por determinag&o do marqués de Pombal, a unido matrimonial entre europeus e indias
foi oficializada, trazendo a algumas mulheres a possibilidade de exercer seu direito a
herancga, e transmiti-lo aos filhos.

No entanto, o casamento, ao modelo eclesiastico, ndo era tao ético quanto os
discursos de imposicao moral e religiosa. Del Priore (2021) relata o caso de meninas
gue se casaram aos 12 anos, com as bencaos da Igreja e da familia. Em um deles,
s6 houve a dissolugcdo do matriménio, porque o0 marido se compadeceu das queixas
da esposa em ser violentada. Mais estarrecedor € o caso de Escolastica Garcia,
forcada a se casar com 9 anos, sofrendo maus-tratos e humilhacées do marido, com
guem nunca tivera relacdes sexuais. Observa-se que o interesse financeiro era o
grande mediador do matrimdénio, o que, naturalmente, excluia a ética, a vontade de
ambos os cbnjuges e a sexualidade conjugal dos requisitos de um casamento.
Indispensavel mesmo, era o papel do dominador, sempre autoritario e egoista, em
contraste com a verséo fiel, submissa e recatada da mulher casada.

E exatamente no espaco familiar que a violéncia é praticada contra as mulheres
de forma indiscriminada, em uma clara demonstracdo sobre o modo de agir do
patriarcado e suas estratégias de dominagao: “Sim, um dos nichos em que sempre
houve violéncia foi o das relacdes. Vivendo em condi¢des complicadas, habitos brutais
levavam os homens a fazer as mulheres trabalharem até a exaustéo, disputarem com
elas o alimento e cobrirem de pauladas” (DEL PRIORE, 2020, p. 35). Comumente as
amantes ganhavam um tratamento diferenciado e, em seu avesso, viviam ou
sobreviviam as esposas dos senhores, muitas vezes, em condi¢des de miserabilidade,
privadas de alimentacao, espancadas e sob a ameaca de morte.

Embora fosse crime o adultério masculino, sua alegacdo nos pedidos de

divorcio sempre foi uma prética tolerada pela Igreja e pelo judiciario brasileiro, porém,
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nem todas as mulheres aceitavam, com passividade, as faltas do companheiro. Del
Priore (2021) cita casos em que mulheres matavam maridos ou amantes por
envenenamento ou por encomenda, assim como ha outros casos em que a propria
esposa era adultera. Nestes casos, julgava-se ao rigor das leis, entretanto, a simples
suspeita de adultério feminino j& era suficiente para justificar o assassinato das
mulheres pelos respectivos maridos, que matavam em nome da honra sem enfrentar
gualquer problema com as instituicdes. Tem-se, nesse contexto, uma separagao muito
nitida entre o0 amor e a sexualidade, principalmente quando o casamento passou a ser
mediado pelas transa¢des econdmicas, no século XIX.

Como afirma Del Priore (2021), a Igreja Catdlica ja havia convencionado que
as relacdes sexuais serviam apenas ao intuito de procriar e qualquer outra concepgao
sobre o sexo que envolvesse a ideia de prazer, era imediatamente associada a
prostituicdo. Os registros psiquiatricos de 1879 eram atestados da ignorancia médica
acerca da sexualidade feminina, vinculada como causa de ataques epiléticos e, até
mesmo, correlacionada aos tracos linguisticos menos apropriados para uma mulher
de familia. O entendimento era o de que o extinto maternal aplacava o apetite sexual,
sendo necessario persuadir as mulheres a cumprir o seu papel mais nobre: ser mae.
Era desse modo que se combatia a histeria feminina, principalmente por entenderem
gue o Utero era o 6rgdo que dominava as fungdes cerebrais das mulheres.

Rago (1985) destaca ainda que o discurso cientifico, proclamado no final do
século XIX, tratava a prostituicdo com o mesmo moralismo. O imaginario da prostituta,
criado pelo médico francés Parent-Duchatelet, dominou o mundo, sendo utilizado no
Brasil em diferentes estudos. Entre as descricdes caracteristicas, a preguica, a
indoléncia, a falta de disposicdo para o trabalho e para o lado sério da vida eram
constantemente citadas pelos sanitaristas da época como tracos comuns as
prostitutas. Bem mais negativa que a visdo de Duchatelet, ao falar sobre as
parisienses, era a afirmacdo médica de que as prostitutas brasileiras ndo eram aptas
para a maternidade, citando a opcao dessas mulheres pelo aborto para ndo deformar
0 corpo com a gestacdo. Quanto aos aspectos sentimentais, destacava-se que tinham
amantes fixos e eventuais, entre estes, muitos eram sustentados financeiramente por
elas, servindo de acompanhantes em lugares publicos.

Rago (1985) ainda pontua, a luz das teorias higienistas da época, o carater

hY

hereditéario e inato dado a prostituicdo, em consonancia com estudos da area
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antropologica, que aproximam o funcionamento cerebral das prostitutas aos de
criminosos e anarquistas:
Apoiando-se em Lombroso, para o qual as prostitutas se caracterizam por
sua fraca capacidade craniana e por mandibulas bem mais pesadas que as
das mulheres honestas, o delegado de policia Candido Motta procurava
provar as semelhancgas da constituicdo fisica dos criminosos natos e dos

anarquistas, comparando os cranios de Ravachol, conhecido anarquista
francés e S. Anna Ledo, assassino espanhol. (RAGO, 1985, p. 91).

Como se Vvé, a politica higienista em voga, no final do século XIX e inicio do
século XX, tinha a obsessiva preocupacdo em estabelecer a diferenca entre a
identidade da prostituta e a identidade da “mulher de familia”. Com a justificativa de
evitar a proliferagdo de doengas sexualmente transmissiveis, regulamentaram a
prostituicdo de modo que as praticas sexuais ndo poderiam extrapolar as formas
toleradas. Assim, determinou-se a proibicdo do sexo grupal e homossexual, cabendo
a policia registrar cada bordel e casa de tolerancia em atividade, que deveriam estar
bem afastados de escolas, igrejas ou bairros residenciais. Rago (1985) chama a
atencdo para a vigilancia direcionada as prostitutas cujas saidas deviam ser
autorizadas e, obrigatoriamente, essas mulheres deviam receber a inspecéo sanitaria
varias vezes por semana. Em caso de doenca, deveriam ser encaminhadas para
tratamento e se, porventura, ndo se submetessem aos exames periodicos, eram
multadas. A represséo policial ndo era rara, o que fazia com que muitas trabalhassem
na clandestinidade.

Segundo Del Priore (2021), igual estatuto tinha a homossexualidade, mais uma
doenca mental catalogada pelos manuais médicos. Para alguns, tratava-se de um
problema genético; para outros, uma aberracdo que surgia por falta de uma educacéo
moral rigorosa. De qualguer modo, ndo ha de se imaginar o terror psicolégico que
sofriam os gays e quao mais tragico poderia ser isso na vida de uma mulher Iésbica.
A autora afirma que até os anos de 1960, o preconceito inibiu qualquer demonstracéo
de afeto em publico e a ciéncia usava métodos desumanos para curar a tal doenca da
homossexualidade: transplante de testiculos, injecdo de insulina, internacdo em
hospitais psiquiatricos — a ciéncia, sempre apoiada nas imposi¢cées morais da religido.

Algumas representacdes do amor homossexual se encontram na literatura
produzida para homens e proibida para mulheres, a exemplo da histéria Amar, gozar,
morrer (2020), citada pela autora sem referéncia de autoria. Tratava-se de um

incestuoso caso entre Amélia e sua mae adotiva; em um dos trechos transcritos, a
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personagem Amélia & aconselhada por ela a ndo se envolver com outra mulher, sob
pena de cair em desgraca, perdendo a beleza e a vida, transformada em sofrimento.
Também, em O Bom Crioulo (1895), romance de Adolfo Caminha, o relacionamento
interracial entre Aleixo e Amaro, inicialmente pleno de liberdade e amor, é
interrompido pela traigdo de Aleixo com uma ex-prostituta. Amaro, durante um acesso
de ciimes, assassina o companheiro. A forma tradgica desses romances reforca a
mensagem de que a relacdo amorosa entre pessoas do mesmo sexo sempre estivera
predestinada a impossibilidade de sua realizacao.

Del Priore (2021) esclarece que existem poucas informagdes sobre universo
amoroso das mulheres homossexuais. O preconceito tinha consequéncias mais
perversas, que envolviam a perda dos filhos, a instabilidade financeira e a coercao da
familia para que a mulher encontrasse um marido ou namorado. Mesmo quando se
tratava de mulheres com boas condicdes financeiras, 0 amor era um privilégio que se
aproveitava somente no espaco da privacidade. Foi o que ocorreu com a arquiteta
Lota Macedo e a escritora Elisabeth Bishop, que se recolheram em uma fazenda, na
cidade de Petropolis. Outras mulheres sofreram a violéncia praticada por pais ou
maridos e muitas, por ndo suportarem a austeridade da familia, cometeram suicidio.
Somente ao final da década de 1970, as mulheres comecam a falar sobre seus
amores proibidos.

Com o limiar do século XX, as transformacfes econdmicas e sociais
repercutem no comportamento da sociedade, principalmente na vida das mulheres. O
imaginario de amor vai perdendo suas feicbes romanticas, acompanhando as
mudancas em relacdo ao casamento, que passa a ser um elo entre sentimentos
reciprocos. O processo de industrializacdo e urbanizacdo do pais modificou habitos,
costumes e maneiras de se relacionar, isso muito se deve aos avangos tecno-
cientificos do periodo: “Surgem os veiculos automotores, os transatlanticos, os avides,
os telefones, os utensilios eletrodomésticos, o radio, o cinema, a anestesia, a
penicilina etc.” (DEL PRIORE, 2021, p. 232). Com as novas medidas de profilaxia e
higiene, facilita-se o controle de doencas e ocorre 0 aumento da natalidade.

A imagem feminina agora ganhava novos formatos estéticos, com o modelo do
corpo esbelto, a vaidade sob o retoque da maquiagem, o cuidado com a higiene, os
cabelos curtos, 0 uso de decotes, o espartilho transformado em sutida e o uso de
absorventes para vencer o tabu da menstruacao. Del Priore (2020) aponta que todas

essas mudancas desagradaram muitos homens, ainda habituados com o modelo
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sacrossanto da feminilidade do século anterior. Mesmo na vida doméstica, o
consumismo chegou a niveis inimaginaveis no Brasil: compra de cosméticos
importados, perfumes, vestidos, roupas intimas, chapéus, entre outros artigos.
Inauguravam-se, também, os concursos de beleza, cultuando os novos padrées do
corpo feminino e adotavam-se novos habitos de vida saudavel como a pratica de
esportes e a danca, ja estimulada pela incipiente industria fonogréfica.

De acordo com Lipovetsky (2000), durante o século XX, os ideais de beleza
feminina passam a sua fase democratica e mercantil, com a difusdo do consumo em
massa de imagens e produtos de beleza. Ndo se tratava mais de uma logica
decorativa, era a busca pela estetizagdo do corpo, pelo rejuvenescimento e a
magreza, questbes ligadas a liberagdo de costumes e ao fortalecimento do
individualismo feminino. O mercado transformou o fenémeno social em marketing,
oferecendo uma gama de produtos e servicos as mulheres. O papel da midia na
incursdo do novo modelo de feminilidade foi preponderante para deslocar o culto da
beleza feminina do circulo das artes para o cotidiano. Na imprensa, no cinema, na
publicidade, na fotografia, a imagem da mulher, envaidecida pelo uso de cosméticos
e de procedimentos estéticos, estava por toda parte, influenciando o cotidiano da
maioria das mulheres.

Segundo Del Priore (2020), a fotografia, o cinema e a imprensa promoveram
esse novo modelo de feminilidade, agregando a ele a atmosfera da jovialidade e da
alegria, que estampava as revistas femininas, as propagandas e todas as
representacbes midiaticas da mulher moderna. Havia até cursos de etiqueta,
ensinando como caminhar e gesticular, para que as mulheres se tornassem mais
atraentes. A timidez deu lugar a malicia e as atitudes capciosas, comportamentos que
se reproduziam, a partir da estética cinematografica. No Teatro Revista, 0s corpos
femininos ja eram exibidos sem roupas. A partir de 1920, além do maxixe, as dancas
sensuais comecam a formatar a imagem da mulata no imaginario nacional. A postura,
os aderecos, penteados, cor das unhas, pernas a mostra, tudo convergia para a
sexualizacao do corpo, imagem distanciada das mulheres casadas. Porém, ao passo
gue a imagem da mulata possibilitava a insercdo dos negros no espaco artistico, a
construcdo do seu estere6tipo ndo passou de uma estratégia comercial.

O imaginario sobre o amor foi igualmente influenciado pelo cinema. Os casais
cinematograficos se uniam em torno de causas préprias, sem seguir os rigores das

convencdes sociais, mas propensos a realizar seus ideais romanticos: “Eles
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dancavam, cantavam, sapateavam, se abragavam, pulavam, flutuavam no ar,
enquanto os problemas desvaeciam” (DEL PRIORE, 2020, p. 165). Lutava-se em
nome do amor e da felicidade, combatendo qualquer forca contraria a realizacédo
amorosa. Mas essa representacéo da felicidade, associada ao romance, ndo estava
a disposicao de todas as mulheres. Filmes brasileiros, produzidos entre 1940-1960,
mostram que somente mulheres jovens e que atendessem aos padrdes de beleza da
época poderiam figurar no papel principal.

Na vida pratica, a beleza feminina néo livrava a mulher das incumbéncias
domésticas. Questdes como a maternidade, a virgindade, o zelo com o0 marido e com
os filhos continuavam a ocupar a lista das obrigacdes femininas tal como se
representava no cinema. O trabalho da empregada doméstica, privilégio da burguesia,
era sempre desempenhado por uma mulher negra ou mulata, quase sempre mais
idosa. A velhice feminina tornou-se um fardo a ponto de se comparar a obesidade das
mulheres mais velhas a vulgaridade. Nao por acaso, a boa aparéncia, ancorada nas
preocupacdes estéticas de apresentacdo da mulher no espaco publico, passou a ser
um requisito, ndo so para a conquista de um marido como também de um emprego.

As relacbes de trabalho também se modificam no chao das fabricas, com a
implementacéo dos altos-fornos e das fontes de energia ndo-renovaveis. A insercao
da mulher no mercado de trabalho, contudo, ndo significou o0 mesmo grau de
modernizacdo na Republica recém-proclamada. Como afirma Rago (1985), a mulher
trabalhadora era tdo estigmatizada quanto a prostituta, imagem que a imprensa
reverberava em suas redacgdes, com o intuito de desencorajar as mulheres a trocar as
obrigacdes maternais e do casamento pelo trabalho “indigno” nas fabricas. O discurso
da classe operaria masculina repetia a mesma cantilena, chegando a comparar o
ambiente de trabalho com um bordel da pior categoria. Percebe-se que ndo ha
diferencas entre este e o discurso dominante, pouco importavam as condi¢cdes sub-
humanas do trabalho feminino. O objetivo era defender o espaco masculino na
producéo, valorizando sua forca de trabalho e atribuindo a mulher as obrigacdes
domésticas, que, evidentemente, ndo se cumpririam em locais de trabalho téo
insalubres e ameacadores a sua dignidade.

Rago (1985) menciona ainda que o dominio do marido sobre a mulher é
estendido ao chefe no espacgo de trabalho. A representacdo feminina continuava
vinculada a imagem fragil, dependente e incapaz de pensar ou agir na defesa de si

mesma. Além dos salarios mais baixos, a mulher ndo podia assumir fun¢des de chefia,



62

enquanto os homens dominavam todas as alas de producgéo fabril. O trabalho noturno
chegou a ser vetado as mulheres pelo codigo sanitario de 1919, com a justificativa de
ser moralmente inadequado a elas. Em contrapartida, no Regulamento de Saude
Publica de 1923, a licenca-maternidade por 30 dias (antes e depois do parto) foi
conseguida sem muito esfor¢co, com a previsdo de que a mulher dispusesse de locais
privativos no trabalho para amamentacéo.

Sob essas condicdes, a luta das mulheres pela sua emancipacéo transcende a
esfera da moral, envolvendo a reivindicagéo de direitos trabalhistas, de educacéo, da
concepcao de uma maternidade mais livre de padrdes, bem como do amor. Sdo ideais
que fizeram parte de varios manifestos libertarios, escritos por mulheres, na tentativa
de apresentar possiveis caminhos para a participacao feminina em assuntos de cunho
social. O feminino, nesse contexto, amplia-se, contestando o contrato de trabalho e o
contrato do casamento, as duas faces da moeda capitalista-burguesa. Defendia-se a
liberdade de se relacionar e de se casar sem as interferéncias externas, colocando o
afeto como um dos pilares do matrimonio. Acreditava-se que assim seriam combatidos
a prostituicdo, o0 amor possessivo e tantas outras formas de exploracdo da mulher,
amplamente incutidas no imaginario popular como consequéncias de escolhas
vergonhosas e imorais.

Mesmo apos tantas mudancas, o imaginario social continuava a naturalizar o
papel de méae e dona de casa, destinados as mulheres e a relacionar os tracos de
masculinidade a esfera do trabalho, a viriidade e a aventura. O amor ainda se
resguardava de efusivas demonstraces de carinho, sendo recomendado as “mocas
de familia” ndo consumir bebidas alcoolicas, seguindo a etiqueta das regras e
aparéncias reproduzidas nas revistas femininas:

Nas mesmas paginas de revistas estudadas por Carla Pinsky, liam-se criticas
as liberdades do cinema, do rock’n’roll, dos bailes de carnal e das dancas que
permitiam gue se abusasse das mocas inexperientes. Valorizavam-se as fitas

gue ressaltavam bons costumes e personagens bem-comportados circulando
em lugares bem frequentados. (DEL PRIORE, 2021, p. 185).

Conforme Del Priore (2021), nas primeiras décadas do século XX, a
urbanizacéo de algumas capitais brasileiras propiciou a criagdo de novos espacos de
socializagdo, como os teatros, cafés, circos, programas de auditorios, cinemas etc. E
€ nesse contexto de transformacdes que as mulheres comegam a frequentar lugares
publicos, gerando a preocupag¢do moral sobre a convivéncia entre as “mulheres de

familia” e as “mulheres publicas”. A prostituicdo era vista como uma ameaca pelos



63

defensores da moral familiar e pelas trabalhadoras, por isso, certos lugares e horarios
eram proibidos para uma “‘moca de familia”, ainda mais se estivesse
desacompanhada.

Enquanto as mulheres se enquadravam na moral familiar, reprimindo suas
ideias e desejos, os homens se aventuravam nos bordéis, onde podiam ter diversas
experiéncias sexuais e ainda conseguir a compreensao de suas companheiras. A
crenca que apoiava o imaginario social era a de que esse comportamento fazia parte
da natureza masculina, do seu instinto de masculinidade. Acreditava-se que a
felicidade conjugal sé seria conseguida se o bem-estar do marido fosse a prioridade
da esposa. Para isso, dever-se-ia evitar qualquer motivo de desavenca, escolhendo o
siléncio em lugar de comentarios, evitando situacdes que provocassem o cilime ou 0
mau-humor do conjuge. Vestir-se de maneira discreta combinava-se com a bondade
feminina em satisfazer as necessidades do homem, abdicando das proprias. Caso
contrario, a separacdo, em regra, liquidaria a boa reputacdo da mulher, podendo
significar o fim do convivio com os filhos.

Somente na metade do século XX, a moral sexual torna-se menos rigida, com
0 surgimento de casais ndo casados e o discurso catolico encaminhando questdes
como a paternidade responsavel, o planejamento familiar, o amor conjugal, a
renovacao dos lacos matrimoniais, sinalizando mudancgas sutis na concepc¢ao do
imaginario amoroso. Mas as contradicdes, em face da lei e na propria sociedade,
permaneciam — € o caso da legislacdo que permitia o trabalho da mulher sem a
autorizacdo do marido, sem, no entanto, reconhecé-la como chefe de familia. A
educacéo dos filhos também seguia os principios moralizantes antigos, orientados de
acordo com o sexo da crianca.

A pratica de esportes pelas mulheres passava a ser tolerada pela sociedade
com a justificativa de se conseguir uma vida mais saudavel e de se ver livre da histeria,
modelando a silhueta para a apreciacao masculina, principalmente a beira do mar ou
da piscina. No entanto, em 19413, a proibicdo das mulheres jogarem futebol veio por

meio de um decreto presidencial, que usava critérios biolégicos como parametros de

13 O Decreto-Lei referido é 0 3.199/1941, que proibia as mulheres de praticar esportes considerados
inadequados a natureza feminina. Assim como naguela época, percebemos a desvalorizagdo das
mulheres que jogam futebol, estigmatizadas como grosseiras e masculinizadas. O futebol feminino, ao
contrario do masculino, néo é prestigiado pela sociedade, tampouco pelos grandes clubes.
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impedimento para a mulher praticar o esporte. Em suma, retrocedia-se ao discurso
medieval de que o copo feminino precisava se preservar para a maternidade.

Na década de 1970, as oportunidades profissionais, 0 acesso a educacao e
aos metodos contraceptivos tiveram impactos no modelo familiar, no casamento,
possibilitando a mulher diminuir o grau de dependéncia socioeconémica do marido.
Por outro lado, a dupla jornada de trabalho (trabalho formal e trabalho doméstico)
trouxe dilemas e varios problemas: a dificuldade quanto a criacdo dos filhos, a
resisténcia dos maridos em dividir as tarefas domésticas, o receio de serem trocadas
por mulheres mais jovens ou por outras que satisfizessem o imaginario machista dos
respectivos companheiros.

Foi com a aprovacéo da Lei do divorcio em 1977, que o mito da “rainha do lar”
comecou a ser questionado, cedendo, aos poucos, espaco ao novo modelo do
feminino: a mulher decidida, vaidosa e financeiramente independente. Porém,
assinala, Del Priore (2021), essas mudancas se deram em funcdo das vontades
masculinas, que, por sinal, ainda mantinham vivo o ideal de mulher-mée — aquela
capaz de dar a vida pelo ser amado e ser complacente com 0s seus erros a ponto de
aceita-los sem questionamentos. Nao era surpreendente julgarem as mulheres
feministas da época como masculinas e mal-amadas.

A violéncia contra a mulher também continuava a ser praticada sem qualquer
constrangimento, mesmo porque, no recanto da vida privada, tornava-se licita, sempre
acobertada pela lei, pelos costumes, pelo siléncio de tantas vitimas. Entre anénimas
e famosas, a violéncia se revelava com maus tratos e, também, de maneira simbolica,
psicologica e financeira. O descontentamento dos homens com as conquistas
femininas era visivel no aumento de assassinatos de mulheres e na benevoléncia da
justica para com 0s assassinos. Gracas a pressao exercida pelas mulheres para que
o Estado oferecesse apoio as vitimas de maridos violentos, algumas instituicdes foram
criadas na década de 1980: “SOS mulher, Conselho Estadual da Condicéo feminina,
Delegacia de defesa da mulher” (DEL PRIORE, 2021, p. 218). E, cerca de duas
décadas depois, instituiu-se a lei Maria da Penha, importante marco na defesa dos
direitos das mulheres e na sua protecao.

Apesar dessa situacdo, Del Priore (2021) ressalta a nova configuragcao do
feminino, que comeca a evoluir no contexto de 1980. A mulheres ja demonstravam
mais interesse pelos assuntos politicos e econémicos do pais, optando por trabalhar

e ajudar no orcamento doméstico. Muitas, inclusive, passaram a chefiar familias. Se
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havia resquicios de uma certa passividade, a moda da Amélia, também se percebia
um desinteresse pelas formalidades do casamento, proporcional a preocupacao com
a divisdo de bens apds a separacao. Finalmente, as revistas passam a criticar a
masculinidade, reconhecendo seus proéprios limites, ao passo que as mulheres
elegiam o trabalho e o cuidado de si como a maior prioridade da vida.

Para Lipovetsky (2000), o estereétipo de dona-de-casa foi, aos poucos,
cedendo lugar para a importancia da escolariza¢ao na vida da mulher, o que se vincula
a busca de melhores oportunidades no campo profissional, mas, ndo sé isso,
correlaciona-se com uma mudanca de valores culturais, que passa a significar a
independéncia financeira da mulher em um contexto de desenvolvimento da
sociedade de consumo. Essa nova cultura impulsionou o carater complementar do
trabalho feminino a renda das familias, a propor¢cdo que orientou os interesses da
mulher para o lazer, o sexo, o prazer e os cuidados pessoais. O trabalho feminino
passou a representar os ideais de liberdade e bem-estar, referéncias que entravam
em conflito com o comportamento subserviente da mulher em relacdo ao homem. O
critico acredita que o deslocamento da liberdade sexual feminina, (da moral para a
publicidade), com a exploracéo dos signos do erotismo e do prazer, ajudou a construir
uma visdo mais qualitativa sobre o trabalho realizado pela mulher, desfazendo a
associacgao entre o trabalho feminino e a prostituicao, ja comentados por Rago (1985).

Outra mudanca se processa, segundo Del Priore (2021): a nova configuracao
familiar substitui a figura do patriarca pelos filhos no topo de um triangulo, que tem
como pilares os pais e o Estado. A nova funcdo do pai nessa estrutura tem relacéo
com as modificacdes legislativas quanto ao direito familiar, as inovacdes tecnologicas
na area da biomedicina, as mudancas no casamento e a identidade daqueles que
compdem o nucleo familiar. Seu papel provedor foi reduzido com a inser¢do da mulher
no mercado de trabalho. H& de se lembrar que o aspecto biolégico ndo é mais o Unico
a ser considerado no reconhecimento da paternidade, sendo levado em conta o
carater afetivo ou parental neste processo. Assim, a autoridade familiar passou a ser
compartilhada com a méae, sendo reforcada por outras relacfes socioafetivas, que
contribuem para o desenvolvimento psiquico e social dos filhos.

Ao falar sobre a paternidade, porém, Lipovetsky (2000) pontua a persisténcia
da clivagem entre os papéis desempenhados por cada género. O atraso do
pagamento de pensado, o abandono dos filhos pelo homem ap6s o divércio, séo

algumas questbes levantadas pelo autor para justificar que os lugares sociais
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ocupados por pais e maes sdo ainda determinados pela divisdo desigual das
responsabilidades. Assim como Badinter (1986), o filésofo observa que mesmo apo6s
reivindicarem a igualdade de direitos entre homens e mulheres, o controle e a
organizacao do espaco familiar estdo sob dominio da mulher, que na posi¢céo de mée,
geralmente ndo permite interferéncias nesse processo. Na classe média, a autonomia
organizadora da mae dentro do espagco doméstico reflete seu papel na organizacédo
profissional, convertendo-se em uma dupla jornada de trabalho.

No final do século XX, a busca feminina pela autonomia € reflexo de todas
essas mudancas e das condi¢des que as favoreceram, o que provocou uma mudanca
no imaginario do amor, na maneira de vivé-lo. Para a mulher, a independéncia
financeira ndo foi conquistada para pagar o preco da infelicidade, mas tdo somente a
gualidade de vida em um relacionamento. Mais ciente de seus direitos e pronta para
lutar por outros, o amor nao se desenha mais com a sombra fantasmagorica da perda.
A busca por sua realizacdo estd mais exigente e menos aprisionada pelo medo da
soliddo ou pelo dominio masculino.

Concordamos com Del Priore (2021) que, embora as estatisticas de violéncia
contra a mulher continuem em ascenséo, também ha de se reconhecer que, no século
XXI, a virilidade masculina estd em descrédito no que se refere ao sistema de sua
dominacédo. A redefinicdo dos papéis que representam as relacdes entre 0S sexos
ainda esta em curso, mas ja podemos observar o declinio do patriarcalismo no
Ocidente, provocando a instabilidade de determinados sistemas de pensamento. O
feminismo, a invencéo de métodos contraceptivos, a luta pelos direitos da comunidade
LGBTQI+, a escolarizacdo e formacédo profissional das mulheres, sédo fatores que
continuam a impulsionar mudancas na sociedade e esperamos gue Nhovos
mecanismos juridicos ajudem a combater toda a politica de 6dio e intolerancia que
atualmente se instalou no pais.

Apds a compreensdo da dimensao historica que atravessa a constituicdo dos
imaginarios sobre a mulher e sobre 0 amor, dois eixos essenciais para a compreensao
da construcao discursiva da mulher, passamos a nocdo das representacfes sociais.
A concepcao tedrica de Moscovici sobre o assunto € de suma importancia para
entender a relagdo entre discurso, representacdo e imaginario, pois a partir dessa
discusséao, Patrick Charaudeau desenvolve a no¢do dos imaginarios sociodiscursivos
na Semiolinguistica, possibilitando assim, analisar discursivamente as representacfes

gue ajudam a configurar aqueles imaginarios.
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3 A NOCAO SOBRE REPRESENTACOES SOCIAIS

A principal contribuicdo de Serge Moscovici para o estudo das representacdes
sociais foi 0 seu deslocamento da ideia de “conceito” para a ampla dimens&o de um
“fendbmeno”. Antes da década de 1960, acreditava-se que representar era uma
atividade que servia para reproduzir o mundo tal como uma cépia. Essa ideia vigorou
nas Ciéncias Sociais e na Psicologia, até Moscovici questionar o0 conceito de
representacdes coletivas, elaborado por Durkheim, que desconsiderava a
complexidade e a dindmica dos fenbmenos sociais, que envolvem varios sistemas
(politico, econdmico, filosdéfico, religioso, etc.) e um fluxo de representacdes. Essa
nova perspectiva influenciou os diferentes campos de estudo sobre representacdes
sociais, possibilitando Charaudeau desenvolver sua teoria sobre os imaginarios

sociodiscursivos.

3.1 Aspectos tedricos sobre o conceito de representacdes sociais

Em 1961, Moscovici publicou La Psicanalyse: Son image et son public, no qual
delineia sua teoria sobre as representacdes sociais, tornando-a um marco importante
para a Psicologia Social, ao buscar compreender como a Psicanalise na Franca era
entendida pelo senso comum. A sua proposicdo parte da ideia de que as
representacfes sociais sdo uma espécie de conhecimento da vida cotidiana,
produzido no processo de comunicacao e interacdo humanas e compartilhado como
um vetor de compreenséo de tudo aquilo que faz parte do mundo.

Sua dinamica se afasta do que, inicialmente, foi proposto por Durkheim (1974),
guando estabeleceu diferencas entre representacdes individuais e coletivas. Na teoria
de Moscovici (2007), as representacdes sociais devem ser entendidas como tais,
porque abrangem um conjunto de praticas, valores e ideias que sao repassados do
meio social para o individuo em um processo mutavel. Para ele, € importante
investigar como essas representacdes sdo produzidas e as estruturas do
conhecimento em que sao concebidas. A dinamica das representacdes explica como
as relagbes sociais e comportamentais estdo sujeitas a diferencas devido a
desigualdade de for¢as de poder em uma sociedade.

Por ser uma criagéo coletiva, essas representagdes sao formuladas de acordo

com as condic¢des de vida existentes. Moscovici (2007) argumenta que a legitimacao
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€ 0 meio necessario para o reconhecimento das estruturas de poder, responsaveis
por regular o conhecimento e a crenga em uma sociedade. Nesse processo,
evidencia-se a heterogeneidade social no modo como as representagdes séo criadas,
comunicadas e legitimadas.

Para Moscovici (2007), a sua fungdo € a de orientar o sujeito no controle do
mundo social e material em que esta inserido. Além disso, possibilita a comunicacéo
de um codigo comum a determinada comunidade, permitindo assimilar um padréo
classificatorio sobre o mundo. E dessa forma que as representacdes sociais
manifestam seu valor simbdlico. Importante perceber que ha uma interdependéncia
entre a ideia de representacdo social e comunicacdo. Nesse sentido, ndo ha como
estabelecer um conceito para comunicacdo, sem levar em conta uma concepgao
valida para representacdes sociais, porque elas se renovam a partir do surgimento de
novas formas de comunicagédo humana.

O fato € que a atividade de classificar as pessoas e as coisas torna a realidade
fragmentada de tal modo que algumas delas passam a ser invisiveis para nés. A
aparéncia e a “realidade” das coisas sao recuperadas por imagens ou noc¢des. S&o
tais definicbes que redirecionam nossas acfes e comportamentos diante dos
acontecimentos. Deste modo, nossas percepcdes de mundo e nosso sistema
cognitivo se organizam em torno das representacdes sociais, 0 que significa que
estamos sempre interpretando 0s Signos que convencionam nossas experiéncias em
sociedade. Os habitos, as referéncias culturais, nossa memoria, a predisposicao
genética, as imagens, tudo isso contribui para uma distor¢cao representativa, a qual
nos da ailusdo de que a realidade seja aquela que elegemos.

Em cada uma dessas perspectivas, as mensagens se estabelecem como
significantes ou néo-significantes, de acordo com as convencdes sociais, por isso, as
representacées podem ser consideradas como um tipo de realidade. Elas se impdem
de maneira prescritiva, fazendo com que o sujeito obedeca a uma tradicdo ja
estabelecida em uma estrutura preexistente. Assim, ao considerar a madsica como
uma representacdo social, admitimos que ocorre um processo de reapresentacao a
cada vez que ela é transmitida. Isso acontece, porgue a interacdo humana é uma das
bases sobre as quais as representacdes se instituem. Mudangas ocorrem em
diferentes contextos histéricos, fazendo com que varias representagdes coexistam ou,

até mesmo, ressurjam sob nova aparéncia, mas sempre existira a preponderancia de
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uma sobre as outras em uma determinada atividade, que passa a ser vista como a
mais coerente.

Nesse sentido, observamos que a musica dispde de um repertdrio semiotico
gue se realiza por meio da intersecc¢ao entre suas instancias de producéao, circulacao
e recepcao. E quando transposta para outros géneros, a cangao pode agregar outros
recursos semioticos e modificar o seu sentido original ou mesmo, sua finalidade social.
Em 2013, por exemplo, o grupo musical O Rappa gravou a cangdo Vem pra rua, que
era originalmente um jingle comercial da FIAT para o periodo da Copa das
Confederacfes. No entanto, aproveitando-se do clima de agitacdo social, varios
grupos se apropriaram da cancdo, a qual passou a ser usada durante as
manifestacdes sociais que aconteciam em diversos lugares do pais. Um repertdrio de
imagens, sons e palavras passou a ecoar com a hashtag Vem pra rua, distanciando a
cancao do reduto comercial para inseri-la em um outro contexto de interacao social.
A cancao passou a representar os anseios de uma revolucéo, conclamando o povo a
ocupar a rua para protestar contra a corrupgao politica. Em meio aos versos foram
inseridos outros, que remetiam a uma antiga cantiga popular, alterando o sentido que
antes era dado ao termo “rua” para enfatizar o seu carater publico:

Vem, vamos pra rua

Pode vir que a festa é sua

Que o Brasil vai ta gigante

Grande como nunca se viu

Vem, vamos com a gente

Vem torcer, bola pra frente

Sai de casa, vem pra rua

Pra maior arquibancada do Brasil.

Ooooh

Vem pra rua, porque a rua é a maior arquibancada do Brasil
Se essa rua fosse minha, eu mandava ladrilhar
Com verde e amarelo

S6 pra ver o Brasil inteiro passar.
(HENRIQUE RUIZ, 2013).

Seja como um jingle divulgado nas principais cadeias de Radio e TV ou
apropriada por individuos comuns que politizavam seu sentido, novas representacdes
sociais sobre nacionalismo, moralismo, unido, democracia, entre outras, encontraram
nessa cancdao um espaco de legitimidade. Certamente, a conjuntura politico-social
motivou a crenca de que era possivel, naquele momento, mudar a forma como as
pessoas lidavam com os temas relacionados a politica nacional. O povo brasileiro,
sempre visto como pacifista e resignado em assuntos politicos, tornou-se entusiasta

da propria luta contra as mazelas sociais, apegando-se a simbolos, até entéo,
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desvalorizados como a bandeira e o0 hino nacionais. Atos violentos contra instituicdes
financeiras e sedes do poder publico marcaram a diferenca entre os protestos
populares dos caras-pintadas, na década de 1990, e o0 movimento que se intitulava
antipartidario.

Ao mesmo tempo, o0 uso de mascaras trazia a tona o anonimato a cena publica.
Era como se houvesse uma transposi¢do dos cédigos comportamentais das redes
virtuais para a nova realidade, instalada pela coletividade que se representava ali. No
terreno contraditorio entre futebol e politica, a cancéo serviu como um fenbmeno de
socializagcédo das polissemias representativas da sociedade, que simbolicamente era
representada pelo time da selecdo brasileira de futebol, mas, em sua realidade,
completamente esquecida pela classe politica. A rua é o espaco que bem reproduz as
cenas do futebol e 0 quanto esse esporte ocupa na vida cotidiana. Mas a cancéo
coloca também em cena o torcedor como um elemento de construgéo nacional, com
um enredo que enaltece sua importancia dentro do campo politico. H4 nessa
representacdo uma espécie de complemento da imagem de povo, de nacao, que, de
alguma forma, renovam suas simbologias, crencas e imaginarios.

E esse carater iconico e simbolico que Moscovici (2007) atribui para as
representacdes sociais. As ideias se associam a imagens, assim como estas se
associam aquelas no processo de significar uma representacdo. E por meio dessas
linguagens, que as representacdes sdo comunicadas. Para o tedrico, no inicio do
século, a linguagem verbal era utilizada da mesma forma pela ciéncia e pelo senso
comum. Em outro momento, a linguagem néo-verbal passou a converter “signos por
palavras” e “equagdes por proposig¢des”, isso possibilitou observar uma cisao entre o
mundo da experiéncia e o mundo cientifico. As representac¢des sociais guardam uma
forte relacdo com a linguagem, em detrimento do seu vinculo com a teoria.

Moscovici (2007) afirma que a comunica¢cdo em massa, por exemplo, acentuou
mudancas no modo como as representacdes sociais sdo compartilhadas e
consolidadas, trazendo também a necessidade de que as crencas e a ciéncia
estabelecessem um elo com as atividades da vida social. Isso significa que a
coletividade estd em um continuo processo de reelaboracdo do senso comum, a partir
das ideologias e teorias que s@o compartilhadas. E nesse processo que se da a
compreensao das imagens e sentidos, influenciando todo o aspecto comportamental
de uma comunidade ou sociedade. E com o passar do tempo e com a evolucdo dos

meios de comunicagdo que o conteudo das representacdes é reelaborado.
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No tocante a sua funcao contextual, pode-se dizer que o discurso e o social sdo
os elementos que compdem a significacdo das representacdes sociais. De um lado,
as condicdes de producdo de um discurso apontam para o0 modo como uma
representacdo social é formulada. De outro lado, o contexto ideolégico e o lugar
ocupado por um sujeito (ou grupo) definem o contexto social no qual uma
representacdo se molda. O sujeito €, portanto, o produtor de significados de suas
experiéncias no mundo social. Ao utilizar um sistema de codigos comunicativos e
interpretativos, validados socialmente, ele projeta valores e aspiragdées comuns a uma
sociedade.

Ha dois mecanismos, citados por Moscovici (2007) para explicar como uma
representacéao é criada. O primeiro € a objetivacédo, processo pelo qual o individuo
transforma o abstrato em concreto, em algo tangivel ou existente no mundo. Para
Moscovici (2007), tanto a fala quanto o pensamento passam por esse processo, que
transfere um conceito para uma imagem. Contudo, nem todas as palavras existentes
podem ser vinculadas a uma imagem, seja porque essa se constitua um tabu ou
porque aquelas ndo sdo muito acessiveis. As demais podem se integrar a um nucleo
figurativo do qual emergem varias outras.

Deste modo, nem todos os significados sédo materializados, enquanto outros
sdo amplamente permitidos. As crencas sociais tornam-se 0 juizo de valor para balizar
0 aspecto figurativo de uma ideia ou conceito, elegendo o que pode ou nao ser
exposto. Segundo o tedrico, qualquer mudanca nesse modo de representar sera
fomentada nas relacdes familiares, fato que impulsiona a mudanca de referenciais
entre as geracoes. Quando isso ocorre, notamos que um novo paradigma se instala
no meio social, trazendo consigo outros termos, clichés, férmulas e palavras,
relacionados ao nucleo figurativo aceito. Uma imagem que se desvincula da palavra
gue a originou, ganha independéncia para significar, torna-se uma realidade
convencionada. O que ocorre, de acordo com Moscovici (2007), € que a imagem
abandona a condicdo de signo para se tornar um simulacro da realidade.

O segundo mecanismo € chamado de ancoragem, o qual possibilita 0 sujeito
tornar familiar o que é estranho a compreensdo de um individuo por meio da
comparagao com um modelo, que o adeque a uma categoria similar. Nesse sentido,
a atividade preponderante é classificar, nomear. Ambos 0S processos visam tornar o
nao-familiar em familiar, partindo de uma perspectiva particular para uma esfera

coletiva, na qual as representacdes sociais séo formadas.
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E assim, os valores séo estabelecidos como negativos ou positivos, conforme
sejam delimitados socialmente. O que estd em jogo nesses processos é determinar o
gue esta distante ou mais adequado a uma norma. Para Moscovici (2007), uma das
consequéncias de tais mecanismos de classificacdo € naturalizar preconceitos, 0s
quais sO poderiam ser superados com o surgimento de uma outra representacao
social que valorizasse 0 que esta sendo rejeitado. Diante da prevaléncia de uma
representacdo sobre a outra, o que se pode fazer € aproximar grupos/individuos com
caracteristicas comuns, para que 0s estere6tipos, preconceitos e generalizacdes
sejam finalmente suplantados.

Ainda assim, reconhece Moscovici (2007) que o ato de nomear € inerente a
atividade de classificar e se torna necessario para a identidade cultural em qualquer
sociedade. No entanto, ao mesmo tempo que serve para esclarecer e especificar o
gue carece de definicdo, também se constitui uma atitude de carater punitivo, a
medida que estabelece o que é socialmente aceito ou ndo. Esse processo excludente
se revela, segundo Moscovici (2007), como uma relacéo de forcas contrastantes, as
guais disputam o dominio de uma hierarquia de categorias e nomes que ficardo na
esfera consensual. Na teoria das representacdes sociais de Moscovici (2007), ndo ha
pensamento que se manifeste sem a ancoragem. O que pode haver € uma diferenca
entre perspectivas de grupos/individuos distintos. O objetivo do sistema classificatorio
é facilitar a compreensdo das intencbes ou motivacdes, que se delineiam no
comportamento social, para, assim, formar opinides.

Para Tedeschi (2012), as representacdes sociais sdo extremamente Uteis para
a analise das relacfes de género, a medida que constituem modos de nomeacao e
definicdo para as concepcdes da realidade. Sao sistemas de orientacdo social que
permitem organizar nossas acfes e a comunicagao entre uns e outros. Sua influéncia
pode ser observada em “Processos variados, tais como a difusao e a assimilagcédo de
conhecimento, o desenvolvimento individual e coletivo, a definicdo das identidades
pessoais e sociais, a expressao de grupos e as transformacdes sociais” (TEDESCHI,
2012, p. 30).

Deste modo, na construcdo da histéria das mulheres ha uma logica social que
comporta representacbes e praticas, as quais invisibilizam o papel feminino na
sociedade. Bourdieu (2021) observa que em sociedades rurais geralmente prevalece
uma divisdo de trabalho baseada no patriarcalismo, que determina a posi¢cdo de

mulheres e homens naquela estrutura. Banditer (1986) também aponta para essa
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diferenciacdo, quando analisa que a mulher sempre foi responsavel pela vida
doméstica, enquanto o homem devia se ater a assuntos publicos ou do mundo do
trabalho. Scott (1995) alerta que essa desigualdade entre homens e mulheres
assegura ao estatuto masculino uma representacdo do conceito de poder, atinente
aos seus interesses. As representacdes femininas, ligadas a ideia de poder, ndo
ultrapassam os limites da vida privada e estdo sempre atreladas as suas
caracteristicas biolégicas. A divisdo sexual do trabalho guarda profundas relacdes

com as representacdes de homens e mulheres, reforcando uma hierarquia entre eles.

3.2 Representacgdes e discurso

No livro Representacdo e cultura (2016), Stuart Hall destaca o processo de
representacdo como resultado de amplos sistemas de significacbes, que sé&o
compartilhados socialmente por meio de mapas conceituais e de signos linguisticos.
Ha, pois, dois sistemas de representacdo responsaveis pela producdo dos
significados. O primeiro se refere a uma gama de conceitos (representacdes mentais),
correlacionados com a ordem do mundo, seus objetos, acontecimentos e sujeitos, 0
gue torna inteligivel a atividade de interpretacdo. O segundo sistema é a linguagem,
compreendida, neste contexto, como um conjunto de signos verbais, sonoros,
gestuais ou imagéticos cuja funcdo é expressar 0 sentido dos mapas conceituais
compartilhados. Assim, podemos entender a dimensao social ou convencional da
construcéo dos sentidos no sistema de representacdo de uma cultura.

Stuart Hall (2016) cita trés teorias que explicam a relacdo entre linguagem e
representacao do sentido. Pensando a linguagem como uma espécie de imitacdo da
realidade ou dos fendmenos do mundo, a abordagem reflexiva aproxima a nocéo de
significado com a “verdade”. Ignora-se a relacéo arbitraria entre signo e significado,
bem como o fato de que um signo apenas representa um objeto, sujeito ou
acontecimento, ndo se confundindo com sua existéncia real. Na abordagem
intencional, considera-se que o sentido € criado pelo autor, a quem cabe mobilizar
suas intencdes para convencer os interlocutores sobre 0 que estiver sendo exposto.
Porém, ha de se lembrar que os significados sao construidos socialmente por meio
das convencgdes linguisticas, suas regras e coédigos. No jogo da linguagem, o
interlocutor também é parte do processo de representagdo, sem o qual ndo existe

comunicacdo. Essa nocdo social da linguagem € encontrada na abordagem
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construtivista, a qual segrega do mundo material as praticas e as representacdes
simbdlicas, relacionadas ao sentido e a linguagem, enfatizando o carater arbitrario
entre signo e significado.

Essa abordagem traz a influéncia da teoria de Saussure sobre a linguagem, a
qual seria constituida por signos, pelo significante (imagem acustica) e pelo significado
(conceito). A relacdo entre os signos seria determinada pelo cédigo cultural e
linguistico no processo de representacdo, sendo completamente arbitraria. A
producdo de sentidos se daria em razdo das diferencas ou oposi¢cdes binarias (alto
versus baixo, branco versus preto, dia versus noite etc.), de modo que as diferencas
entre os significantes poderiam gerar significados. Para Saussure, a relagdo entre
significante e significado sofrem mudancas ao longo do tempo, modificando o sentido
de uma palavra, 0s conceitos, assim como 0S mapas conceituais de uma cultura.
Segundo Hall (2016), essa proposicéao € fundamental para compreender a teoria da
representacao e da cultura, porque os sentidos passam a ser considerados dentro de
um determinado momento historico e em uma dada cultura, afastando a ideia de
verdade, que possa ser atribuida a eles. Consequentemente, a representacao
também estd sujeita ao jogo da linguagem, pois 0s sentidos passam por
reinterpretacdes, gerando outros, a cada vez que os interlocutores se engajam na
atividade de interpretacéo.

A relacao entre signos e referente ndo é transparente, o sentido esta sempre
se deslocando na interpretacdo. Saussure defende ainda que a parte social e profunda
da linguagem é a langue (lingua), estruturada por meio dos cédigos e regras gerais
de um sistema linguistico, que ndo podem ser modificados. Utilizando essa estrutura
da langue, a parole (fala) constitui um ato individual, sendo a parte superficial da
linguagem. Por todos esses argumentos, torna-se inexequivel o modelo intencional
de representacédo da linguagem e do sentido, uma vez que so é possivel compreender
ou produzir significados, a partir da estrutura profunda da linguagem. O leitor é tdo
importante quanto o autor nesse processo de representacdo, pois € gracas aos
cbdigos linguisticos em comum que a interpretacdo pode ser concluida. Apesar da
importancia da teoria de Saussure para a representacao, seus criticos apontaram para
a necessidade de uma discusséo sobre o aspecto dialégico e interativo da linguagem,
refutando o argumento de que a linguagem é um sistema fechado de regras e

convencoes.
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De acordo com Stuart Hall (2016), compreender o processo de representagao
requer pensar na relacdo entre conhecimento, poder, sujeito e discurso, no¢oes
desenvolvidas na teoria de Foucault (2008). Dessa forma, todo conhecimento é
produzido no interior do discurso, sendo necessario pensar nas questbes que 0
constituem, a saber: as formacgdes discursivas sobre determinado assunto, as regras
gue privilegiam determinadas falas sobre um assunto, 0s sujeitos que personificam
determinados discursos, as formas como um discurso produz regimes de verdade em
um dominio do conhecimento e o surgimento de novos discursos em um outro
momento histérico. Como comenta Stuart Hall (2016), o projeto de Foucault é
historicizar o discurso e o conhecimento, revelando como os sentidos se constroem,
dando a eles um carater relativo no que se refere ao estatuto da verdade.

No entanto, como observa o0 sociodlogo, a natureza histérica de seus
procedimentos ndo seguia a mesma logica do trabalho dos historiadores, pois o que
interessava a ele eram as descontinuidades, rupturas entre uma formacéao discursiva
e outra que viesse a surgir. O poder, como regulador das praticas sociais, era um dos
eixos de determinacdo do conhecimento na sociedade moderna. Ha de se destacar
ainda que a nocdo de poder, nesta teoria, ndo se reduz a questao da ideologia de
classes, pois as relacoes de poder se efetivam em todas as instancias sociais,
inclusive na esfera privada. Poder e conhecimento sdo campos de correlacdes e, por
isso, quando um saber € aplicado na vida pratica, torna-se “verdadeiro”, ou seja,
legitima-se.

Sobre a relacdo entre poder e conhecimento, Hall (2016) afirma que, para
muitos criticos, a falta de uma definicdo mais consistente sobre o discurso dificulta
pensar questdes materiais, estruturais ou econémicas como categorias validas para
essa discussao. Além disso, a ideia de um regime de verdade, que varia conforme o
momento historico, torna relativa a “verdade” em torno das ciéncias humanas. De
gualquer modo, as contribuicdes de Foucault para a representacdo sdo inegaveis,
principalmente, porque ampliou a nocéo inicial de Saussure sobre a natureza da
linguagem, fazendo com que seus aspectos sociais fossem discutidos para além da
sua estrutura, agora imersa na complexidade do discurso. Temas como a loucura e a
sexualidade passaram a ser discutidos a partir da observacdo de uma ampla
contextualizacdo, que levava em conta diferentes momentos historicos e, também, os

efeitos de verdade e sentidos que encerravam.
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E importante também lembrar que o sujeito na teoria de Foucault ndo é a fonte
do discurso, mas seu produto. Sua fungéo é transmitir o conhecimento produzido pelo
discurso, porém, esta sempre implicado nas relacdes de poder, no regime de verdade
de um determinado momento historico. Assim se entende que o discurso produz o
conhecimento e os lugares a serem ocupados pelo sujeito, ou seja, assumimos
posi¢cdes de acordo com a configuracao discursiva do momento. Estamos submetidos
a ordem discursiva, ao seu poder e conhecimento.

Para Charaudeau (2016), a verdade esta relacionada com o discurso e é
representada pela linguagem, por meio da qual os sistemas de valores de uma
sociedade séo configurados. O semiolinguista concorda com Foucault (2008) quanto
ao fato de que o sujeito ocupa uma oposicao de interdependéncia com o mundo que
representa, porque, a partir da sua necessidade de significar a realidade, 0 homem
busca construir sistemas de representacdo, 0os quais dependem de suas vivéncias
para existir. Em outras palavras, o individuo é dominado por esses sistemas, mas suas
construcdes so se justificam para a manutencao das atividades humanas no mundo.
Diante dos estudos sobre as representacdes sociais, Charaudeau (2016) aponta a
dificuldade tedrica em sistematizar as representacbes a partir da nocdo do
conhecimento humano, especialmente quando envolve o conceito de ideologia, que
prevaleceu atrelado ao marxismo até a década de 1980.

Haveria, segundo o autor, dois posicionamentos antagdnicos em torno da
guestao ideologica. O primeiro relaciona a significacdo ao poder, fundado na ideia de
gue a legitimacao serviria para racionalizar o seu proprio processo de dominacgéo. O
sujeito, desse modo, € motivado por uma realidade dissimulada, a medida que seu
discurso de representacdo do real mascara as relacbes de dominacdo que estéo
postas. Como se ndo fossem determinados historicamente, os acontecimentos sao
naturalizados, gerando uma fragmentacao entre os grupos que se opdem. O segundo
posicionamento defende a existéncia de um real Unico, o qual seria construido pelo
processo de representacdo, ideia que se aproxima da abordagem reflexiva,
comentada por Hall (2016). Charaudeau (2016) chama a atencao para a necessidade
de se estudar os processos de ideologizacéo, ao questionar o papel social como uma
representagao por si s — 0 que neste caso deixaria o processo de simboliza¢do social
um tanto fragmentado.

Para Charaudeau (2016), o conceito de representacao guarda diferentes

perspectivas na Filosofia, nas Ciéncias Sociais e na Psicologia. Superadas as
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contradicOes das proposi¢des iniciais, ele elege algumas dessas ideias para compor
a problemética da representacdo no quadro da analise do discurso. A primeira delas
refere-se ao entendimento de que os individuos estédo situados em praticas sociais,
realizando trocas entre si e exercendo a atividade de atribuicdo de valores
(conceituacgao). Existiria uma consciéncia afetiva, a qual orienta o desejo humano em
sua relagdo com o mundo e, também, uma consciéncia racional, resultante do
discurso justificador das experiéncias humanas, apoiadas nos saberes e em outros
julgamentos. As representacdes sociais apresentam, portanto, uma parte cognitiva
(percepcéao), simbdlica (interpretacéo) e ideoldgica (atribuicdo de valores).

Charaudeau (2016) também destaca a importancia de se pensar uma teoria
para o sujeito. Se a comunicacao humana pressupde uma relacdo de trocas, 0 sujeito
€ sobredeterminado pelas representacfes sociais do grupo ao qual pertence e pelas
normas da vida social, o que explica as diferencas de um grupo para o outro. As
representacdes sdo moldadas por crencas, opinides e conhecimentos compartilhados
pelos membros de um mesmo grupo, a partir da ideia de que tém as funcdes de
interpretar a realidade, por meio da simbolizacdo, gerando significacbes. Retomando
as categorias descritas por Moscovici (2007), a objetivacdo teria a funcdo de
selecionar informacdes relativas a experiéncias anteriores, de modo a utiliza-las como
uma significacdo geral. E para garantir que essas representacdes se tornem parte de
um sistema de pensamento, ocorre o processo de ancoragem. E dessa maneira que
podemos entender as implicacbes entre a ideia de representacdo social e o
conhecimento humano, baseado em esquemas classificatorios e juizos de valor, que
elaborados e compartilhados de forma coletiva, revelam-se em varios tipos de
linguagens e modos de comportamento.

Cientes de que, no quadro da analise do discurso, as representacfes sociais
tém uma natureza cognitivo-discursiva, e produzem saberes fundamentados pelos
imaginarios sociais, precisamos compreender quais sao esses saberes e como eles
se articulam aos imaginarios. Sobre essa discussdo, Charaudeau (2017) nos
apresenta uma argumentacdo mais ampla do que aquela colocada por Moscovici
(2007), relacionando representacdo social ao conhecimento de sentido comum.
Embora reconheca as dificuldades em diferenciar um sentido comum do seu oposto,
o0 tedrico francés prossegue sua tese no carater cognitivo, dado as representacoes.
De acordo com o campo de sua aplicacdo, categoriza as representacées em:

praxeologica, que remete a atividade de compreensdo e memoriza¢do dos esquemas
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de ac¢do; acontecimento, que remete aos dados informacionais sobre um dominio da
experiéncia e instrucional, ligada a adequacéo do contexto de fala ou acéo.

Mas considerando a atividade de interpretacdo das representacfes sociais,
Charaudeau (2006) lanca a hipotese de que sao sempre atravessadas e determinadas
por saberes, por isso, pode-se dizer que as representacdes séo visdes de mundo, que
julgam, classificam, discriminam, utilizando o discurso para este fim. Nesse sentido,
os saberes sdo definidos como maneiras de dizer, que se afirmam no espaco da
linguagem e influenciam a formagdo dos sistemas de pensamento. Por terem
finalidades diferentes, os saberes precisam ser segmentados na ordem do racional
(saberes de conhecimento) e na ordem do afetivo-racional (saberes de crencga).
Assim, temos nos saberes de conhecimento uma busca pela verdade, ao explicar os
fendmenos do mundo, porém, a representacdo da realidade é fruto de uma razéo
cientifica, que exige a comprovacao daquilo que afirma. Seus instrumentos permitem
utilizar sistemas de medidas, célculos e visualizacdo para auxiliar na producdo de
teorias, em beneficio de uma coletividade. O discurso que circula nessa instancia,
independe do pessoal, da subjetividade, esta legitimado nos saberes de
conhecimento.

Os saberes de crenca, ao contrario, sdao notadamente voltados para os
julgamentos sobre o mundo, exprimem os valores sociais, sdo avaliativos. O sujeito
pode balizar seu julgamento por meio da emocdo ou de forma racional, mas
independentemente disso, estd escolhendo um, entre tantos outros julgamentos
partilhados, e essa caracteristica confere a funcao identitaria dos conhecimentos de
crenca. Colocadas essas diferencas, Charaudeau (2017) explica que, quando os
sujeitos de fala colocam em cena suas estratégias discursivas, néo se faz tao clara
essa separacao entre os tipos de saberes. Podemos encontrar, em um mesmo
discurso, uma verdade de crenca com a aparente objetividade dos saberes de
conhecimento, por exemplo.

Segundo Charaudeau (2017), perfazem os sistemas de pensamento: as
doutrinas, teorias e ideologias, e todos eles se fundam nos saberes de crenca ou de
conhecimento. E na dimens&o das teorias, centradas em proposicdes, axiomas,
principios, e sujeitas a questionamentos e confrontacdes, que as relagdes de poder
podem deslocar os saberes de conhecimento para os saberes de crencga. No caso das
doutrinas, ha o mascaramento dos saberes de opinido, quase sempre vinculados aos

discursos fundadores pela tradigdo oral ou pelo sagrado, que passam a percepcao
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como saberes de conhecimento. O sagrado se difunde por meio de uma espécie de
saber de revelacdo — é o que fazem, os gurus, 0s pastores e outros mediadores ao
referenciar a palavra sagrada. Um fato interessante observado por Charaudeau (2017)
€ que esse mascaramento também ocorre com sistemas de pensamento fundados no
eixo racional. Sua critica repousa no marxismo, na forma rigida com que foi
apreendido pelo aparelho do Estado. Comparado ao discurso do sagrado, esses
sistemas tém em comum a aversao as criticas, as suas contradi¢cdes e contestacdes.
Ao que parece, estdo mais afeitos a uma moral salvadora do mundo.

De modo semelhante, as ideologias se configuram, explica Charaudeau (2017),
como ideias generalizantes que tentam explicar a vida humana. Porém, diferenciam-
se das doutrinas, porque seu discurso varia ao longo do tempo, servindo como
principio organizador as aspiracdes ou as crencas humanas. Quando uma ideologia
se torna inflexivel, converte-se em uma doutrina, a qual se vincula a um dogma. Para
0 semiolinguista, neste caso, ocorre um processo de ideologizacéo, responsavel por
criar um sistema de crencas sobre as praticas da vida social, que culminam na
discriminacédo de identidades sociais. As relacdes de poder se conjugam com esse
sistema de pensamento, o que pode significar um dominio momentaneo de um grupo
menor sobre um grupo maior.

Hall (2016) entende que as representacdes sociais podem refletir as diferencas
identitarias por meio das estereotipagens, caracterizadas como formas simplificadoras
de fixar as diferencas e naturalizar seu significado em uma cultura. Logo, o diferente
€ colocado sob suspeita ou excluido. Sua natureza esta na intercessdo entre
representacao, diferenca e poder, sendo, este Ultimo, considerado em termos de
dominacdo econbmica, fisica, simbdlica e cultural. A criacdo dos estereoétipos
acompanha todo o desenvolvimento do ser humano, marcando a diferenca entre o
‘eu” e o outro e é dinadmica, pode mudar, exceto para uma personalidade patologica
cuja incapacidade reside na falta de habilidade em ver seu estagio provisorio.

De forma semelhante, os saberes e sistemas de pensamento tém um carater
flexivel. Voltando as criticas de Charaudeau (2017) ao marxismo, podemos entender
seu funcionamento como uma teoria, tendo em vista sua visdo critica sobre as
guestdes politico-econbmicas das sociedades ocidentais. Também como uma
doutrina, a medida que o caréater fundador de seus escritos se centraliza na figura de
Marx ou ainda como uma ideologia que consagra, na igualdade social, um ideal de

vida. Ainda assim, Charaudeau (2017) afirma que o objetivo do analista do discurso
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nao é fazer a descricao desses sistemas, mas, tdo somente, demarcar os saberes de
crenca que integram os imaginarios sociodiscursivos. Na acepcao do tedrico francés,
a dimensédo social dos imaginérios estd em sua circulacdo, que é o grupo, e sua
dimenséo discursiva esta nos enunciados linguageiros semanticamente organizados.
Concebe-se, assim, a ideia de que os imaginarios sdo interpretacdes da realidade e
de que estas cumprem uma funcao identitaria para um determinado grupo. Entretanto,
este sentido estd na ordem do verossimil, conquanto ndo possa ser verificavel,
exatamente por exprimir os saberes humanos, por isso mesmo, trata-se de
imaginarios de verdade, ou seja, que se traduzem em meras percep¢des da relacao

entre o homem e o mundo ou entre o homem e o0 homem.

3.3 Imaginarios, identidades e estereotipos

Charaudeau (2017) explica que a consciéncia identitaria do sujeito € construida
pela diferenca que o outro apresenta, mas paradoxalmente, além da atracdo que essa
diferenca acarreta, ocorre também um processo de rejeicdo ao outro. Quando o
julgamento negativo sobre a cultura de outro sujeito se cristaliza, surge o estereotipo,
gue pode ser entendido como um cliché&, um preconceito. Remete a generalizagdes,
gue sado compartilhadas socialmente, o que faz com funcionem como um elo social.
Por outro lado, encobre as particularidades que permeiam determinado sistema de
valores. A prova de verdade sobre um estere6tipo torna-se impossivel, ja que ha um
mascaramento da realidade, a partir da sua criacdo. Para o autor, os estereotipos
cumprem a funcao de proteger o sujeito da ameaca, representada pela identidade do
outro.

Essa ideia de essencializacdo identitaria também € apontada por Hall (2014)
como consequéncia de um sistema de representacdo, o qual se estabelece nas
relacbes de poder e sobre o critério da diferenca, excluindo a alteridade de seu
reconhecimento. Considerando que o sistema de representacdo € linguistico e
cultural, é possivel observar como as identidades se constroem nas estruturas
discursivas e narrativas, pois é por meio da representacdo que elas sdo significadas.
Contrariando essa ideia de fixagdo identitaria, Hall (2014) afirma que toda identidade
€ contraditoria e inacabada, e, por isso, a critica a no¢éo de identidade e diferenca

precisa partir dos seus respectivos sistemas representacionais.
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Com a mesma perspectiva de Hall, Charaudeau (2017) afirma que a ideia de
essencialismo, ligada a identidade, € impossivel de ser sustentada, haja vista que
somente por meio do olhar do outro sobre nGs mesmos conseguimos construir uma
identidade. Dessa forma, as identidades sdo produzidas pelas representacdes, ou
seja, pelos imaginarios sociais. Os esteredtipos tornam-se necessarios para
compreender os imaginarios. Para aludir a essa questdo, Charaudeau (2017) assinala
que € a relacdo entre linguagem e realidade, alinhada com a nocdo sobre as
representacdes sociais, que deve ser levada em conta na andlise do discurso.

Partindo da teoria linguistica de Saussure e Benveniste, Charaudeau distingue
o real da realidade, afirmando que o signo, por si sO, nao constréi o significado do
mundo. Dada sua natureza referencial (refere-se a qualquer coisa), simbdlica (o
sentido é elaborado com base no mundo) e contextual (ha uma série de contextos que
se combinam), o significado € a elaboragéo dos significantes do mundo. Enquanto a
realidade € aquilo que sera significada, o real se estabelece por meio da
racionalizacdo humana sobre o mundo tal qual ele se apresenta em nossa atividade
de construcdo na linguagem. Para o semiolinguista, sdo as representacdes sociais
gue ajudam a criar sentidos, que dao forma a realidade, transformando-a em um real
significante, por meio do discurso, permitindo gerar os imaginarios e os saberes que

serdo compartilhados em sociedade.
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4 A TEORIA SEMIOLINGUISTICA DE PATRICK CHARAUDEAU

De acordo com Charaudeau (2016), o ato de linguagem € um objeto duplo:
composto de uma parte explicita, que se refere ao que é mencionado, o que tem a ver
com o0 seu contexto socio-historico e de uma parte implicita, na qual os sentidos
dependem das circunstancias de comunicacado para se construir. Deste modo, 0s
seres de fala representam o mundo, ndo apenas por meio do explicito linguageiro,
mas também levando em conta o contexto histérico-social, além da relacédo entre os
sujeitos. No campo semiolinguistico, o mundo representado pelos falantes é
construido em uma estratégia de significacdo, por meio das condi¢cdes de sua
instancia de transmisséo. Interessa saber (a0 mesmo tempo) sobre o que se fala e
como fala a linguagem. Essa analise € semidtica, porque seu objeto se constitui em
uma relacdo de intertextualidade, mobilizada pelos sujeitos da linguagem e é
linguistica, a medida que conceitua os aspectos estruturais dos fatos linguageiros.

O fendmeno linguageiro apresenta dois movimentos de articulacdo entre o
implicito e o explicito. O primeiro movimento & exocéntrico, ou seja, todo ato de
linguagem passa pelo processo de significagdo, a partir de “um jogo de interpelagdes
realizado entre os signos, no ambito de uma contextualizacdo que ultrapassa —
amplamente — seu contexto explicito.” (CHARAUDEAU, 2016, p. 27). E o que se
denomina de intertextualidade, associada ao processo serial de significacdo de um
discurso. O segundo movimento é endocéntrico, que significa o ato de linguagem na
relacdo dos signos da troca linguageira, por meio do processo estrutural de
simbolizacdo referencial (realidade significada). Assim, temos duas atividades de
producéo de significados que se processam de maneira conflituosa, pois ao passo
gue a atividade estrutural tenta fixar um sentido para o discurso, ele escapa pelas
multiplas possibilidades interpretativas na atividade serial. O explicito da linguagem
estd sempre incompleto, ja o implicito, ao considerar as condicbes de producéo e
interpretacéo da linguagem, determina a significacdo de um discurso.

Para compreender os fenbmenos da comunicacao e do discurso, Charaudeau
(2016) apresenta alguns conceitos fundamentais para sua teoria. Considera o ato de
comunicacdo um dispositivo no qual o falante se interpbe como elemento central na
sua relagdo com o interlocutor. Comunicar, nesse sentido, é participar de uma
encenacgao cujos elementos se organizam para gerar efeitos de sentido em um

determinado interlocutor. Constituem esse dispositivo:
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a) A situacdo comunicativa - € o espaco de troca dos atos linguageiros entre os
parceiros. Abrange nao sé o espaco fisico ou social como também os papéis
assumidos ou esperados pelos parceiros em um ato comunicativo. Deve-se levar em
conta, também, as caracteristicas do canal de transmissdo, 0os aspectos identitarios
dos parceiros e as especificidades do contrato comunicativo;

b) Contexto linguistico - o qual estabelece uma relacao entre termos linguisticos
circunvizinhos;

c) Contexto discursivo - abrange a compreensdo dos atos de linguagem
especificos de uma sociedade, o que pode estar relacionado com a cultura e com 0s
acontecimentos historicos;

d) As condi¢cbes de producdo ou circunstancias de discurso - a compreensao
de um termo linguistico ndo se define apenas pelo que € estabelecido
semanticamente nos dicionarios e, sim, por uma atividade de descricdo sobre as
representacdes coletivas existentes em uma sociedade. Isso que inclui outros
discursos ja produzidos em uma mesma situagdo comunicativa ou em outras
circunstancias. Charaudeau (2016) define como possiveis interpretativos a tentativa
de elucidacdo de um termo a partir do contexto discursivo. Os saberes sobre o
propdsito linguageiro, compartilhados entre o enunciador e o interpretante, envolvem,
pois, as experiéncias de vida de cada um desses sujeitos e o ponto de vista que um
constroi sobre o outro, 0 que constitui os filtros construtores de sentido.

H&, portanto, uma situacdo extralinguistica, que compde as circunstancias de
discurso e se apresenta como um ambiente material, por meio dos filtros de sentido,
gue sao construidos pelos protagonistas do ato linguageiro. As hipoteses levantadas
sobre esse ambiente semiotizado sdo mobilizadas pelos saberes partilhados, que, por
sua vez, fazem parte do contrato de comunicacédo. A significacdo depende, assim, das
circunstancias de discurso particulares. Cada unidade morfémica constitui uma marca
linguistica, que somente podera ser definida, semanticamente, quando considerada
em dada circunstancia de discurso.

A expectativa discursiva, quanto a essa ou aguela significacao, esta ligada ao
ndcleo metadiscursivo, ou seja, ao sentido generalizante de uma marca linguistica,
resultante de uma atividade metacultural sobre a linguagem e a um sentido especifico,
ligado as circunstancias discursivas. Charaudeau (2016) entende que as marcas
linguisticas, por si s6, ndo podem ser consideradas um signo, pois sua significacdo sé

pode ser definida em combinacdo com outras marcas no contexto discursivo. Cada
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contexto modifica o nucleo metadiscursivo anterior, tornando a significagdo um

processo complexo, sujeito a inUmeras variaveis.

4.1 Perspectivas tedricas sobre 0 ato linguageiro e o sujeito

O discurso na perspectiva semiolinguistica € um fendbmeno que tem seu
funcionamento ligado a uma encenacao dos atos linguageiros e a constituicdo dos
sujeitos da comunicacdo. No dispositivo da comunicacdo podemos identificar dois
circuitos interdependentes: um circuito externo, que envolve a relacdo entre 0s
sujeitos psicossociais (parceiros- 0 sujeito comunicante e o sujeito interpretante) em
uma dada situagao discursiva, organizando o fazer e um circuito interno, que da lugar
a representacdo dos sujeitos de fala (protagonistas- o sujeito enunciador e o sujeito
destinatario), com a organizacdo do dizer. O ato de linguagem é um espaco de
interacdo entre esses dois circuitos, de modo que a intencionalidade dos sujeitos
coloca em jogo a encenacao do dizer por meio de estratégias comunicativas.

Na Teoria semiolinguistica figuram, entdo, quatro tipos de sujeito no ato
linguageiro: o EU enunciador (EUe/EU’); o EU comunicante (EUc/EU); o TU
destinatario (TUd/TU) e o TU interpretante (TUi/TU’). Podemos entender o EU
comunicante como um sujeito psicossocial ou um ser real, que é responsavel por criar
0 projeto de fala para o EU anunciador. O EUc situa-se no circuito externo e é
atravessado por rituais linguageiros, que fazem parte dos imaginarios sociais e das
praticas sociais, tornando o ato de linguagem uma atividade que ndo é de todo
consciente. A encenacdo do seu dizer depende tanto da situacdo comunicativa,
guanto dos saberes comuns, partilhados entre ele e o seu interlocutor. A
intencionalidade que molda o dizer esta relacionada, portanto, a duas questdes: o que
esta posto em comunicacao e como o objeto da comunicacédo esta sendo veiculado.
No circuito externo, € o TU interpretante que interage com o EU comunicante ou
elabora uma interpretacéo sobre a sua intencionalidade, age em funcdo dos mesmos
componentes mencionados: a situacdo comunicativa e 0s rituais linguageiros
compartilhados. Ocorre que todo ato de linguagem apresenta assimetrias, e dessa
projecéo podem resultar efeitos do discurso néo previstos pelo EUc.

No circuito interno, situam-se o0s protagonistas do ato da fala. O EU enunciador
€ um sujeito de fala, também responsavel pelos efeitos de discurso que se processam

na atividade de produc¢éo do discurso, isso porque o EUe tem a funcdo de ocultar,
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dissimular a intencionalidade do EU comunicante. O EUe é uma imagem projetada
pelo EUc, pois representa seu projeto de fala. J& do ponto de vista da interpretacao,
aimagem do EUe € projetada pelo TU interpretante, que busca realizar o processo de
significacdo, a partir da interpretacdo dos tracos de intencionalidade que
transparecem no discurso do sujeito enunciador. O TU destinatério, assim como o Eu
enunciador, também é um sujeito de fala, mas é um interlocutor projetado, imaginado
pelo EU comunicante. Essa imagem ideal nem sempre coincide com a imagem do
TUi, ja que este também pode construir uma imagem do EU enunciador, que diverge
complemente do projeto de fala do EU comunicante.

Deste modo, o ato de linguagem esta submetido as circunstancias discursivas,
pois depende dos saberes que os sujeitos partilham durante aqueles processos. O
EU-comunicante (EUc), que é o responsavel por articular o processo de producéo do
ato comunicativo, ndo aparece na configuracao verbal explicitamente. Em seu lugar,
surge o EUe, que tenta mascarar o propadsito linguageiro do EUc. Organizados na
esfera interna do ato de linguagem, o EU-enunciador e o TU-destinatario sdo seres
de fala, que representam as praticas sociais por meio do discurso e dos imaginarios
sociodiscursivos como indicado na figura 1. A configuracdo do ato de linguagem
envolve, pois, um jogo entre o explicito e o implicito, no qual serdo levados em conta
as circunstancias especificas do discurso, o processo de producao-interpretacdo,
além da relacéo contratual entre os parceiros da comunicacao.

Assim, chegamos a configuracdo do ato de linguagem (figura 1), na qual
observamos a existéncia de dois circuitos:

a) Um circuito interno (fala configurada): em que se situam seres de fala,
projetados como a imagem de um EUe e de um TU-destinatario, ambos
representando as praticas linguageiras da sociedade (representacao discursiva);

b) Outro, externo a fala configurada: em que se instituem as imagens do EUc e
do TU-interpretante, determinadas pelos conhecimentos psicossociais, representando

a situacdo comunicativa.
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Figura 1 - Esquema de representacdo dos dois circuitos da linguagem

SITUACAO DE COMUNICACAO

| (Finalidade) i

! (Projeto de fala) !

: Dizer '
! Locutor | EUe Tud | Receptor i
| EUc | Enunciador Destinatario | ! TUi :
i (Sujeito 1| (Ser de fala) (Serdefala) | | (Sujeito !
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: | , sersocial 1

%

Fonte: Charaudeau, 2016.

Em suma, conforme visto na figura 1, a nocao de autoria passa, portanto, por
um duplo sujeito: o0 EUe e o EUc. Por isso, torna-se tdo importante considerar as
circunstancias discursivas de producdo de um enunciado, principalmente porque o
EUc, que ocupa um lugar de testemunha do real, tem a possibilidade de construir
varias imagens do EUe. As circunstancias do discurso abrangem nao sé as hipéteses
sobre as praticas sociais partilhadas como também as suposi¢cées sobre a visado de
mundo dos protagonistas no ato comunicativo. As interpretacdes do TUi decorrerem,
assim, de suas experiéncias pessoais e estdo intimamente relacionadas com a
situacao extralinguistica, de forma que o seu conhecimento sobre o EU comunicante
interfere no processo de interpretacao.

O EUc usara de estratégias, ou seja, organizara sua encenacao, com a
intencdo de gerar efeitos de seducdo ou persuasdo sobre o TUi. Além do
reconhecimento mutuo das condicdes e restricbes impostas pelo contrato
comunicativo, o EUc também pode lancar méao de outros procedimentos:

- A fabricacdo de uma imagem do real como lugar de uma verdade exterior
ao sujeito e que teria for¢a de lei;
- Afabricac@o de umaimagem de ficcdo como lugar de identificacdo do sujeito

com um outro, imagem esta que constitui um lugar de projecdo do imaginario
desse sujeito. (CHARAUDEAU, 2016, p. 57).

Ao analisar as representacdes discursivas sobre as mulheres em cang¢des da

MPB, devemos estar cientes de que ndo ha como ter acesso as inten¢des do EUc ou
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mesmo aos mecanismos que levaram a producgéo do texto. Nao se trata, também, de
limitar toda a atividade de interpretacdo ao nosso ponto de vista. Devemos buscar os
possiveis interpretativos sobre os imaginarios sociodiscursivos nas producbes de
autoria feminina, os quais remetam aos sujeitos que o texto da voz. E por meio dos
elementos linguageiros, semanticos e formais, configurados na organizacéo
discursiva, que elaboramos hip6teses interpretativas sobre o texto e,
consequentemente, mobilizamos nossos conhecimentos sobre os sujeitos envolvidos

no ato comunicativo.

4.2 O contrato comunicativo

O contrato comunicativo pode ser entendido como o reconhecimento prévio e
tacito sobre as restricbes, as convencdes e as normas que orientam a troca
linguageira. Segundo Charaudeau (2016), o contrato surge como um resultado de
todos os elementos que fazem parte do circuito comunicativo (situagcdo comunicativa,
condicao de identidade, de finalidade, de propdsito e de dispositivo), percebidos nas
préaticas sociais.

Em nossa analise sobre a representacdo discursiva da mulher nas
composic¢des femininas, entendemos que buscar os possiveis interpretativos significa
pensar ndo soO na situagcdo comunicativa mas também nas circunstancias do discurso
€ Nnos sujeitos acionados no texto como testemunhas das praticas sociais. Catalisar
essas experiéncias sob o ponto de vista da identidade, da memdria discursiva, dos
apagamentos, silenciamentos €, sobretudo, um processo linguageiro que se
concretiza no discurso. S6 tem sentido em ser pensado quando se leva em conta a
participacéo dos sujeitos em sua producao e interpretacéo. Nesse sentido, precisamos
entender que as circunstancias do discurso se referem aos supostos saberes, que
envolvem as praticas compartilhadas pelos sujeitos e aqueles que revelam a
construcéo de sentidos.

Se podemos falar sobre um contrato comunicativo musical, € preciso,
sobretudo, considerar as multiplas fun¢cbes sociais da cancéo, entre as quais, estdo a
denuncia social e o testemunho das condicbes humanas, perante as mudangas ou a
instabilidade do mundo e do tempo. No caso das composi¢cdes femininas, ainda se faz

necessario compreender quais sdo os fatores que interferem na sua construcao, ja
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gue durante muito tempo as mulheres foram silenciadas ou censuradas por

gravadoras.

4.3 Os imaginarios sociodiscursivos

Segundo Charaudeau (2017), os imaginarios sociodiscursivos podem ser
entendidos como uma espécie de simbolizacdo da realidade, a partir de uma
determinada pratica social, que, em nosso caso, é representada pela musica. E por
meio da representacao social, compreendida como um fenémeno de carater cognitivo-
discursivo, que o0s imaginarios se cristalizam, passando a significar a realidade.
Considerando que, em todo sistema de representacdo ha saberes de crenca e
saberes de conhecimento, 0s imaginarios estdo presentes na memoria social,
produzindo imagens estereotipadas, estabelecendo crencas ou influenciando
condutas na sociedade.

Algumas consideracoes foram feitas por Charaudeau (2017) a respeito da
nocao de imaginario. Em sentido comum, o termo pode expressar qualquer ideia que
nao corresponda a realidade, aproximando-se daquilo que entendemos por lenda ou
ficcdo, uma criacdo da mente humana no exercicio de imaginar. Também se inclui a
arte como um meio de criacdo humana para um novo modelo de mundo, o qual
poderia futuramente existir. Nas ciéncias humanas e sociais como na Historia, a ideia
do imaginario € colocada em oposicédo a questao da verdade. Guarda relacdo com a
tradicdo do século XVIIl, quando as histérias de bruxaria e demoénios estavam
associadas somente ao dominio da cultura popular.

Dessa forma, Charaudeau (2017) passa a denominar 0s imaginarios como
sociodiscursivos, ja que se originam na dinamica das representacfes sociais e sao
compartilhados por meio do discurso. Destaca também suas func¢des de criar valores
(positivos ou negativos) e justificar as acbes ou comportamentos humanos. Sua
natureza social estd relacionada, pois, a atividade de representacdo do mundo,
sempre ligada a uma area de nossa pratica social (artistica, intelectual, politica,
juridica, etc.). Sem o objetivo de limitar os tipos de imaginarios, Charaudeau (2015),
cita alguns tracos identitarios relacionados a cinco tipos de imaginarios:

a) Imaginarios antropolégicos: ligam-se ao comportamento dos individuos, que

mesmo de modo inconsciente, apresentam-se como um padrdo absoluto. Os
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imaginarios do espago enquadram-se nessa perspectiva, possibilitando analisar como
o relevo, o clima e o territério impactam no comportamento de um grupo. Os
imaginarios sobre o tempo também estdo neste grupo e tém como referéncia, as
representacdes sobre o passado, o presente e o futuro, bem como o lugar simbdlico
ocupado pelas geracgodes, pelo passado ou pelo futuro na sociedade;

b) Imaginarios sobre o corpo: neste caso, questiona-se a maneira como se
representa o corpo em uma dada sociedade, procurando responder sobre o lugar que
ele ocupa, de que maneira € exposto, as relacdes e os tabus que ele suscita;

c) Imaginarios sobre as relagbes sociais: referem-se ao modo como um
individuo representa seu préprio comportamento para adequar-se a um rito social. Em
algumas sociedades, o humor, por exemplo, € marcado pela ironia, enquanto em
outras, pela derrisdo ou ainda pelo absurdo. Esse tipo de imaginario se estende para
outros dominios como o amor, a idade ou 0 sexo;

d) Imaginarios de crenca: estes imaginarios surgem das representacdes
discursivas, que sao produzidas pelas instituicbes sociais (igreja, escola, local de
trabalho, familia, midia, escritos). Dentre esses, estdo os imaginarios de referéncia a
historia e a linhagem, os quais remetem a maneira como as pessoas representam
suas herancas histéricas cujo valores simbadlicos se vinculam a uma filiagéao (relacdes
consanguineas, direito de solo ou ondas migratorias). Uma sociedade segrega
guando a diferenca de identidade n&o € valida para todas 0s grupos que pertencem a
ela. No caso daquelas filiadas ao direito de solo, o outro é sempre (re)identificado de
acordo com os novos valores da Republica-nacao, onde ele se situa. Ja no caso das
sociedades filiadas a processos imigratorios, existirdo, além dos imaginarios
anteriormente comentados, 0s imaginarios sobre a conquista do sucesso ou o direito
de consegui-lo. Também fazem parte desse grupo, 0os imaginarios sobre as crencas
religiosas, que estdo voltados para orientacdes sobre a vida social e valores
comportamentais;

e) Imaginarios socioinstitucionais: neste caso, sdo imaginarios que resultam
das praticas sociais e suas representacées no interior de uma organizacado social.
Quanto mais solida for a organizacéo politico-administrativa de uma sociedade, maior
serd o0 sentimento de integracdo e pertencimento identitdrio de seu povo. Como
explica Charaudeau (2015), todos esses imaginarios possibilitam a formacdo da
identidade coletiva e ainda as identidades nacionais, comunitarias, regionais, entre

outras.
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No tocante aos imaginarios sobre a mulher, por exemplo, Lipovetsky (2000)
descreve que o perfil da mulher depreciada ou da primeira mulher, corresponde
historicamente & primeira representagdo da mulher: um ser inferior ao homem, com
valores ignorados por ele, e subserviente as suas vontades e decisdes. A maternidade
era a unica funcdo que escapava ao desapreco masculino, porém, sem alterar a
divisdo social dos papéis, hierarquizados pelo género. A segunda representacao do
feminino surge na Idade Média, a partir do codigo do amor cortés, no século Xll, com
o qual se desenvolvem as canc¢des trovadorescas. A mulher é enaltecida no campo
das artes, da literatura e da masica. E, por fim, a terceira representacéo do feminino
€ uma autocriacao da mulher, aberta a indeterminagcédo do social a ponto de inventar
sua propria existéncia. Apesar da ruptura com as demais representacoes historicas,
com o fim dos papéis rigidamente atribuidos ao sexo, percebe-se a permanéncia da
assimetria dos géneros.

Ha, portanto, uma relacdo de coeréncia entre nossas condutas e a ordem
social, de modo que os imaginarios ajudam a sedimentar na memdria coletiva todas
as normas ja reguladas pelas instituicdes. E um processo histérico, ainda que se
constitua como um imaginario restrito a uma experiéncia individual, porque sO se
mantém quando apoiado em uma crenga universal. E exatamente por reproduzir
representacbes de pensamento, lugares e verdades, que 0s imaginarios se
constituem como forcas sociais, a partir dos saberes que expressam nossas
afetividades (pathos), nossa imagem (ethos) e nossos argumentos (logos). O
discurso, por sua vez, é a via de construcdo desses saberes (de crenca ou
conhecimento) cujo sistema de pensamento se organiza para dar origem as doutrinas,
teorias e opinides.

De acordo com Charaudeau (2017), os saberes cientifico e de experiéncia
constituem os saberes de conhecimento. O primeiro busca validar proposicées sobre
os fenbmenos do mundo. Desse ponto de vista, o discurso ndo é questionavel, ja que
serve para externar uma verdade objetiva, fundamentada por meio de experimentos,
célculos ou observacao. O segundo nao esta sujeito aos procedimentos de verificacdo
ou prova, é sustentado pela experiéncia, e se torna conhecido universalmente, a
proporcgéo que € compartilhado.

Diferentemente desses, 0s saberes de crenca estao centrados no individuo, em
seus julgamentos sobre os eventos do mundo, que, embora nao passiveis de

verificagdo, variam entre a existéncia concreta de um evento e o0
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comportamento/posicionamento que ele desperta no individuo. Desse modo, as
crencas podem ser compartilhadas por meio dos saberes de revelagdo, quando o
sujeito adere a uma verdade que ndo pode ser provada, mas guarda relagdo com o
sagrado. Ou, ainda, por meio dos saberes de opinido, os quais emitem avaliagdes do
sujeito, fazendo com que ele se comporte de maneira engajada para defender seu
ponto de vista sobre os acontecimentos.

Segundo Charaudeau (2017), os saberes de opinido podem ser generalizantes,
como aqueles expressos por ditados populares ou provérbios. Podem emitir uma
opinido relativa em forma de critica a grupos ou situacdes, € o que ocorre nas
discussdes travadas em espacos democraticos. E também podem expressar opiniées
coletivas, que partem de um grupo para outro e possuem um forte carater identitario,
a medida que caracterizam o modo de pensar de um determinado grupo.

Almeida (2019) lembra que durante o século XIX, as teorias positivistas sobre
a raca foram diretamente influenciadas por questionamentos sobre as diferencas
humanas. A Biologia e a Fisica passaram a explicar que o meio social, a linhagem
genética e os componentes fisiolégicos determinavam o comportamento humano, o
gue justificava as diferencas morais, intelectuais e psicoldgicas entre as racas. O autor
complementa que a invasédo da Africa e o apartheid, ocorridos no mesmo século,
foram justificados, pelo sistema neocolonial, com base na inferioridade racial do seu
povo, sob a alegacdo de que era preciso evitar a desorganizacao politica e o atraso
econdmico. Assim se observa como o racismo serviu ideologicamente a formulagéo
de pressupostos pseudocientificos e a exploracédo de nagbes subdesenvolvidas. Para
Almeida (2019), o racismo faz parte de um amplo imaginério, que € alimentado pelo
sistema educacional e pelos meios de comunicacdo. Apesar de alguns individuos
terem consciéncia da arbitrariedade do pensamento racista na vida social, a ideologia
racista se molda de maneira inconsciente, pois esta introjetada historicamente no
individuo.

Os imaginarios sociodiscursivos sao permeados por todos esses saberes,
fazendo confundir as fronteiras entre crencas, opinides e conhecimentos, servindo de
base para a criacdo de seitas ou doutrinas. Desse modo, ndo podemos atribuir aos
imaginarios um valor de certo ou errado. Para Charaudeau (2017), o papel do analista
€ observar como os imaginarios se dispdem nas diversas situa¢cdes comunicativas e

perceber as visdes de mundo que sao construidas por eles:
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Em lugar de dizer que “Os franceses sdo sujos” € um esteredtipo fabricado
por certas comunidades alheias aos franceses, constatar que no imaginario
da “limpeza / sujeira” se constroem pontos-de-vista, acerca dos quais se
devem analisar os saberes sobre os quais se apoiam através dos discursos
que sdo produzidos no interior de cada comunidade emissora desse
julgamento. Descobriremos entdo que os discursos e o tipos de saberes
diferem de uma comunidade a outra, revelando ao mesmo tempo
caracteristicas identitarias dessas mesmas comunidades. (CHARAUDEAU,
2017, p. 587).

Portanto, segundo Charaudeau (2017), cabe ao analista o papel de investigar
0s saberes em que se assentam determinados estereétipos, fazendo emergir do
discurso caracteristicas identitarias de quem os produziu. Ele destaca que o0s
conteudos desses saberes s6 podem acessados por meio dos dominios do qual fazem
parte. Embora os dominios da pratica social funcionem como “filtros construtores” para
esses saberes e imaginarios, eles também podem ser produzidos por outros tipos de
dominios. Em varios universos discursivos, as experiéncias culturais da vida ou as
explicagcbes sobre o mundo/sociedade evocam dominios axiologicos, a que estédo
vinculados valores do bem e mal (dominio ético), do belo e feio (dominio estético), do
prazer e desprazer (dominio hedbnico) ou ainda da crenca na verdade ou na mentira
(dominio epistémico). Isso nos proporciona articular os imaginarios que circulam em
niveis diferentes por meio da interdiscursividade.

Os imaginarios sociodiscursivos expressam, de certo modo, os valores,
comportamentos e crencas que ajudam a compor a identidade de um sujeito. Assim,
guando nos referimos a representacdo discursiva nas composicdes de autoria
feminina, estamos tratando especificamente do circuito interno do discurso, entre
outras, espaco onde os efeitos de sentido impulsionam com as trocas enunciativas
entre enunciador e destinatario. Porém, esse circuito deve ser analisado em conjunto
com o circuito externo do ato comunicativo, s6 assim chegaremos a hipéteses

interpretativas.

4.4 Modos de organizacéao discursiva

Na Teoria semiolinguistica, elaborada por Patrick Charaudeau, os modos de
organizacao discursiva se constituem principios de organizacdo da matéria linguistica,
voltados para as finalidades comunicativa do sujeito: enunciar, descrever, contar ou

argumentar. Deste modo, podemos identificar uma fungéao de base para cada um dos
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modos de organizacdo do discurso, um principio de organizacdo da encenagdo

discursiva e do mundo referencial como apresentado no quadro 1.

Quadro 1 - Modos de Organizacao do Discurso

MODO DE FUNCAO DE BASE PRINCIPIO DE
ORGANIZAGAO ORGANIZACAO
ENUNCIATIVO Relacéo de influéncia Posicéo em relagéo ao
(EU-TU) interlocutor
Ponto de vista do Posicdo em relagéo ao
sujeito (EU-ELE) mundo
Retomada do que jafoi Posicdo em relagéo a
dito (ELE) outros discursos
DESCRITIVO Identificar e qualificar Organizacéo da
seres, de maneira construcédo descritiva
objetiva ou subjetiva (Nomear-Localizar-
Quialificar) Encenacédo
descritiva
NARRATIVO Construir a sucesséao Organizacao dalogica
das acBes de uma narrativa (actantes e
histéria no tempo, com a processos)
finalidade de fazer um Encenacédo Narrativa
relato
ARGUMENTATIVO | Expor e provar Organizacao dalégica
casualidade numa visada | argumentativa
racionalizante para Encenacado argumentativa
influenciar o interlocutor

Fonte: Charaudeau, 2016.

De acordo com o quadro 1, podemos concluir que para se adequar a situacao
comunicativa, o locutor elabora sua estratégia de comunicacéo por meio de categorias
linguisticas, responsaveis por organizar o discurso, conforme a projecdo de seu
interlocutor, a identidade do sujeito comunicante e com o ja-dito. Assim, relacionamos
a identidade psicossocial aos parceiros comunicativos, seres externos ao ato de
comunicacao. A identidade linguageira, por sua vez, € atribuida aos protagonistas da
enunciacdo (enunciador e destinatario), sujeitos de fala, reconhecidos conforme o

papel linguageiro que desempenham no circuito interno da encenacao discursiva.

4.4.1 Modo Enunciativo

Nesta categoria do discurso, a organizagdo das categorias linguisticas pode
revelar o modo como o sujeito de fala age na encenagéo do ato comunicativo, sendo
possivel identificar trés fungbes enunciativas que o sujeito falante desempenha em

relagéo ao interlocutor:
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a) Relacao de influéncia: o interlocutor é provocado a responder ou reagir. O
locutor pode impor ao seu interlocutor a agéo de fazer fazer ou fazer dizer, colocando-
se em uma posicado de superioridade. Se houver uma posi¢cao de inferioridade do
sujeito falante, este realizara uma solicitacdo, que sera dirigida ao interlocutor,
estabelecendo, assim, uma relacdo de peticdo entre eles. A esse comportamento
assumido pelo interlocutor, diante da influéncia do sujeito falante, o semi6logo o
definiu como alocutivo.

b) Revelacédo de um ponto de vista: o sujeito falante estabelece consigo mesmo
uma tomada de posic¢ao, o que nao implicara a presenca de um interlocutor. Decorre
deste comportamento, um ponto de vista interno do sujeito sobre o mundo, que pode
revelar um modo de saber, uma avaliacdo, uma motivacdo, um engajamento ou,
ainda, uma decisdo. E o que Charaudeau (2016) define como comportamento
elocutivo;

c) Retomada de fala: se o sujeito falante se apaga no ato enunciativo, passando
apenas a testemunhar o mundo a partir do discurso de alguém e mostrando como
esse discurso se impde a ele mesmo, temos um comportamento delocutivo. Segundo
Charaudeau (2016), caracteriza uma acdo de retomada de propositos e textos,
aparentemente, sem qualquer relacdo com a subjetividade do falante. E o caso do
discurso relatado e da assercdo. O quadro 2 sintetiza as relacdes semanticas que
geralmente se associam ao comportamento do locutor e as categorias da lingua mais
comuns a serem verificadas na construcao enunciativa.

Podemos identificar no quadro 2 (na construcdo enunciativa) procedimentos de
ordem discursiva que colocam em cena os demais modos de organizacao discursiva
(narrativo, descritivo e argumentativo). Na encenacdo narrativa, interessa a
observacao de como a intervencao, o ponto de vista e 0 estatuto do narrador implicam
o destinatario-leitor. Ja na encenacdo descritiva, pode-se perceber como sao
produzidos os efeitos de saber, de realidade, de género ou confidéncia. No caso do
modo argumentativo, os valores dos argumentos e a posicdo do sujeito argumentador
indicam a maneira como tais procedimentos foram utilizados. Além desses
procedimentos, a enuncia¢do € construida por procedimentos linguisticos, que séo
responsaveis por modalizar os enunciados, estabelecendo rela¢des de dependéncia,
atualizacdo, designacéo etc. Todos esses procedimentos serédo explicados com mais

detalhes nos tépicos que se seguem.
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Quadro 2 - Procedimentos de construcao enunciativa

COMPORTAMENTOS | ESPECIFICACOES CATEGORIAS

ENUNCIATIVOS ENUNCIATIVAS DE LINGUA
RELACAO DE RELACAO DE Interpelacio
INFLUENCIA FORCA Injuncao
(relacéo do locutor (locutor/interlocutor) | Autorizacéo
com o interlocutor) Aviso

+ - Julgamento
— ALOCUTIVO Sugestao
Proposta

Relacdo de pedido | Interrogacéo
(locutor/interlocutor) | Peticdo

PONTO DE VISTA Modo de saber Constatacao
SOBRE O MUNDO Saber/ignoréncia
(relacéo do locutor Avaliacdo Opinido
consigo mesmo) Apreciacdo
Motivacao Obrigacgéo
— ELOCUTIVO Possibilidade
Querer
Engajamento Promessa
Aceitacdo/recusa
Acordo/desacordo
Declaracao
Decisdo Proclamacéo
APAGAMENTO DO Como o mundo se | Assercao
PONTO DE VISTA impde

(relacéo do locutor
com um terceiro)
— DELOCUTIVO Como o outro fala | Discurso relatado

Fonte: Charaudeau, 2016.

Embora as modalidades linguisticas do modo enunciativo sejam parecidas, sua
configuracéo pode ajudar a diferencia-las. Como se vé no quadro 3, o0 comportamento
elocutivo, geralmente apresenta marcas da 12 pessoa, indicando a manifestacéo de
um propésito (um ponto de vista) do locutor. No comportamento alocutivo,
predominam as marcas da 22 pessoa, estabelecendo a relacdo de influéncia entre os
protagonistas do ato linguageiro. Por fim, no comportamento delocutivo, prevalecem
as marcas da 3% pessoa. Desta forma, podemos identificar modalidades muito
parecidas quanto sua funcdo, mas que, devido as relacdes estabelecidas entre locutor

e interlocutor, apresentam efeitos de sentido diversos.
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Quadro 3 - Comparativo das modalidades elocutivas e delocutivas

ELOCUTIVO DELOCUTIVO
MODALIDADES ASSERCOES E CONFIGURACAO
“Constatacéo e saber” “Constatacao”: “Admite-se que...”
“E visivel que...”, "E notavel que...” )
“Opinido-convicgao” “Evidéncia”: “E evidente que...”, “E verdade que...", “E
certo que...”, “O fato é que...”, “E incontestavel que...”,
“Opiniao-suposicao” “Evidentemente”, “Efetivamente”, “Com certeza”, etc.
“Probabilidade”
(Forte)

“E provavel que...”, “Provavelmente”, “E verosimil
que...”, “Aparentemente”, etc.

(Média)
“Pode ser que...”, “Talvez’,
(Fraca)
“E pouco provavel que...”, “Pode acontecer que...”
“Apreciacao” “Apreciacéo”:
Favoravel Favoravel: “E bom que...”, “E satisfatério que...” “E
Desfavoravel admiravel que...”, “E positivo que...” Desfavoravel: “E
uma tristeza que...”, “E terrivel que...”
“Obrigacdo” “Obrigacdo”: “E preciso que...”, “E obrigatério que...”
“Possibilidade” (de fazer) “Possibilidade”: “E possivel (fazer)...”, “E factivel que...”
“Querer- anseio”, “Querer- “Anseio”: “E desejavel que...” “Exigéncia’: “Exige-se
exigéncia” que...”, “Ha a exigéncia de que...”
“Aceitagdo” (Recusa) “Aceitacéo”: “E aceitavel que...” “Recusa’: “Nao é
aceitavel que...”
“Declaragao- confissao”, “Confissdo”: “E inconfessavel que...” “Confirmacdo”: “E
Afirmacéo, Confirmacao” verdade que...”, “E certo que...”

Fonte: Charaudeau, 2016.

Em outras palavras, as categorias da lingua ndo devem ser determinantes para
definir um modo de organizacdo do discurso. Porém, quando analisadas com
procedimentos discursivos, ajudam no reconhecimento dos modos de organizacao do

discurso.

4.4.2 Modo descritivo

O procedimento descritivo se desenvolve por meio de trés acdes basicas e
interdependentes: nomear, localizar-situar e qualificar. Enquanto a denominacéo pode
ser compreendida como uma atividade que estrutura 0 mundo em conjuntos de seres,
a qualificacao o particulariza. Ao qualificar pessoas, objetos ou situacdes, 0 sujeito
falante mobiliza todo o imaginario coletivo/individual do qual compartilha, gerando

ideias conflitantes entre a normas sociais e sua propria visao.
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Ha, pois, uma construcdo de mundo objetiva, que geralmente € algada por um
ponto de vista cientifico sobre o mundo do qual resulta uma organizacao sistematizada
dele. Outro ponto de vista, que se apoia na observacdo do mundo, também pode ser
compartilhado por uma comunidade, tornando-se um consenso. Ja a construgéo
subjetiva do mundo nao € verificavel, pois o imaginario de que se constitui é
dependente de uma visao pessoal. Neste caso, pode-se constatar uma intervencéo
direta do narrador, na qual se expdem sentimentos, afetos e opinides (descricéo
subjetiva). E comum também a presenca de um imaginario simbolico, constituido por
um mundo mitificado, principalmente quando se trata de descricbes ficcionais,

diferencas que podem ser observadas no quadro 4:

Quadro 4 - Procedimentos discursivos da constru¢ao descritiva

COMPONENTES PROCEDIMENTOS FINALIDADE GENEROS DO
DISCURSIVOS (da Situacéo de TEXTO
Comunicacéo)
NOMEAR Identificac&o Recensear - Inventério
LOCALIZAR-SITUAR - Listas
QUALIFICAR recapitulativas

- Listas
Informar identificatorias

- Nomenclaturas
- Artigos de
imprensa

- Romances
Construcao Definir - Textos de lei
Objetivado - Textos

mundo Explicar didaticos

- Textos

Incitar cientificos

- Crbnicas
Contar - Modos de usar
- Anuincios

- Relatos
literarios

- Resumos
Construcao Incitar - Publicidade
subjetiva do - Declaracdes
mundo - AnuUncios
Contar (bilhetes)
Construgao - Catélogos
subjetiva do - Relatos
mundo jornalisticos

- Cancgodes

- Histérias em
guadrinhos

- Textos
literarios

Fonte: Charaudeau, 2016.
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Observe-se que as cangodes tanto podem se referir a uma construgao objetiva
do mundo quanto a construcdo objetiva dele e geralmente sdo produzidas com a
finalidade de relatar uma histéria, levando o ouvinte a fazer uma reflexdo, despertando
sensacdes e sentimentos. Porém, ndo podemos limitar a can¢do a um género textual,
tampouco a um tipo de organizacdo discursiva. A situagcdo comunicativa varia e com
ela, todos os elementos que compdem a enunciacdo. Também nao ha como prever
ou estabelecer os comportamentos/reacbes entre o EU-enunciador e o TU-
interpretante.

Como anteriormente discutida, a fun¢cdo social da cancao depende também do
contexto de sua recepc¢ao, o que esta ligado a bagagem cultural dos parceiros do ato
comunicativo, aos imaginarios sociodiscursivos compartilhados. Mas, acrescentamos,
além das circunstancias de producdo do discurso, ha também circunstancias
produzidas por acontecimentos de um contexto historico recente, desvinculado
daquele, capazes de modificar toda a cadeia de significacdo de um discurso quando
um grupo de pessoas se apropria dele para servir a uma nova situacao comunicativa.
Vejamos os procedimentos linguisticos de nomeacéo:

a) Denominacdo: seja para identificar a pertinéncia dos seres em uma classe
ou especificar suas particularidades, utilizamos nomes proprios ou comuns;

b) Indeterminacéo: também é possivel, em certos casos, observar um clima de
mistério ou suspense com a indeterminacao de lugares, tempo ou pessoas em uma
descricao;

c) Atualizacdo: a utilizacdo de artigos pode produzir efeitos discursivos
diversos, tais como aqueles que sugerem familiaridade, especificidade, idealizagéo,
algo exatico ou evidente;

d) Dependéncia: o efeito discursivo de apreciacdo pode ser conseguido com 0
uso de possessivos;

e) Designacdao: a tipificacdo, como efeito discursivo, pode ser produzida por
meio dos demonstrativos.

f) Quantificacdo: o efeito de subjetividade é comumente encontrado em termos
gue indicam quantidade;

g) Enumeracdo: é possivel criar listas de seres, caracteristicas, lugares,
comportamentos, utilizando déiticos, artigops e nomes pluralizados, sem a

determinacéo de artigos.
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4.4.3 Modo Narrativo

O modo narrativo € duplamente articulado por uma légica que considera o
mundo referencial, projetado pela propria narrativa e pelos procedimentos de
construcdo da encenacado narrativa. Esta € marcada pela presenca de um narrador,
gue estabelece um contrato comunicativo com o destinatario. Fazem parte da logica
narrativa: os actantes, 0s processos e as sequéncias.

Os actantes sao categorias do discurso que estao ligadas a ideia da unidade
de acdo. Os papéis assumidos por eles s6 podem ser definidos de acordo com a
finalidade do ato comunicativo, sendo necessario o contexto para relaciona-los. Eles
podem ser principais ou secundarios, no que se refere a sua importancia na trama
narrativa e também podem sofrer ou causar uma acdo. Um actante, apesar de so
possuir um papel na narrativa, pode ser ocupado por varios personagens assim como
um personagem pode assumir varios papéis. Os processos narrativos s&o
responsaveis pela semantizacdo das acfes narrativas, ligando-se diretamente as
funcdes narrativas e aos papéis.

As sequéncias narrativas sdo uma sucessao de acontecimentos, que se
ordenam por um principio de coeréncia e intencionalidade. H4 um encadeamento que
se pode estar restrito a um enquadramento espacgo-temporal ou, até mesmo, ao
principio de localizacdo. Deste modo, podemos encontrar quatro tipos de
encadeamento narrativo:

a) Paralelismo - € um encadeamento em que cada actante-agente esta
associado a uma sequéncia diferente;

b) Simetria — ha, neste caso, dois tipos de sequéncia, que resultam em um
processo de melhoramento ou degradac¢éo do actante;

c) Encaixe - pequenas sequéncias se agrupam para formar uma ampla
sequéncia, o que serve para detalhar aspectos importantes para a narrativa desta.

Héa também procedimentos intimamente ligados ao principio de encadeamento,
pois permitem a compreensdo das relacbes de casualidade estabelecidas nas
sequéncias narrativas. Os procedimentos de cronologia podem ser classificados em:

a) Cronologia continua em progressao - consiste no encadeamento de causa e
consequéncia em uma sequéncia que progride conforme as ac¢des do actante;

b) Cronologia continua em inverséo - € baseada em uma sequéncia que s6 tem

fim com a apresentagao das causas que levaram a um resultado;
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c) Cronologia descontinua em expectativa - apresenta uma sequéncia, que é
suspensa para a descricdo de uma sequéncia anterior, que gera expectativa ou
suspense;

d) Cronologia descontinua em alternancia - € quando ocorre a interrup¢ao de
uma sequéncia para dar lugar a outra, com actantes diferentes, mas igualmente
importantes para a trama narrativa.

Procedimentos ligados ao ritmo sao ligados, também, ao principio de
encadeamento. A sucessdao de acontecimentos pode se dar de forma breve
(condensacdo) ou por meio de uma interrup¢cdo temporaria na narrativa, com a

insercao de uma descricdo (expansao).

A encenacao narrativa

Embora Charaudeau (2016) utilize como referencial tedrico alguns termos
especificos da semiotica narrativa, em suas diferentes abordagens, procuramos
estabelecer uma correlacdo entre as terminologias utilizadas para facilitar a
compreensao dos papéis e funcdes narrativas, quando analisados no género cancao.
Essa perspectiva ndo deixa de lado os conceitos elencados na teoria charaudeana
sobre o0 modo narrativo, apenas o0s aproxima da configuracédo do universo cancioneiro,
gue mais se diferencia das outras formas de expressdo por sua natureza verbo-
acustica. Ha de se considerar que a expressao compositora, tanto se refere a pessoa
gue cria letras de musica, quanto aguela que cria melodias. Nosso recorte teérico nao
abrange a musica instrumental, motivo pelo qual nos concentramos nas letras das
cancdes. Isso néo significa que iremos ignorar sua parte acustica, mas, tdo somente,
gue para fins de andlise do discurso, daremos mais énfase a enunciacgao.

No espaco externo da narrativa, podemos encontrar dois parceiros (o autor e
o leitor), seres identificados socialmente. O autor-individuo coincide com o nome ou
codinome do escritor e seu projeto de escrita se dirige ao leitor-real. Na musica, esse
projeto pertence ao(s) compositor(es) e pode vir explicitado em capas de discos/CD’s,
podcasts ou mesmo em sinopses de apresentacdo em sites, shows ou lancamentos
fonograficos. O ouvinte ocupa o0 mesmo papel do leitor-real, que pode ser convertido
em um ouvinte-possivel, & propor¢cdo que tal projeto exija uma experiéncia de vida

para atingir a finalidade comunicativa proposta.
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No espaco interno, as identidades discursivas passam a se referir ao narrador
e ao leitor-destinatério, o0 que corresponde na cancgdo, respectivamente, a
cantora/intérprete e ao ouvinte-destinatario. De acordo com o semi6logo, também é
possivel que a encenacdo narrativa se organize a partir de fatos de uma realidade
historica, € quando temos um narrador-historiador. Iremos denomina-lo de intérprete-
experencial. E, por fim, temos a figura do narrador-contador, que conta narrativas
ficticias. A este, corresponde o termo cantautora, o qual refere-se ndo s6 ao estatuto
do narrador ausente da historia como também ao estatuto daquele que participa dela.
Em suma, podemos compreender o termo cantautora como uma intérprete que canta

cancdes de sua prépria autoria.

4.4.4 Modo Argumentativo

Para reconhecer que ha argumentacdo em um discurso, S4o0 necessarias
algumas condicdes, tais como:

a) Legitimidade sobre uma proposta de mundo, elaborada por um sujeito e
guestionada por outro sujeito;

b) Existéncia de um sujeito engajado quanto ao estabelecimento de uma
verdade universal ou prépria, por meio de raciocinio e questionamentos;

c) Existéncia de um sujeito-alvo, o qual pode aceitar (persuasdo), ou nao, a
argumentacao.

Os procedimentos de encenacao argumentativa sdo utilizados para produzir
efeitos do discurso (procedimentos discursivos), para organizar o quadro da
argumentacdo (procedimentos de composicdo) ou validar 0s argumentos
(procedimentos semanticos). Segundo essa classificacao, temos os procedimentos
discursivos:

a) A definicdo: caracteriza pessoas, palavras, comportamentos, objetos num
contexto especifico por descri¢do, revelando efeitos de evidéncia e saber;

b) A comparacédo: destaca semelhancas ou diferencas, de forma objetiva ou
subjetiva, servindo como reforco para um argumento ou esclarecendo melhor a
explicagéo sobre um fato;

c) A descricdo narrativa: seja para produzir uma prova ou torna-la mais
evidente, geralmente desenvolve-se o raciocinio por meio de analogias;

d) A citagdo: possibilita dar autenticidade as afirmac¢des do argumentador;
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e) A acumulacdo: sdo dispostos varios argumentos para fundamentar uma
prova, de forma gradativa ou por meio de uma falsa tautologia;

f) Questionamento: possui uma validacdo hipotética, que depende dos
interlocutores para colocar a proposta em discussdao. Com isso, podemos ter
diferentes visadas quanto ao questionamento argumentativo. O sujeito pode ser
incitado a fazer algo (incitagéo de fazer), momento em que se coloca em evidéncia a
necessidade de se preencher uma lacuna, uma caréncia ou fragilidade. Pode também
haver uma oferta ao interlocutor (proposta de uma escolha), o qual terd que fazer uma
escolha. A verificacdo de saber se d&, geralmente, em uma situacdo polémica
(discussao ou debate), na qual o questionador vai expor seus conhecimentos sobre
determinado assunto, colocando-se em uma posicdo de superioridade.
Frequentemente utilizada em entrevistas, a visada de provocacao faz uma apreciacao
sobre o sujeito-alvo, que pode rejeita-la ou justifica-la. Ainda pode ocorrer a visada de
denegacado, com a qual se invalida um argumento por antecipacdo no mesmo tempo
em que a pergunta é feita.

Além dos procedimentos anteriormente comentados, podemos encontrar em
na argumentacdo procedimentos semanticos, que utilizam argumentos
fundamentados no consenso social, constituindo dominios de avaliacao:

a) Dominio da verdade: estabelece um valor de verdadeiro ou falso para as
explicacbes sobre o mundo;

b) Dominio estético: atribui os valores de feio ou belo a todos os seres
existentes, mesmo que no ambito artistico;

c) Dominio do ético: apresenta valores de solidariedade, fidelidade, disciplina,
responsabilidade, lealdade, bondade, entre outros. Sdo determinados em relagéo ao
aspecto comportamental dos individuos frente a moral, confrontando o bem e o mal;

d) Dominio do hedénico: relaciona-se com o ambito dos sentidos humanos
(agradavel/desagradavel), na satisfacdo do prazer com as a¢des ou projetos que um
individuo desenvolve;

e) Dominio pragmatico: esta assentado em valores inscritos nas normas
sociais. Os argumentos desse dominio sdo dispostos como consequéncia de uma
acdo ou comportamento. E possivel, também, abranger aqueles comportamentos que
sao diferentes, excepcionais ou Unicos.

Deste modo, a analise semidtica tem como um dos seus interesses constituir

um objeto de estudo dentro de uma relagéo intertextual, na qual os sujeitos da
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comunicacao estado constantemente em posi¢cdo de concordancia ou discordancia. O
ato de linguagem € assim pensado como uma estratégia de significacdo, cujos
elementos linguageiros, seménticos e formais compdem a cena enunciativa. Se n&o
podemos ter acesso as intenc¢des do sujeito comunicante, tais elementos nos servem
como instrumentos para analise de possiveis interpretativos.

Na perspectiva semiolinguistica, 0s possiveis interpretativos sao
representacdes linguageiras que se vinculam diretamente as praticas sociais e, por
isso, sempre levardo em conta o contexto de produgcéo de um enunciado para a sua
compreensao. Disso resulta um ato de linguagem como um processo multifacetado,
pois envolve um sentido referencial do material grafico-fénico e, também, um sentido
especifico, construido a partir das circunstancias discursivas.

Portanto, procuramos construir possiveis interpretativos sobre os imaginarios
sociodiscursivos que constituem as representacfes discursiva das mulheres no
cancioneiro feminino. Ao invés de estabelecer um significado semantico ou lexical em
nossa analise, buscaremos identificar as marcas linguisticas que condensam esse
processo de significacdo nos modos de organizacdo discursiva. Nos processos
intradialégicos e interdialdgicos observamos as marcas linguisticas que interpelam
outras, pois sao elas que, dentro de um contexto linguistico de uma determinada

circunstancia discursiva, levam a significacdo de um enunciado.
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5 ANALISES DO CORPUS

Nesta abordagem interpretativa, o corpus selecionado € analisado de modo
diacronico, levando-se em conta somente composi¢cées produzidas por mulheres a
partir da década de 1970 até 2020. A escolha dos anos 70 como ponto de partida
coincide com o inicio da transformacédo teméatica verificada nas can¢bes de autoria
feminina, que mesmo sob uma intensa vigilancia, conseguiu extravasar as nuances
comportamentais da mulher, que comecava a se engajar politicamente por meio das
lutas feministas.

Tratando-se de composi¢cbes femininas, relembramos que este recorte
temporal se torna necessario, pois até a década de 1990, observamos que as
producdes autorais de grande relevancia se realizam por meio de parcerias, tendo por
consequéncia a exclusdo das compositoras do canone da MPB. Nesse sentido é
importante notar os interesses ideologicos das gravadoras se operam por meio do
trabalho da mulher como intérprete, em detrimento de sua contribuicio como
compositora.

Dessa forma, selecionamos compositoras que contribuiram para o
desenvolvimento de uma consciéncia critica sobre a sociedade e sobre a propria
identidade da mulher. Interessa-nos trabalhar com os imaginarios sobre as relacées
sociais e 0s imaginarios antropologicos. Os primeiros apresentam representacoes
sobre relacionamentos amorosos, a prostituicdo, a maternidade, o racismo. Ja os
imaginarios antropoldgicos tratam sobre a percepcdo do tempo, sua relacdo com a
imagem da mulher na sociedade.

Com um conjunto autoral com mais de 400 canc¢des, Joyce Moreno representa
o imaginario da mulher que chama a liberdade para dancar, como se V& nas
composic¢des: Essa mulher (1979) e Samba de mulher (1995), nos quais subverte o
discurso masculino, a partir de representacdes tradicionais da mulher. Em Dancing
Cassino (1980) e Traste (1980), Fatima Guedes leva as narrativas amorosas dilemas
de relacionamentos reais, intensificando o teor critico das composicées femininas.
Angela Ro Ro dessacraliza a figura materna em Minha méezinha (1979) e traz em
uma composicao propria a memoria discursiva sobre o feminicidio em Ménica (1985).

Leci Brandao revela as estruturas desiguais dentro do universo do samba, a

partir das narrativas de Cadé, Mariza (1977) e Apenas um bloco de sujo (1977).
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Vanessa da Mata mostra, em Bolsa de Grife (2010) e em Homem invisivel no mundo
invisivel (2014), que a suposta sensibilidade feminina ndo esta apenas a servi¢co do
lirismo. Adriana Calcanhotto demonstra, em Negros (1992) e 2 de junho, a
preocupag¢ao com um Brasil negro, que rebaixa e humilha sua classe e sua cor, o que
esta em dialogo com as questdes levantadas por Luedji Luna em Um corpo no mundo
(2017) e Cabd (2017). E Pitty desestabiliza os sistemas de padronizacao,
questionando suas bases em Admiravel Chip Novo (2003) e Na pele (2014) assim
como Ana Cafias se posiciona contra 0 machismo e suas estruturas de dominio,
opressdao e violéncia em D0i (2018) e Respeita (2017).

Muito util é observar de que lugares sociais partem tais representacdes, 0s
dispositivos de poder que se engendram no discurso da mulher, as vivéncias,
ressignificadas pelas multiplas identidades femininas em um recorte historico de
significados outros. Com as contribuigdes da critica feminista, dos estudos culturais e
da teoria da semiolinguistica procuramos evidenciar, a partir do discurso de autoria
feminina, os recursos utilizados nos modos de organizacdo discursiva para

compreender como aqueles imaginarios sédo construidos/ desconstruidos.

5.1 Leci Brandao

Nascida no suburbio de Madureira, em 1944, iniciou a carreira na década de
1970 e foi a pioneira na ala de compositores da Estacao Primeira de Mangueira, mas
essa insercao nao foi tdo natural quanto poderia. A compositora precisou antes redigir
uma carta para a ala dos compositores da Escola, esclarecendo os motivos de fazer
parte do grupo. Durante um ano, seu trabalho se restringiu a compor sambas de
terreiro, quando finalmente foi reconhecida como uma compositora profissional.

Leci Brandao, mulher negra e declaradamente Iésbica, foi uma das primeiras
compositoras a assumir sua sexualidade e a tratar da tematica homoafetiva na MPB.
E a precursora do samba de cunho social. Em suas composicdes prevalecem temas
relacionados a igualdade racial, ao respeito as religibes de matriz africana, a cultura
brasileira e as minorias sociais. Exatamente pelo teor sociopolitico que emanava das
suas composicdes foi censurada pela gravadora Polygram na década de 1980: "Eles
falaram que as letras eram muito sérias, que eu fosse para casa e bolasse outro
repertério. Eu achei aquilo um absurdo e fiz uma carta pedindo desligamento da
gravadora" (LECI BRANDAO, 2016).
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A partir da década de 1980, suas apresentacdes artisticas se restringiam ao
campo politico na defesa das minorias sociais. Participou também do Projeto
Pixinguinha, com Joyce Moreno e o grupo Fundo de Quintal, entre varios outros
festivais de musica no Brasil e no exterior. Somente em 1985, Leci voltou ao mercado
fonogréfico, agora contratada pela gravadora Copacabana, onde conseguiu gravar as
cancdes de protesto, que haviam sido vetadas pela outra gravadora. Sua atuacao nas
causas politicas e sociais vai aléem da sua carreira como artista. Foi conselheira da
Secretaria Nacional de Politicas de Promoc¢édo da Igualdade Racial e membro do
Conselho Nacional dos Direitos da Mulher em 2004. Tornou-se a segunda Deputada
negra da histdria de Sdo Paulo em 2010 e até hoje defende causas das comunidades
quilombolas, indigenas, da juventude e LGBTQI+. Em 2018, ao completar 40 anos de
carreira, ganhou o prémio de melhor cantora de samba na 292 edicdo do Prémio da
Musica Brasileira com o trabalho Simples assim (2016).

Figura 2 - Leci Brandao em show

Fonte: catalogo MPB Mulher, 2006.

A composicdo Cadé, Mariza- analisada a seguir, foi a segunda cangédo mais
prestigiada no primeiro Festival da Faculdade Gama Filho em 1970, onde trabalhava
e cursava Direito. Essa composicdo despertou a atencdo de Zé Branco, que
trabalhava como tesoureiro na ala de compositores da Estagéo Primeira de Mangueira
e foi o responsavel por integrar Leci ao grupo. O samba faz parte do LP Antes que eu
volte a ser nada, o primeiro da sua carreira, gravado de forma independente por
Marcus Pereira em 1975.



Cadé, Mariza?

Toda escola reunida para o ensaio comecar

E domingo na avenida todo mundo se esbaldar

Cada qual na sua ala
Tudo ia muito bem

De repente o0 mestre-sala sentiu falta de alguém

Cadé Mariza?

Ninguém sabe informar

Samba ndo se realiza se Mariza nao voltar
Cadé Mariza?

Ninguém sabe informar

Samba nao se realiza se Mariza nao voltar
Mariza era uma morena

Dava gosto de se ver

Empregada no Ipanema

Pra pode melhor viver

O salario ela ajuntava

Pra fazer a fantasia

Ser rainha da escola

Era sua alegria

Cadé Mariza?

Ninguém sabe informar

Samba nao se realiza se Mariza nao voltar
Cadé Mariza?

Ninguém sabe informar

Samba ndo se realiza se Mariza nao voltar
Madrugada deu partida

Batucada acabou

Novo dia

Nova lida

E Mariza ndo voltou

O que houve ninguém soube

Ninguém pode imaginar

A verdade é que a morena

N&o precisa mais sambar

Cadé Mariza?

Ninguém sabe informar

Samba nao se realiza se Mariza nao voltar
Cadé Mariza?

Ninguém sabe informar

Samba nao se realiza se Mariza nao voltar
Cada vida tem um conto

Cada canto tem um tom

Mas a vida de Mariza

Ja ndo tem o0 mesmo som

Esqueceu a alegria

Do reinado de passista

Preferiu soberania

Numa capa de revista

Cadé Mariza?

Ninguém sabe informar

Samba nao se realiza se Mariza nao voltar
Cadé Mariza?

Ninguém sabe informar

Samba nao se realiza se Mariza nao voltar
(LECI BRANDAO, 1977).
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No processo de constru¢cao enunciativa, temos o procedimento descritivo, que
denomina a identidade social de uma pessoa (Mariza), qualificando-a como sambista:
“Ser rainha da escola era a sua alegria”. O locutor estabelece uma relagédo de
influéncia com seu interlocutor, um dizer que culmina em um modo de interpelagéo
indicando uma relacdo de forcas entre locutor e interlocutor: “Cadé Mariza? /Ninguém
sabe informar/Samba né&o se realiza se Mariza ndo voltar’. A realizacdo do samba se
imp&e para Mariza como o resultado de sua acao (fazer, fazer).

Observa-se que os termos “rainha”, “reinado” e “soberania” se revestem de um
carater positivo, que elevam a imagem de Mariza dentro do contexto cultural do
samba, em contraposi¢ao ao termo empregada, posi¢cao social que Mariza ocupa no
mundo do trabalho, uma contraface de sua identidade social: “Empregada em
Ipanema pra poder melhor viver/O salario ela ajuntava pra fazer a fantasia”. Note-se
gue o termo “fantasia”, tanto pode significar a indumentaria de sambista, quanto a
ilusédo de ser uma rainha apenas no contexto do samba. Tal oposic¢do, de certo modo,
explica o motivo de Mariza ndo voltar ao samba: o samba dava alegria, mas
financeiramente nao possibilitava ascensao social.

O EUe, a partir de um aparente recorte objetivo do mundo, emite seu
desapontamento com a escolha de Mariza, fazendo emergir o imaginario social sobre
as passistas que se tornam conhecidas e prestigiadas publicamente por meio das
escolas de samba: “Esqueceu a alegria do reinado de passista/Preferiu soberania
numa capa de revista”. A modalizagcédo do verbo “esquecer”, associado ao mundo do
samba e a modalizacdo do verbo “preferir”, vinculado a midia, sugerem um juizo de
valor do narrador, atribuido a essas diferentes esferas de exibicdo artistica. O
componente qualificar, presente em quase toda a cancéo, da lugar a uma reflexao
pessoal, utilizando como estratégia discursiva o apagamento do EUe. Assim, gera-se
um efeito de confidéncia, com um sutil carater apreciador, quando se refere a decisao
da sambista em abandonar o posto de rainha da bateria.

O plano narrativo antagénico é retomado com a negativa do verbo “precisar”,
empregado na cancdo com o sentido de ndo ter necessidade, o0 que mostra
claramente um critério financeiro na escolha de Mariza: “A verdade é que a morena
nao precisa mais sambar”. O significado do verbo “sambar” traz uma dubiedade nesse
contexto, podendo ser entendido como “batalhar”, uma extens&o do termo “lida”, que
0 precede, dando a entender que Mariza ndo precisava mais trabalhar arduamente

sem uma recompensa financeira. O “sambar” reitera toda a cadeia de significados que
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vincula a ideia do sacrificio corporal, do esforco fisico e mental ao imaginario social
do trabalho: “Madrugada deu partida/Batucada acabou/Novo dia/Nova lida/E Mariza
nao voltou/O que houve ninguém soube/Ninguém pode imaginar/A verdade é que a
morena/N&o precisa mais sambar”.

Note-se ainda que o léxico “morena”, tanto foi usado como um atributo positivo
em “Mariza era uma morena/dava gosto de se ver”, como um identificador de raga,
guando se refere a nova situacao social de Mariza: “A verdade € que a morena nao
precisa mais sambar”’. Essa diferenciagdo pode ser orientada por uma crenga no
imaginario de que a mudanca na classe social de um individuo gera automaticamente
a perda de sua identidade social originaria.

A narrativa expde o poder da midia no processo de transformagéo identitaria,
ao deslocar a imagem da passista para o famigerado mundo das celebridades, o que
esta expresso no trecho: “Preferiu soberania numa capa de revista”. Tradicionalmente
as escolas de samba se tornaram um receptaculo da producéo midiatica, o que revela
a disputa entre a tradicdo das praticas culturais produzidas pela comunidade e a
inovacOes trazidas pelo capitalismo. Como afirma Sérgio Cabral, a partir da década
de 1960, quando o samba se consolida como um género popular, a relagdo entre as
escolas de samba e o publico € modificada. As praticas culturais passam a ser

orientadas por interesses mercadolégicos:

E verdade que ndo podia mais chamar de ensaios aquelas reunides festivas
em que as alas ja ndo se preparavam mais para os desfiles, até porque o
namero de visitantes superava o de sambistas. Os ensaios transformaram-se
em simples festas carnavalescas animadas pela bateria e pelos sambas-
enredo. Os chamados sambas de quadra também comecavam a ser
esquecidos. A portela comegou a promover “ensaios” num clube de Botafogo
para atender o publico da zona Sul. O Salgueiro, por sua vez, deixou de
ensaiar em sua belissima quadra Casemiro Calga Larga, no alto do morro,
trocando-a pelo clube Maxwell. (CABRAL, 1996, p. 195).

Deste modo, o carater ludico, presente nos antigos blocos de carnaval, perdeu-
se na magnitude das escolas de samba. A classe média, o Estado e a midia passaram
a interferir na sua instancia de producéo e recepc¢ao, o que descaracterizou sua funcao
social dentro do contexto de origem. Esse processo de apropriacao se intensificou nos
anos de 1970, quando o carnavalesco Jodozinho Trinta deu énfase as grandes
alegorias, formatadas em um modelo cénico de alto custo e muito rentavel para as
agremiacoes. No entanto, a realidade social dos integrantes das escolas de samba

pouco ou hada mudou.
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O samba de Leci apresenta relacdo intradialégica com a composicédo Vedete
de favela (1961), uma das faixas do &lbum quarto de despejo (1961), de Carolina
Maria de Jesus. Ainda que escritas em contextos soOcio-histéricos diferentes, as
narrativas dialogam quanto a perspectiva de mudanca social de uma moradora da
favela, por meio da sua exposicdo em uma capa de revista. Ha uma
interdiscursividade tematica e ideoldgica do tipo contratual entre as canc¢des, com 0
uso dos mesmos recursos do comportamento delocutivo (uso da interrogacgao,

guestionamento de mudanca social e identitaria da mulher):

Vedete de favela

Salve ela, 6

Salve ela

Salve ela

A vedete da favela
Conhece a Maria Rosa?
Ela pensa que é a tal
Ficou muito vaidosa

Saiu seu retrato no jornal
Salve ela, 6

Salve ela

Salve ela

A vedete da favela

Maria conta vantagem

Que comprou muitos vestidos
Preparou sua bagagem
Vai la pros Estados Unidos
Salve ela, 6

Salve ela

Salve ela

A vedete da favela
(CAROLINA DE JESUS, 1961).

Mas, € na leitura de Apenas um bloco de sujo (1977), que se resgata, de forma
mais incisiva, a memoria identitaria do samba a partir de um recorte socioétnico do

morro:

Apenas um bloco de sujo

O pessoal la do morro resolveu

Formar um bloco de sujo pra sambar
Porque a escola de samba enriqueceu

E a gente nossa ja ndo tem lugar

Tem um cidaddo que apareceu outro dia
E ja Ihe foi entregue a dire¢do de harmonia
A loira manequim de jeito diferente
Puxaré a comisséo de frente

Tido nosso primeiro ritmista

Nunca recebeu uma homenagem

E Conceigdo, aquela negra passista
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Foi cortada por néo ter imagem

O pessoal por estas razdes
Tomou as decistes

Um bloco de sujo sem promoc¢des
(LECI BRANDAO, 1977).

Este samba se organiza a partir de uma légica argumentativa, por meio da qual
se lanca uma proposta: a formacdo de um novo bloco de carnaval no morro. O EUe
fala em nome do EUc (pessoal do morro), estabelecendo percepcdes coletivas no
tocante a organizacdo da escola de samba. Para isso, parte da assercédo de que a
“‘escola de samba enriqueceu”, gerando a excluséo das pessoas do morro. H4 um
argumento ético que baliza toda a enunciacdo, expressando os valores de
solidariedade e justica social, organizado por meio de comparacgfes, nas quais se
colocam em evidéncia a tensdo entre os elementos tradicionais e novos elementos

dentro do samba:

Tem um cidaddo que apareceu outro dia/E ja lhe foi entregue a direcdo de
harmonia/A loira manequim de jeito diferente/Puxard a comissdo de frente.
Tido nosso primeiro ritmista/Nunca recebeu uma homenagem/E Conceic¢éo,
aquela negra passista/Foi cortada por ndo ter imagem. (LECI BRANDAO,
1977).

Esses personagens revelam o apagamento do pobre suburbano no imaginario
social, especialmente do negro, na nova configuracdo das alas que compdem as
agremiacoes no inicio da década de 1970. A partir do titulo do samba, ja se permite
entender a ideia de excluséo social, imposta pela padronizacéo de corpos que passam
a ocupar os desfiles: “A loira manequim de jeito diferente/Puxard a comissao de
frente”. E uma clara alusdo as novas instancias de poder que passavam a participar
ou organizar as superproducdes carnavalescas. A critica se justifica pela
predominancia de atrizes, modelos, bicheiros, politicos, figurinistas, artistas plasticos
e turistas nos desfiles cariocas, em detrimento daqueles que, de fato, fazem parte do
universo do samba, do morro. A critica da sambista € endossada também por Sérgio

Cabral, quando relata as transformacdes das agremiacdes cariocas:

O resultado desse caminhar em dire¢es opostas foi uma segregacédo em que
as vitimas foram exatamente as comunidades que criaram as escolas. Para
desfilar era preciso ter dinheiro. Como o povo das favelas e dos suburbios -
0 mesmo que criou, desenvolveu e glorificou as escolas de samba — ndo tem
dinheiro, desfila quem tem, venha de onde vier mesmo que nao tenha
qualquer ligacdo com o samba. (SERGIO CABRAL, 2011, pp. 340-341).
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A sobrevalorizacdo do modelo hegemdnico branco em vez do negro reproduz
a pratica do racismo, por meio de um processo de apropria¢gdes, ndo s6 de um espacgo
geogréfico como também de um espaco de representatividade da cultura negra, dos
seus saberes e praticas. No contexto brasileiro, o discurso da eugenia pode ser
oficialmente encontrado desde Constituicdo de 1934 (6° e 7° paragrafos), quando o
governo nacionalista de Vargas vetou, expressamente, a imigragdo de negros,
amarelos e judeus para o Brasil. Mas, para além desse objetivo, houve mesmo uma
tentativa de impor uma diferenciagéo racial, cultural e social entre brasileiros como
parte de uma politica de branqueamento da populacédo que se adequasse ao modelo
europeu.

Importante lembrar que, no imaginario social, o lugar da mulher no samba
sempre esteve associado ao preparo da comida nas antigas rodas de samba ou a
performance da danca. Conforme afirma Gomes (2011), a insercdo da mulher na
esfera artistica do samba se deu em funcéo dos apelos sedutores e provocativos que
atribuiram ao corpo feminino. Desde as apresentacdes no Teatro de Revista, criou-se
o paradigma da “mulata”, simbolo de um modelo de mulher brasileira, o qual
estabelece, antes de tudo, a ideia de que o corpo traz em si a carga da seducéo, da
sensualidade, do erotismo que hipnotiza plateias. Esse imaginario reproduz aimagem
da mulher como um ser desprovido de outros talentos, principalmente o trabalho da
composicao. Ainda assim, a imagem da mulata brasileira sugere menos um atributo
de raca que um lugar social destinado aquelas mulheres, a quem identificaram de

forma depreciativa como “vadias”, “prostitutas” ou “artistas”:

O ideal da mulata era protagonizado por mulheres brancas que incorporam
diversas propriedades da “categoria mulata” para se firmarem diante da nova
demanda de feminilidade, como foi o caso de Pepa Delgado, Cecilia Porto,
Maria Lino, Pepa Ruiz e Carmem Miranda. Essas mulheres fizeram referéncia
direta aos modos e costumes afro-brasileiros com sua representacdo de
baiana, estilo brejeiro, traquejo no corpo. (GOMES, 2011, pp. 115-116).

N&o se pode, assim, esquecer da dimenséo politica do préprio corpo, que
emerge em Apenas um bloco de sujo (1977), a partir da relagcéo intradialégica com a
marchinha Bloco de sujo, composta por Luiz Antonio e Luis Reis em 1968. A letra
privilegia as festas de rua baseadas no manejo improvisado de instrumentos de
percussdo, abertas a participacdo do publico e solicitas a representacdo do que é
culturalmente popular. Nesse tipo de bloco se valoriza a criatividade do folido em

substituir as fantasias por qualquer outro adereco, utilizando o corpo como forma de
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expressao, o que torna a festa um ato politizado, ndo sendo raras as satiras politicas
em forma de marchinha. Nao deixa de ser um ato transgressor o uso do proprio corpo
como simbolo de irreveréncia ou critica a relacdo de forcas e poder, que se
engendram nas estruturas sociais, pois, como afirma Stuart Hall (2020), as estruturas
de poder também tém controle sobre o corpo, que é uma das expressdes identitarias
do sujeito.

A interdiscursividade pode ser percebida nas repeticdes do refrdo em coro de
cada cancao e no ritmo acelerado delas. Porém, a alusao ao titulo da marchinha Um
bloco de sujo marca o questionamento ético da narradora, que ndo acha justo a
exclusdo do povo do morro das escolas de samba, indicando que aos negros s6
restaria participar de Apenas um bloco de sujo. Portanto, as transformacdes ocorridas
no carnaval carioca colocam em questéo a cultura como identidade unidimensional,
pensada, exclusivamente, na relacdo entre seus patrocinadores com o publico,
relacéo essa que tem como principal divulgador a industria cultural, em que o discurso
oficial se instala com muita facilidade. Dito isto, ressalta-se a importancia dos sambas
de Leci como um contradiscurso, que mantém na memoria social a legitimidade de
um outro polo cultural, aquele que da lugar as minorias e o direito de fala, em especial,

guando se trata das lutas pela afirmacéo da identidade afrodescendente no Brasil.

5.2 Joyce Moreno

No livro autobiografico Fotografei vocé na minha rolleyflex (1997), Joyce
Moreno narra, entre muitas coisas, um percurso divertido e informal da sua imerséao
na Musica Popular Brasileira. Superado o flerte inicial com o jornalismo, Moreno
dedica-se exclusivamente ao seu trabalho musical que hoje agrega um conjunto de
mais de 400 musicas. A rigida educacéo de escola catélica ndo impediu que o seu
comportamento transgressor relutasse contra os padrées impostos a mulher. Casou-
se duas vezes sem pompas ou formalismo. Enfrentou o boicote de gravadoras apés
um embate juridico sobre uma regravacdo nao-autorizada de uma de suas
composicdes. Seguiu em seu ecletismo artistico, encontros com Vinicius de Moraes,
Milton Nascimento, Chico Buarque, Edu Lobo, Tom Jobim e Elis Regina, que a

possibilitaram, literalmente, um diadlogo polifénico dos mais criativos e producentes.
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Lancado em 1968, Joyce, o primeiro album da compositora, é muito
representativo para sua carreira, especialmente quando refletimos sobre a condigcéo
das compositoras brasileiras. A inversao, a nivel poético, nas relacdes de poder entre
mulher e homem, é constantemente encontrada nas muasicas de Moreno, um trago
caro a sua carreira, que, entre outras coisas, resultou em um coro de vaias e palavrdoes
durante o Festival da Cancéao, exibido em 1967 pela TV Globo, quando Joyce cantou
Me disseram (1967) em plena ditadura militar. O simples uso da expressédo “meu
homem” repercutiu como vulgar e desmoralizante para ser pronunciado ou cantado

por uma mulher.

Figura 3 - Joyce Moreno: sucesso no exterior

Fonte: site www.amajazz.com.br, 2018.

O incébmodo causado pela representacdo masculina, nessa composicao, deixa
exposta a fissura de um moralismo que serve a imposicao de codigos e condutas para
as mulheres. Isso mostra que a censura nao se restringe somente ao ambito das
instituicbes estatais, esta resguardada em uma sociedade machista sob varios
pseudbénimos. E € neste contexto, a partir da gravacdo de Me disseram (1967), que
irrompe a assinatura identitaria de uma obra artistica que alcancaria todas as
graduacdes no rol da MPB, evidenciando o talento de Joyce Moreno como intérprete,

compositora e instrumentista:

Eu nunca entendi por que ndo havia can¢des brasileiras no feminino escritas
por mulheres. As poucas compositoras brasileiras de até entdo eram muito
timidas quanto a isso, as letras eram neutras. Quando comecei a compor pra
valer, as musicas foram saindo assim, no feminino singular. (JOYCE
MORENO, 2013).
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Por isso mesmo, é tdo necessario resgatar, deste momento, um aspecto
sintomatico da industria fonografica brasileira: o controle sobre o discurso da mulher.
Apesar de todo o talento, Joyce chegou a ser questionada se a composicdo Me
disseram era realmente de sua autoria, fato sempre lembrado pela compositora
guando fala sobre a relagéo entre mulheres e o campo da composi¢cao na MPB. Coube
a Joyce essa quebra de paradigma dentro do espaco fonogréfico, instaurando um
projeto de cantar que incluisse o feminino na voz de sua propria enunciagao.

Mas é na cancdo Essa mulher (1979), de Ana Terra e Joyce Moreno, que 0
feminino alcanca o mais alto grau de sofisticacdo poética, que, sem a fusado entre letra
e matéria acustica, ndo seria possivel atingir. Os multiplos papéis sociais da mulher
(“senhora”, “mulher”, “menina”, “santa”) aparecem replicados no espelho, em um gesto
de intima reflexdo. A contemplacdo da mulher revisita cada um deles, com a lucidez
da transitoriedade do mundo e dela mesma, atravessada por sentimentos e
julgamentos que diluem seu olhar sobre um mosaico de experiéncias. A beleza néo
esta apenas figurada na menina que se envaidece ao final da tarde. Contempla-se,
tanto a infelicidade do amor quanto as incertezas do destino. Celebra-se de um modo
menos opressor e, talvez por isso, mais reconfortante, o tempo de estar e ser a
senhora conformada com as tarefas domeésticas e em outros momentos, a mulher que
devota o cuidado com os filhos e com marido, a mulher sensual que domina as facetas
do poder feminino ou a mulher louca que satisfaz os homens no ato sexual, a artista

gue encena o ser mulher por meio das metaforas.

Essa mulher

De manha cedo, essa senhora se conforma
Bota a mesa, tira o0 p6

Lava a loucga, seca os olhos

Ah, como essa santa nao se esquece

De pedir pelas mulheres

Pelos filhos, pelo pao

Depois, sorri meio sem gracga

E abraca aguele homem, aquele mundo
Que afaz assim feliz

De tardezinha, essa menina se enamora
Se enfeita se decora

Sabe tudo, ndo faz mal

Ah, como essa coisa é tdo bonita

Ser cantora, ser artista

Isso tudo é muito bom

E chora tanto de prazer e de agonia

De algum dia qualquer dia

Entender de ser feliz

De madrugada, essa mulher faz tanto estrago
Tira a roupa, faz a cama
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Vira amesa, seca o bar

Ah, como essa louca se esquece

Quanto os homens enlouguecem

Nessa boca, nesse chdo

Depois, parece que acha graca

E agradece ao destino aquilo tudo

Que a faz tao infeliz

Essa menina, essa mulher, essa senhora
Em que esbarro a toda hora

Nos espelhos casuais

E feita de sombra e tanta luz

De tanta lama e tanta cruz

Que acha tudo, natural

(ANA TERRA E JOYCE MORENO, 1979).

Sao essas imagens sobrepostas que remetem aos papéis da mulher na
sociedade. Desde o seu papel tradicional, situado na imagem da mulher maternal,
religiosa e domestica, até o erotismo feminino, condensado na imagem da mulher
devassa, Essa mulher replica imaginarios como um jogo entre esséncia e aparéncia,
em um constante movimento de reconstrucao, iniciado por um discurso delocutivo. As
categorias de tempo-espaco parecem fundidas nas vicissitudes da narradora,
instaurando seu lugar-mulher, que ndo pode ser delimitado, pois esta em toda parte.

Essa simbologia da presenca feminina se replica, inclusive, por meio de outras
representacdes. Em sua relagéo interdialégica com as artes plasticas, a cancao soa
como uma releitura verbo-acustica do quadro cubista Mulher em frente ao espelho
(1932), de Pablo Picasso, em que uma mulher vé diferentes formas de si mesma

refletidas, ao mesmo tempo, no espelho (figura 4):

Figura 4 - Mulher em frente ao espelho
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Fonte: Disponivel em: www.pinterst.com, 2021

Essas representacdes se aproximam do que Hall denomina de identidades

contingentes: “Isto é, como um produto de uma interseccao de diferentes
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componentes, de discursos politicos e culturais e de historias particulares” (HALL,
2014, p. 38). Sao resultantes de um processo de fragmentacédo de nossas relagoes
sociais, a0 mesmo tempo, situam as nossas diferentes posi¢cdes dentro de contextos
especificos.

Como superpostas em um mosaico, todas essas imagens se encaixam e se
desfiguram, ao mesmo tempo, na cancdo de Joyce. A sutilezas das notas, tocadas ao
piano, dao a impressao de como essas imagens sao projetadas e apagadas como se
suspensas na memoria, ativassem o devir da (re)constru¢do de um feminino que pode
se tornar infinito em quantas mulheres puder se multiplicar. E um relato existencial, no
qgual a linguagem reflete, tal como o espelho, um intercambio entre o social e 0
simbolico, demonstrando como essas identidades séo negociadas e construidas. As
identidades s&o, assim, conflituosas e contraditorias, controladas pelo imaginario
correspondente a cada campo da vida social. Por fim, e somente na ultima estrofe da
cancdo, com a transicdo do comportamento delocutivo para o elocutivo, temos a
revelacdo de que as imagens projetadas sao da prépria enunciadora.

E importante dizer que uma das preocupacdes do projeto composicional de
Joyce é escapar a visao dualistica, por meio da qual se formataram os estereoétipos
femininos com a manutencéo dos polos de representacdo reducionista da mulher, a
mulher santa versus a mulher de conotacbes diabdlicas: “Essa dicotomia
santa/devassa sempre me incomodara na musica brasileira, e eu ndo queria estar em
nenhuma das duas posi¢cdes. Por isso mesmo tinha feito com minha parceira Ana
Terra, masicas como Essa mulher e Da cor brasileira” (JOYCE,1979). Santa Cruz
(1992) ja alertava que essa dualidade de representacdes era usada com a finalidade
de rebaixar a imagem moral da mulher, a proporcado que se rotulavam as mulheres
independentes como depravadas e, portanto, indignas para as formalidades de um
relacionamento amoroso baseado no respeito.

Ana Terra ja confessara a Rodrigo Faour, durante a transmissdo de uma live,
gue a parceria com Joyce Moreno se deu em funcao da falta de sintonia com Dorival
Caymi, a quem pediu gue musicasse a letra. Se ndo ha uma linguagem estritamente
feminina, podemos reconhecer que certos temas parecem inacessiveis a talentosa
autoria masculina, ndo porque o homem néo consiga manifestar-se. H4 quem afirme
gue Chico Buarque decifre a alma feminina tdo melhor que uma mulher. Acreditamos,
porém, que o lugar da mulher seja inacessivel ao homem, porque, ali, ndo é seu lugar

de fala e, sobretudo, ndo é o lugar de sua experiéncia. Essa constatacdo nos faz
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transcender a ideia de que os géneros se diferenciam por um tipo de sensibilidade,
capaz de intensificar ou suavizar nossa forma de expressar o mundo ou n6s mesmos.

A experiéncia, por outra via, € o elo mais intransponivel entre o sujeito e as
percepcdes renegadas. Ainda que sob o argumento do trabalho poético, 0 homem
reveja seus posicionamentos, a auséncia de determinadas experiéncias muda
profundamente a percepcao que se pode ter delas. Ou se tem, no maximo, a
concepcao de Caetano Veloso, quando afirma em Pecado Original (1978): “Mas a
gente nunca sabe mesmo que que quer uma mulher.” De fato, diante do silenciamento
secular imposto a mulher, foi preciso criar estratégias de sobrevivéncia. A inteligéncia
feminina, tdo subestimada ao longo da histéria civilizatéria, € capciosa quando
esconde seus segredos no mesmo siléncio que impuseram a sua vida, 0 que se

recupera nos versos de Samba de mulher (1995):

Samba de mulher

Mulher que € mulher

Sabe o que tem

Mulher que é mulher

Disfarca bem

N&o fala o que pensa pra ninguém

Diz que ndo quando sabe o que quer

Diz que sim quando for pro que der e vier
Mulher que € mulher consola

Mulher que € mulher descola

Parece que deita e rola

Mas quando nao se controla

Levanta a cabeca e chora

Que bom que mulher pode chorar
(JOYCE MORENO E LEA FREIRE, 1995).

Podemos verificar que os versos de Samba de mulher apresentam uma relacao
intradiscursiva com o samba Mulher que € mulher, gravada por Dircinha Batista em
1953. Nesta composicdo, a definicdo do papel da mulher no casamento esta
associada a subserviéncia ao homem para a preservacao do casamento. Nada deve
estar acima das obrigac6es matrimoniais, devendo a mulher permanecer ao lado do
homem, independentemente do erro que ele venha a cometer. Se na composicéo de
Joyce, a mulher usa o siléncio para beneficiar a si mesma, nessa cancao, o siléncio

feminino é a capa de superprotecdo dos deslizes e exigéncias masculinas:

Mulher que é mulher

A mulher que é mulher,
Nao quer saber de intriga,
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Diga o povo o que disser,

E a melhor amiga.

A mulher que é mulher,

Nao deixa o lar a-toa,

A mulher que é mulher,

Se 0 homem errar, perdoa.

E se perdoa,

E porque sabe muito bem,

Que ele ndo troca por ninguém,
O seu amor, o seu carinho.

A mulher que é mulher,

Nao deixa o lar a-toa,

A mulher que é mulher,

Se 0 homem errar, perdoa.
(ARMANDO CAVALCANTI E KLECIUS CALDAS, 1953).

A intertextualidade entre as cancdes se da por meio dos encadeamentos
I6gicos de definicao da mulher. Além da citagao direta do verso “Mulher que é mulher”,
Joyce instaura enunciados de valor positivo, em réplica as interdicdes colocadas a
mulher na outra cancao, construindo uma interacdo enunciativa do tipo polémica. Ha
uma avaliacdo axiologica do proprio género musical por meio da estilizacdo, a
comecar pelo titulo, a enunciadora de Samba de mulher ignora toda a tradicéo
machista do género e constr6i um samba com a astucia feminina, abolindo as
referéncias masculinas do samba interpretado por Dircinha.

A comecar pelas diferencas melodicas e ritmicas, proximas do samba-jazz, no
Samba de mulher, o feminino € representado pela habilidosa arte em dissuadir ideias,
despertar paixdes, provocar davidas e outras assercfes. Seu mérito € distanciar-se
do imaginario dominante, que estabelece como uma ordem discursiva a associacao
entre mulher, samba e corpo. O corpo feminino ocupa naquele imaginario um lugar
banalizado, em funcéo dos apelos sedutores e provocativos que lhe atribuiram. Pode-
se compreender, em Samba de mulher, que o inacessivel mundo feminino, de tanto
perdurar no silenciamento das imposicGes sociais, acabou por adaptar-se a uma
maneira dissimulada de insinuar suas pretensdes, domando a suposta racionalidade
masculina, ainda incapaz de captar o recondito lugar de suas verdadeiras intencées.
Joyce sabe explorar esse lugar, valendo-se de todas as significacdes que emergem
da palavra, jamais verbalizada e somente acessada ou significada no campo do
imaginario feminino.

Observa-se 0 emprego da definicdo da categoria mulher, a partir de aspectos
psicossociais que caracterizam 0 seu interior e suas experiéncias. Apesar disso, a

enunciadora nao é implicada no discurso (comportamento delocutivo), o que sugere
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uma tentativa de fazer crer (o seu interlocutor) que ha uma espécie de saber sobre a
vida, que s6 as mulheres detém. Os verbos no presente produzem um efeito de
atualizacdo do discurso, indicando que ha um novo padrdo comportamental,
associado a mulher: confiante, astuciosa, cautelosa, livre para ser feliz e para sofrer.

Aos poucos, forma-se uma poética da visibilidade feminina, transformada pela
prépria diferenga cultural, que explica Hall: “Tem se argumentado que a desigualdade
de género esta ligada a tendéncia a identificar as mulheres com a natureza e os
homens com a cultura” (HALL, 2014, p. 53). Mais uma vez, Joyce se aproveita desse
imaginario social para assumir um papel de mulher, sem aparentemente contestar
suas ressalvas. Encerrando com a referéncia ao aforismo que tanto envergonha os
homens e dissemina o discurso forjado de que n&o se pode chorar, comemora-se, em
seu reverso, a liberdade feminina de néo ter que dissimular suas proprias emocgodes a
custa de convencdes sociais: “Que bom que mulher pode chorar”.

Sob esse aspecto, Saffioti (1987) entende que a constru¢cdo sociocultural da
masculinidade exige certas condicbes de existéncia, entre as quais, a inibicdo da
sensibilidade. Na ordem do discurso de que “homem nao chora”, esta embutida a ideia
de forca, racionalidade, heroismo, os velhos indexadores que transmitem o mito da
superioridade masculina. Na cancao de Joyce, a enunciadora inverte a escala de
valoracao social desse imaginario, sobrepondo, de forma irbnica, a suposta fragilidade
feminina como uma vantagem humana, que lhe permite extravasar o proprio
sofrimento.

Entendemos a astucia feminina como uma estratégia de poder, que se situa
fora da ideia de dominacao masculina, teorizada por Bourdieu (2021), visto que burla
todos os protocolos de sua reificacdo. Em seu jugo, a qualidade das aparéncias &
manipulada como verdade (marcas linguisticas disfarca, parece) e, assim, se faz crer,
porque se modula por meio do racional, do autocontrole, do gesto calculado e quase
infalivel: “Mas quando ndo se controla, levanta e chora” (JOYCE MORENO E LEA
FREIRE, 1995). Nos limites do condicionamento feminino, a astlcia se move como uma
forca potente e silenciosa, que o outro erroneamente legitima como fragil e previsivel,

semelhante método composicional também é encontrado em Samba da Silvia (2001).
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5.3 Angela Ro Ro

As percepcdes sobre a musica feminina parecem, por vezes, muito associadas
a temas lirico-amorosos. A captacdo do publico por meio de um novo formato de
composi¢cdo feminina sé ocorre a partir da década de 1970, quando Vérias
compositoras renovam tematicas, sonoridades e sua prépria maneira de se
posicionar, politica ou socialmente. Angela Ro Ro faz parte dessa geracao e inicia sua
carreira em 1979 com um album que trazia seu nome na capa, pratica comum as
gravadoras. A voz grave e rouca rendeu a alcunha de Ro Ro e tornou-se um diferencial
para sua carreira na MPB.

Pioneira em assumir a orientacéo sexual lésbica, ainda no inicio da carreira, a
compositora nunca se intimidou ao falar sobre as consequéncias desse protagonismo
para sua vida pessoal:

Me assumir léshica me custou a cegueira de um olho e meio e metade da
audicdo. Fui espancada quatro vezes pela Policia Militar e uma pela Policia
Civil. Sofri agressoées fisicas em 1981, 1983, dois episddios em 1984 e em

1990 por soco inglés, barras de ferro e cacetete. Era ditadura, mas acho que
nado tem ligacdo direta. (ANGELA RORO, 2020)%**

Em sua obra, os dissabores da vida pessoal costumam se misturar com o
lirismo e a critica a sociedade. Relatos de abuso sexual, violéncia fisica/psicoldgica e
o humor acido na relacdo com a mae sao fatos que ndo podem ser ignorados na
biografia da compositora, porém, acabam por se confundir-se com tracos de sua
identidade social.

Escandalo (1981), apesar de ser uma composicao de Caetano Veloso, remete
a um dos episédios polémicos que envolveu o relacionamento amoroso entre Angela
Ro Ro e Zizi Possi. Segundo matérias jornalisticas da época, Angela (figura 5) foi
acusada de agressao pela ex-companheira, a qual chegou a interromper uma
apresentacao devido ao constrangimento causado pela embriaguez da compositora,
gue acompanhava o show na plateia. Outras composicées também narram 0S casos

amorosos de Ro Ro, a exemplo de Gota de Sangue (1979), que faz referéncia do seu

A relacao entre a compositora e a midia sempre foi bastante turbulenta. Angela afirma que havia muito
sensacionalismo nas noticias divulgadas sobre sua vida. O estere6tipo da mulher Iésbica que se
comporta como 0s homens é bastante explorado pela imprensa, assim, a imagem da compositora
alcodlatra e drogada, de temperamento explosivo e dificil de conviver, sobressai-se a discussao sobre
sua obra.
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vicio em bebida alcéolica, comparando o0 seu torpor ao erotismo da relacdo sexual

entre duas mulheres.

Figura 5 - Angela Ro Ro em sua melhor fase

Fonte: site www.tumcult.com.br, 2019.

Lancada em 1985, Ménica, composi¢cdo de Angela Ro Ro, é certamente, no
circuito da industria cultural, a primeira masica composta por uma mulher a tratar sobre
o tema feminicidio!®. A constru¢do de mundo da narrativa € embasada no caso da
estudante Ménica Granuzzo, que foi encontrada morta as margens de uma rodovia do
Jardim Botanico, no Rio de Janeiro, marcando as relacoes interdiscursivas da cancéo.
As investigacdes concluiram que Modnica tentou fugir do apartamento de um rapaz
durante uma tentativa de estupro. O crime gerou muita como¢do na sociedade

carioca, provocando protestos e a mobilizacdo de grupos feministas.

Monica

Garota, ndo va se distrair

E acreditar que o0 mundo vive
A inocéncia desse teu olhar
Vocé se engana e se d4 mal
Com tipinho anormal

E a sociedade vai te condenar
Morreu violentada por que quis
Saia, falava, dancava

15 Vanusa langou em 1981 a composi¢cdo SOS Mulher sobre a temética da violéncia contra a mulher,
no entanto, a letra da cancéo faz referéncia a violéncia doméstica e psicoldgica. Devido ao nosso
recorte tedrico-metodoldgico, a cancdo mencionada ndo faz parte deste trabalho, mas tem sua
importancia, porque ajuda a inserir a pauta feminista de combate a violéncia contra a mulher na musica
popular brasileira.
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Podia estar quieta e ser feliz
Calada, acuada, castrada

Morreu violentada por que quis
Saia, falava, dancava

Podia estar quieta e ser feliz
Agora ndo d& mais para sonhar

O seu diario na TV

Nao h& segredos mais pra ocultar
Todos véo saber que era crianca
E que amava muito os pais

Que tinha um gato e outros pecados mais
Morreu violentada por que quis
Saia, falava, dancava

Podia estar quieta e ser feliz
Calada, acuada, castrada

Morreu violentada por que quis
Saia, falava, dancava

Podia estar quieta e ser feliz

Aida Curi era rock

Aracelli baldo magico

Claudia Lessin a geracéo de Reich
O que eu nao vou classificar

E a dor do pai, a dor da mée

Que ela poderia ser, mas ndo vai
Queremos o seguinte no jornal
Quem mata menina se da mal
Sendo gente bem ou marginal
Quem fere uma irma tem seu final
Queremos o seguinte no jornal
Quem mata menina se da mal
Sendo gente bem ou marginal
Quem fere uma irma tem seu final
Quem mata menina se da mal
Quem mata menina

Quem mata menina

Quem mata menina

(Quem mata menina).

(ANGELA RO RO, 1985).

O crime deixa expostas duas questdes sociais de extrema gravidade na época:
a falta de legislacédo sobre crimes contra a mulher e sobre a protecdo da crianca e
adolescente — inovacdes constitucionais que s6 seriam possiveis muitos anos depois.
O Estatuto da Crianc¢a e do Adolescente foi criado na década seguinte (BRASIL, 1990)
e somente em 2015 o feminicidio foi incluido no Codigo Penal como crime hediondo
Brasil (BRASIL, 2015). As circunstancias discursivas que ligam a narrativa a um
acontecimento brutal sdo fundamentais para a constru¢do do termo “castrada”,
sentido que se enuncia como uma espécie de ritual lento, torturante e degradante.

A cena enunciativa comeca com um dialogo imaginario entre a locutora e a
personagem, comportamento alocutivo que da um efeito de confidéncia ao discurso
da narradora. O nucleo metadiscursivo castrada nos faz supor que a vitima sofreu

uma castracdo simbdlica. Em torno desse termo, a significacdo dos demais se
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compOe, deixando claro o engajamento da locutora em se posicionar contra o discurso
misogino. A escolha dos verbos (“‘dancar” e “castrar”), que se alternam ao final dos
versos, revela o julgamento moral que sempre oprime 0 comportamento feminino com
o cerceamento de suas escolhas. O discurso delocutivo da locutora serve para inserir
acOes banais, como “saia, falava, dancava”, em uma relacéo de causa-consequéncia,
gue associa 0s habitos de Mdnica a consumacao do crime: “Morreu violentada”.

Na sequéncia do verso, a expressao “podia estar quieta” embute o julgamento
moralizante da sociedade ao determinar o comportamento ideal para a jovem, como
se a felicidade feminina estivesse assegurada no siléncio, na vergonha e na repressao
sexual (“calada”, “acuada”, “castrada”). O verbo “poder”, nesse contexto, nao
possibilita a ideia de escolha, tdo somente o peso da obrigacéo, do dever, de seguir 0
comportamento que a sociedade aprova como certo. A culpabilizacéo da vitima pelo
estupro e por sua propria morte € reforcada pela expressdo “por que quis”,
complementada pelo som indulgente do piano, repetido a meio tom: “Morreu
violentada por que quis saia falava dancava/Podia estar quieta e ser feliz calada
acuada castrada/Morreu violentada por que quis saia falava dancava/Podia estar
quieta e ser feliz calada acuada castrada” (ANGELA RO RO, 1985, grifo nosso).

A referéncia a imprensa também nos leva a refletir sobre os limites da
exposicao midiatica da mulher, vitima de crimes sexuais, 0 que nesta narrativa esta
associada a inocéncia e sonhos de uma adolescente de 14 anos. Em todos os crimes
citados predominou o sensacionalismo, com a exibicdo dos corpos no estado em que
se encontravam apés o cometimento do crime. A narrativa da cancdo questiona a
centralizacéo das noticias de jornal na vida pregressa da vitima, com a divulgacao de
habitos e projetos de vida, que em nada acrescentam a esfera juridica. A cobertura
midiatica apelativa sobre os fatos, combinada com a impunidade dos crimes, servem,
certamente, como ingredientes para a culpabilizacao das vitimas:

Aida Curi era rock/Aracelli baldo magico/Claudia Lessin a geragado de Reich/O
gue eu ndo vou classificar/E a dor do pai, a dor da m&e/Que ela poderia ser,
mas ndo vai/Agora ndo d4 mais para sonhar/O seu diario na TV/Nao ha
segredos mais pra ocultar/Todos vao saber que era crian¢ca/E que amava
muito os pais/Que tinha um gato e outros pecados mais/Queremos o seguinte

no jornal/Quem mata menina se d4 mal/Sendo gente bem ou marginal/Quem
fere uma irma tem seu final. (ANGELA RO RO, 1985).

Os termos gente de bem e marginal, dispostos na mesma linha, podem ser
lidos como sinbnimos, colocando em evidéncia a aceitacdo do imaginario social,

guanto ao modelo patriarcal, cuja maior representacdo esta na figura masculina, o
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baluarte da familia, que transmite os valores de dignidade, trabalho, honestidade e
respeito ao bem comum e as instituicbes, um arquétipo para 0 sistema
heteronormativo. Na realidade, esse revestimento moral em torno da imagem
masculina ndo passa de um estere6tipo, que se mantém gracas ao processo de
dominacgdo social da mulher, construida nos moldes da obediéncia, resignacao e
passividade:
A mulher acaba, quase sempre, sendo culpabilizada pelo seu proprio
sofrimento. Se apanhou do marido, se foi assassinada por ele, é porque
assim o mereceu. A policia, a justica, enfim, a sociedade transforma a vitima
em ré, até depois da sua morte. Dessa sorte, a educacado dispensada a

‘mulher de bem’ na sociedade brasileira deixa muito pouco espago ao gozo
do prazer. (SAFFIOTI, 1987, p. 36).

A cancao ativa ainda a memoria social quando menciona outras mulheres,
vitimas do crime de feminicidio (“Aida Curi”, “Aracelli”, “Claudia Lessin”), que tém em
comum o fardo da impunidade. Em 1958, o corpo de Aida Curi foi arremessado de um
edificio em construcdo na famosa Avenida Atlantica no Rio de Janeiro. A tese de
acusacao € de que a jovem tenha lutado incessantemente contra as tentativas de
estupro de dois rapazes. Apesar de o principal acusado ter sido condenado no
primeiro julgamento, sua familia conseguiu reverter a sentenca, inocentando o réu.
Em 1977, Aracelli, uma crianca de oito anos, foi raptada e violentada apés a saida da
escola. Seu corpo foi encontrado em estado de putrefacdo e apds exames periciais,
constatou-se também sua intoxicacdo por barbitarico (sedativo). Os acusados,
membros de uma das familias mais influentes de Vitoria-ES, foram absolvidos com a
alegacéo de falta de provas no segundo julgamento. Nesse mesmo ano, o cadaver
de Claudia Lessin € encontrado entre as pedras do Chapéu dos pescadores, no Rio
de janeiro, despido e com um saco cheio de pedras amarrado ao pesco¢o. Mesmo
com provas irrefutaveis de espancamento, estrangulamento e ocultacdo de cadaver,
um dos réus fugiu para Suica sem sofrer qualquer punicao.

Para Saffioti (1987), o estupro é prova da extrema desigualdade de poder entre
homens e mulheres, o qual aniquila o direito, os desejos e as escolhas femininas,
favorecendo a manutencéo da ideologia dominante, cujo maior interesse € submeter
a mulher ao dominio de acéo e vontade do homem. A autora lembra que a pratica do
estupro nem sempre se da mediante o uso da violéncia, ja que o sexo, ainda que nao
consentido, é entendido pelos homens como um dever conjugal nas relacbes

amorosas, tal como se estabelecia no antigo Cédigo Civil brasileiro. Nessa dimenséao,
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€ importante resgatar que, ao trazer a sexualidade para o debate publico, as mulheres
conseguiram alteracdes no Cadigo Penal brasileiro, com a incluséo da lei 13.718/18,
tornando crime a importunacédo sexual e, também, alterando a natureza da acéo penal
para “publica incondicionada”. Desta forma, qualquer pessoa estd apta a denunciar
crimes contra a dignidade sexual, que envolvem o crime de estupro, mesmo quando
as relacdes sexuais nao-consentidas acontecam na esfera intima dos

relacionamentos formais.

Minha Maezinha

Suavoz...

Tao dificil de calar, ndo me diz mais nada

Ja nédo carrega mais

O doce mel da abelha rainha

Me deixe em paz, minha méezinha

Seus olhos...

Tao abertos quanto a sua boca ja ndo véem mais
Que eu ndo tenho emenda nem vim de encomenda
A vida que eu levo é s6 minha

Me deixe ser, minha méaezinha

Suas maos...

Que deviam ser carinho como o coracao

Hoje sdo cerradas e lacradas, mamaé, mamaé
Como um cofre de um banco qualquer

Vocé antes de mae é uma mulher

Caminho...

S6 eu sei do meu caminho e o0 quanto eu caminhei
O que aprendi, o que errei, mamaé&, mamaé
S6 eu canto a dor que é minha

Me deixe s6, minha maezinha

Nao me mime, ndo me mime

Nao me mime, mamae, ndo me mime mais
Nao me mime, ndo me mime

Nao me mime, mamae...

Nao me mime, ndo me mime

Nao me mime, mamae, ndo me mime mais
Nao me mime, ndo me mime

Nao me mime, mamae...

Nao me mime, ndo me mime

Nao me mime, mamae, ndo me mime mais
Nao me mime, ndo me mime

Nao me mime, mamae!

(ANGELA RORO, 1979).

Ao contrério de outras can¢des da MPB, que consagram a figura materna como
um verdadeiro titulo de homenagem ao ser mulher, a narrativa de Angela Ro Ro se
faz sobre a ironia destrutiva de qualquer laco afetivo reservado a relacdo entre mae e
filha. Encontramos na Muasica Popular Brasileira poucas can¢gfes que dessacralizam
a figura materna. Percebemos um intradialoguismo tematico com a cancdo Mamae,

coragem (1968), de Caetano Veloso e Torquato Neto, na qual se canta o prenuncio
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do afastamento geografico entre mae e filho, assinalando o corte doloroso da
separagao:

Mama&e, mamae néo chore

A vida é assim mesmo, eu fui embora

Mama&e, mamae néo chore

Eu nunca mais vou voltar por ai

Mama&e, mamae néo chore

A vida é assim mesmo, eu quero mesmo € isto aqui
Mama&e, mamae néo chore

Pegue uns panos pra lavar, leia um romance

Veja as contas do mercado, pague as prestacées
Ser mée é desdobrar fibra por fibra os corag6es dos filhos
Seja feliz, seja feliz

Mama&e, mamae néo chore

Eu quero, eu posso, eu quis, eu fiz

Mamae, seja feliz

Mama&e, mamae nao chore

N&o chore nunca mais, ndo adianta

Eu tenho um beijo preso na garganta

Eu tenho um jeito de quem néo se espanta

Braco de ouro vale dez milhdes

Eu tenho corag8es fora do peito

Mama&e, mamae ndo chore, ndo tem jeito

Pegue uns panos pra lavar, leia um romance

Leia Elzira, A Morta, A Virgem, O Grande Industrial
Eu por aqui, vou indo muito bem

De vez em quando brinco carnaval

E vou vivendo assim

Felicidade na cidade que eu plantei pra mim

E que ndo tem mais fim, ndo tem mais fim

N&o tem mais fim.

(CAETANO VELOSO e TORQUATO NETO, 1968).

Observa-se que na cancao dos tropicalistas o comportamento alocutivo se da
por uma relacdo de aconselhamento, havendo ainda alguma ligacdo entre o
enunciador e a figura materna. Na cancédo de Angela, porém, a relacdo materna é
completamente desmistificada, dando lugar ao conflito entre méae e filha, mostrando a
falta de identificacédo entre elas e um distanciamento afetivo, até certo ponto, desejado
pela locutora. O amor filial parece caber apenas no diminutivo “méezinha”, marca da
ironia construida nos demais versos. Esse afastamento pode ser observado pelo
comportamento elocutivo da enunciadora, que direciona quase todo o discurso para a
descricdo materna.

H& uma descricao fisioldégica e emocional do desgaste, que se encaminha para
o desencontro entre a escolha da filha e as vontades da mae. O comportamento
alocutivo da narradora tem por finalidade a definicAo de um imaginario materno de
construcéo subjetiva, que nega todos os atributos do construto materno socialmente

compartilhado (recorréncia da marca “nao”, verbo “dever’). A voz maternal é
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associada a rispidez que a perturba a enunciadora. Os olhos e a boca anunciam como
orgaos invalidos uma forma de vida, que é totalmente ignorada por ela. As maos,
simbolo do afago maternal, sdo descritas como uma parte inacessivel, como se
tivessem por fungdo Unica a guarda de bens materiais. Para caminhos certos e
errados, a trajetoria de mulher vai se desenhando pela enunciadora, que dispensa,
enfim, o instinto superprotetor da mée, para assumir sua vida e todo sofrimento que
iISSO possa significar.

Esse distanciamento afetivo entre mae e filha, tdo comum durante o periodo da
adolescéncia, traz para a cangao uma quebra de ritmo da musica. A aceleracdo dos
versos finais parece intensificar a relutancia da locutora em dispensar os cuidados
exagerados da genitora, a quem desaconselha colocar o papel de mae, em detrimento
do seu papel como mulher. E nessa expectativa que se estabelece a Unica via de
contato entre elas como uma forma de compreender os dilemas e transformacdes do
universo feminino, em posic¢ao de igualdade e, ao mesmo tempo, de estranhamento.

O construto da mée desnecessaria, que perde a referéncia do sacrificio e
abnegacao pelos filhos para retornar a condicdo de mulher, sem duvida, afigura-se
como a grande dilema da maternagem. N&o se pode esquecer que o0 estereotipo do
amor materno foi moldado a partir da época iluminista, na Franca. Badinter (1986)
explica que, até o século XVIII, na Franca, se havia amor materno, este estava
guardado sob a distancia e a indiferenca em relacdo a morte. Varios sédo os relatos
sobre as amas de leite, a quem as familias transferiam todas as responsabilidades
pelos cuidados infantis. As mas condicdes higiénicas funcionavam como uma selecéo
natural, a que poucos bebés sobreviviam.

A partir do século XVIII, o discurso higienista normaliza a ideia de que as maes
sdo as responsaveis pela saude dos filhos, tornando a amamentacao, entre outros
cuidados, um designio fisico e moral do amor materno. A maternidade passa a ser
concebida como uma vocacao feminina, que exige a mesma devocao da Santa Maria,
mae de Deus: “Continua dificil questionar o amor materno, e a mae permanece, em
Nosso consciente coletivo, identificada a Maria, simbolo do indefectivel amor oferecido
oblativo” (BADINTER, 1986, p. 9).

Desde o século XIX, o ideal de méae perfeita se cristalizou no imaginario social,
apoiado pela repeticdo de padrées comportamentais, que centralizam na mulher todas
as expectativas pela preservacdo da unidade familiar. A mae perfeita seria

suficientemente capaz de atender as demandas conjugais sem negligenciar 0s
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cuidados com os filhos e, assim, manter na hierarquia da vida os deveres da
maternidade acima das necessidades proprias. A feminilidade €, neste contexto,
convencionada dentro do exemplar papel de mée que a mulher deveria exercer, com

sua demonstragcao de amor incondicional.

5.4 Fatima Guedes

Nascida no Rio de Janeiro em 1958, Fatima Guedes comegou a compor aos
15 anos de idade e em 1976 venceu o festival de musica da Colégio Hélio Alonso com
a cancao Passional. No juri estavam presentes Maria Bethania e o compositor e poeta,
Paulo César Pinheiro. Em 1978, teve a composi¢cdo Onze Fitas gravada por Elis
Regina e um ano depois, participou do Festival da Nova Mdusica Brasileira,
apresentando a cancdo Mais uma boca, seu primeiro sucesso. Em 1979, aceitou o
convite de um produtor e assinou contrato com a gravadora Odeon, lancando trés
albuns, algo impensavel para quem sonhava apenas em ser compositora. Foi também
Secretaria de Cultura da cidade de Teresépolis nos anos de 2005 e 2006, experiéncia
gue permitiu a avaliacdo do panorama musical daquela época. Em entrevista a Vidigal
(2013), a compositora opinou que se preocupava com o equivoco de atribuirem a MPB
somente um carater recreativo. Contudo, Fatima Guedes elogiou a cena alternativa
da musica brasileira e lamentou a desorganizacao nesse cenario.

Todos os direitos de critica podem ser reservados a Fatima, pois, segundo
Vidigal (2013), a insercdo de assuntos tabu na MPB como o sexo, coube a ela.
Musicalmente, a poesia ressoa de suas canc¢des, com influéncias que vao da musica
erudita a Literatura. Ela se diferencia de sua geracéo pelo compromisso em trabalhar,
artisticamente, temas que remetem a realidade de mulheres marginalizadas. Assim
como Joyce Moreno, Fatima ancorou seus versos em personagens femininos,
enunciados na primeira pessoa do singular, produzindo can¢des extremamente bem
elaboradas como as gravacfes do album Fatima Guedes (1980), que avancam nas
guestdes feministas interseccionais sem perder seu valor estético. Entretanto, o
paradoxo encontrado por Marques (2017) sobre a qualidade das composicfes e a
apresentacao estereotipada da artista, refor¢a o desinteresse da industria fonografica
na representatividade feminina na MPB:

A figura de Fatima Guedes, inserida acomodada e placidamente feliz dentro
da casa, era complementada, na contracapa do disco, pelo esplendor



130

ingénuo da imagem do arco-iris — Uma estreita ligagdo era estabelecida entre
0 espago doméstico e a felicidade da mulher, num reforco evidente de
conceitos estabelecidos pelo status quo do patriarcalismo. Os grafismos que
compunham o album Lapis de cor indicavam o contelido das cancdes, que,
numa virada da carreira de Fatima, deixavam de tratar de temas ligados a
realidade concreta [...] a0 mesmo tempo em que a cangao-titulo descrevia um
amor idealizado e aparentemente distante dos conflitos cotidianos.
Ratificando a imagem da menina ingénua [...]. (MARQUES, 2017, pp. 75-76).

Esse descompasso, entre a visdo apelativa da industria e a sofisticacdo do
trabalho de Guedes, teve um impacto decisivo no declinio de sua obra, que se deixou
levar pelas caricaturas do mercado, que em nada lembravam o primor de suas
producdes (figura 6). Apesar disso, observamos a continuidade do discurso litero-
musical em No fim da casa (quarto do meu av0), Bicho medo e A bailarina. Esta Ultima
forja por meio do lirismo a critica feita ao modo como a sociedade representa a mulher.
O feminino é formatado na delicadeza da imagem da bailarina, presa a caixinha de
musica e nos seus movimentos ciclicos.

Toda essa versatilidade em seu processo criativo deriva das suas influéncias
literarias, que desde cedo fazem parte de seu repertdrio cultural: Drummond, Cecilia
Meireles e Paulo sdo algumas delas. A méae, professora de Lingua Portuguesa, o avo
e 0 padrasto cultivaram o gosto pela leitura e pela musica, tornando-se referéncias
para Guedes. Observamos também que a maioria de suas composi¢cdes (musica e
letra) sdo produzidas sem parcerias, € possivel que assim a compositora consiga ter

mais autonomia sobre o trabalho.

Figura 6 - Fatima Guedes em capa do disco Lapis de Cor
LAAAAAAAAAAAAAAAAARAAAAAAAAAAAAAAAAREADR
: 5 e

Fonte: www.pindoramadiscos.com.br, 2021.

Conseguiria retomar a exceléncia de suas composicbes em Pra bom

entendedor (1993) e Grande tempo (1995), nos quais demonstra uma habilidade
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incomum no manejo da palavra e no ato de cantar, mas ainda sem conseguir o devido
reconhecimento de sua importancia na masica popular. Em Dancing Cassino e Traste,
a realizacdo da mulher no campo amoroso torna-se impossivel devido a fatores de

ordem socioecondmica:

Dancing Cassino

Eu cumpro um destino

Ele me tirou do Dancing Cassino
Rasgou meu cartdo

Me puxou pelo braco

E era a paix&o dele contra 0 meu cansago
Eu ndo gosto dele

Quando ele me olha eu fico gelada
Eu tenho que da uma paga pesada
Pela caridade, pela moradia,

E a vida decente de uma alvenaria
De ndo precisar dormir durante o dia

Eu ndo me acostumo

Ele chega as sete

E as nove eu me arrumo

Quando ele me vé limpa desaparece

Com medo de que eu ja o tenha enganado
Respira por mim me despe afobado

E ele se escorregada de mim saciado

E eu sinto uma angustia

Um pavor dobrado

Quando ele me toca uma segunda vez
Talvez eu tenha sido um mal fregués
Talvez eu ndo valha uma briga num Dancing
(FATIMA GUEDES, 1980).

Na composicdo Dancing Cassino (1980), Fatima Guedes, de forma
interdialégica, desconstrdi o imaginario sociodiscursivo sobre a prostituicdo, dando
voz as inquietacdes de uma prostituta. Resgata a época de funcionamento dos
grandes cassinos cariocas, entre as décadas de 1930 e 1950, lugares de muito
entretenimento, onde a jogatina era liberada e ocorriam grandes apresentacoes
musicais a semelhanca daquelas do Teatro Revista. Nao é de se admirar que ali
também fosse o l6cus dos envolvimentos extraconjugais. Alids, o adultério, como
explica Del Priore (2020), era uma pratica comum, que tornava possivel a manutencao
das doutrinas morais, pois na instituicdo do casamento o sexo era um ritual bastante
conservador, prescrito pela Igreja e pelo discurso médico como o ato que teria apenas
a finalidade de garantir a descendéncia do casal. Desde o Periodo Colonial, a Igreja
intervinha na vida conjugal, havia até aconselhamentos sobre a posicdo sexual

adequada, sendo proibido o corpo da mulher ficar sobre o corpo masculino. Somente
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o homem dominava a relacéo e, ainda assim, as regras eclesiasticas sobre o ato
sexual deviam ser seguidas, entre as quais, a orientacdo de que nao houvesse
preliminares ou qualquer outra manifestacédo de desejo e carinho.
Enquanto as “mulheres de familia” dividiam seu tempo entre a casa e a igreja,
os homens divertiam-se nos espacos publicos, com direito ao abuso de bebidas e a
companhia de outras mulheres. Seguindo a velha maxima, inculcada no imaginario
popular, pode-se dizer que a prostituta era a personificacao da intimidade e do prazer
gue nao podiam ser encontrados em casa. Situacdo que se intensifica no século XIX,
com o aumento das “mulheres publicas”, no Rio de Janeiro:
A beleza vista na prostituta era a das mulheres de saldes, e isso reforcava o
preconceito, e 0 cinismo dos jovens burgueses: com mocgas pobres,
canalizavam desejos, divertiam-se e davam escapadelas rapidas; com sinhas
de saldo, prostavam-se de joelhos e recitavam versos de amor cortés e

respeitoso, até que se consolidasse um bom casamento. (DEL PRIORE,
2020, p. 120).

Dentro deste grupo de mulheres, destacavam-se as cortesds, que
simbolizavam o poder e eram sustentadas financeiramente por homens da classe
politica ou por ricos fazendeiros. Muitas francesas ostentavam facilmente esse titulo,
pois representavam no imaginario masculino o glamour europeu, a sofisticacdo de
costumes, que no Império brasileiro, pressupde-se, ndo se encontraria de outra
maneira. As dancarinas de canca, a quem chamavam de cancaneuses, exibiam-se
sem roupas em dancas erodticas com outras mulheres para o deleite de seus
protetores. Del Priore (2020) cita, porém, que ser francesa naquele tempo néo
significava obrigatoriamente ser proveniente da Franca, mas frequentar ambientes
luxuosos, ter clientes com poder e influéncia social. No outro polo, estavam as
prostitutas pobres ou polacas, geralmente trazidas para o Brasil por meio do trafico
internacional de mulheres. Seja como for, as praticas “pecaminosas” no sexo jamais
poderiam ser realizadas com a esposa, restando ao regime matrimonial a tradicional
e rotineira vida do coito com a béncéo do sagrado.

No contexto da Republica, embora a mulher tenha comecado a trabalhar nos
centros fabris, pouco mudou sua condicdo no espaco doméstico. De acordo com Del
Priore (2020), somente no século XX, a nudez, anteriormente restrita aos bordéis,
passa a ser inserida por completo nas relagcdes sexuais tradicionais. Registra-se,
inclusive, que s6 na escuriddo o amor podia se consumar, 0 que mostra o quanto a

libido feminina era reprimida. O discurso médico continuava a moldar a sexualidade
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feminina como uma doenca mental. A mulher, descrita como normal, deveria ter os
atributos da fragilidade, docilidade, seducgéo, beleza e submisséo, livrando-se da
histeria ou de ser confundida com uma cortesa, com uma insana. Assim, temos duas
representacdes de mulher: aquelas aptas a cumprir todos os ritos do casamento e as
“outras”, as mulheres que tinham a sexualidade desenvolvida, mas n&o dispunham do
respeito de todos.

Representando as prostitutas pobres, a enunciadora de Dancing Cassino foi
resgatada de um bordel para viver com um cliente. Entretanto, sua condi¢céo
marginalizada ndo €, em si mesma, mais problematica que a dependéncia econémica
em relacdo a um homem, elas se equivalem. Contrariando o imaginario social de que
s6 o dinheiro traz a felicidade da prostituta, a narrativa mostra que ter sido retirada da
prostituicdo nao foi suficiente para ganhar a liberdade de ser mulher. Em tom de
confissdo, a locutora deixa escapar marcas discursivas que denunciam uma transicao
entre a vida do bordel e a nova realidade, permeada pela violéncia: “Rasgou meu
cartdo/Me puxou pelo braco/E era a paixao dele contra o meu cansac¢o/Eu ndo gosto
dele” (FATIMA GUEDES, 1980, grifo nosso). Tanto que o ato sexual gera medo, tenséo,
€, na verdade, um estupro, porque ndo ha consentimento, a relacao entre eles é
alimentada pelo medo de ambos. O homem sente medo em perder a sua escrava
sexual e ela, medo do que possa acontecer, caso desista de se submeter a situacao
de dependéncia.

Inserida em uma nova rotina, a mulher ainda se sente uma prostituta, com o
agravante de ter relagcbes com o0 mesmo homem todos os dias, recebendo, em troca,
as comodidades de ter uma moradia digna e acesso a condi¢cdes basicas de
sobrevivéncia. Podemos observar que em todas as sequéncias narrativas referentes
ao comportamento elocutivo da enunciadora, o discurso é construido por enunciados
gue indicam uma situacdo de coercdo, que afeta psicologicamente a mulher.
Confirmando a afirmativa de Bourdieu (2012) de que a violéncia simbdlica tem como
um de seus efeitos a sua propria naturalizacdo, verifica-se que a locutora emite uma
opinido negativa sobre si mesma, pondo em duvida a validade de seu propadsito (ponto
de vista): “Talvez eu nao valha uma briga no dancing cassino.”

Rago (1985) afirma que coube ao discurso médico sedimentar no imaginario
popular aidentidade negativa das prostitutas. Deram como causas para a prostituicao:
“a ociosidade, a preguica, o desejo desmesurado de prazer, o amor ao luxo, a miséria

financeira, que leva a mulher a buscar recursos proéprios fora do lar, o desprezo pela
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religido, a falta de educacdo moral e principalmente o temperamento erético da
mulher” (RAGO, 1985, p. 86). Assim, podemos notar alguns codigos de representacao
da meretriz, presentes no imaginario social e sutiimente colocados na cancdo. A
mulher ndo tem um trabalho formal, vive as expensas do homem, a quem se refere
como um estranho. O distanciamento afetivo é compensado com uma espécie de
favor sexual da mulher, a quem o contato fisico do homem causa repulsa.

Todavia, ndo ha qualquer relacdo entre os fatos narrados e a moralidade
imanente daquele discurso. Muito pelo contrario, a insatisfacdo feminina esta
associada a falta de perspectivas da mulher, que gostaria de ter sua identidade
individualizada. Chama a aten¢do a marca “limpa”, que remete a aparéncia despojada
da mulher sem a producdo da maquiagem e demais adere¢os, momento em que sua
imagem se aproxima a das mulheres comuns. A instabilidade imagética da mulher
provoca a inseguranca do parceiro a ponto de supor estar sendo enganado. E muito
interessante esse ponto, porque historicamente a imagem da prostituta € associada a
Sujeira, a impureza, aspectos bem explanados por Rago (1985), ao apresentar a
confluéncia do discurso médico higienista com os dogmas da Igreja Catdlica
Apostdlica Romana. Em suma, a Unica preocupacao desses discursos era segregar a
imagem da mulher prostituta da moca de boa indole.

Importante explicacdo nos da Del Priore (2020) sobre a disseminacéo da sifilis
nos bordéis e a carga de preconceito que as mulheres carregavam por serem vistas
como a fonte dos pecados. Crenca que levou ao entendimento de que o coito sagrado
deveria acontecer de maneira mais rapida, para que ndao houvesse o dispéndio
excessivo de sémen na mulher e eliminassem, assim, o risco de os filhos nascerem
doentes. Fica clara, portanto, a estreita relacdo entre o discurso médico higienista e

0s saberes de crenca que circulavam na época.

Traste

Ele ja chega morto

De corpo, de alma ausente

Esquece em algum bolso

Um beijo que me alimente

Ele se acha um traste

Embora nédo reclame do seu ordenado
Nao diz quanto ganha fica envergonhado
Eu sei pelo tdo pouco que ele d& pra mim
Janta do que tiver e vai dormir com fome
Eu sou uma mulher amiga de meu homem
Eu deito do seu lado

E embora ainda fique com o corpo em brasa
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Ele ja chega morto de corpo em casa

E guarda a sua alma em algum bolso a toa

Ele pegou no sono antes de mim como sempre
Eu fico a rolar na cama insone, cansada

Como mulher infeliz, como gente revoltada.
(FATIMA GUEDES, 1980).

Saffioti, em O poder do macho (1987), faz importantes consideragdes sobre a
exploracéo capitalista e sua dimensdo na vida da classe trabalhadora. A escritora
sustenta a tese de que a ideologia dominante impde ao homem a funcao de provedor
da familia e, ao mesmo tempo, faz com que ele naturalize a opressao da mulher no
mercado de trabalho e fora dele, o que se torna um grande fardo para si mesmo. A
pressdao social pelo éxito financeiro masculino, independente do contexto
socioecondémico — ou 0 seu fracasso — pode provocar episodios de violéncia
domeéstica, alcoolismo e, até mesmo, a perda do desejo sexual. No imaginario social,
os ideais de forga, insensibilidade e raz&o condicionam os homens a se comportarem
como maquinas, deixando de lado tudo aquilo que nao caracteriza o estereotipo
masculino: “Visando a produzir a quantidade de mercadorias determinadas pelos
patrées, homens sdo robotizados, transformados em guase-maquinas e, portanto,
incapacitados para o desfrute do prazer” (SAFFIOTI, 1987, p. 26).

A composicdo de Fatima Guedes ilustra bem o preco desse processo de
desumanizacédo no trabalho, por meio da representacdo de um trabalhador que esta
esgotado fisica e psicologicamente, apds uma jornada extenuante de trabalho. A
relacéo interdialégica com o imaginario sobre as relacdes de poder entre 0s géneros
se realiza por uma avaliacdo axiolégica da mulher. Por meio do comportamento
alocutivo, a enunciadora avalia as consequéncias da exploracdo do trabalho,
descrevendo as condicdes fisicas e psiquicas do companheiro, que ndo possibilitam
um modo de viver digno. A marca linguistica “morto” reifica o sujeito em todas as
dimensdes de sua auséncia (fisica, psiquica e emocional), atribuindo a ele apenas o
valor do seu salario, insuficiente para a sua sobrevivéncia e para o sustento da mulher.

A énfase nos aspectos financeiros mostra 0 quanto o imaginario social sobre
trabalho do homem se funda na imagem de um super-heradi, investido de poderes, que
protege e zela pelo bem-estar da familia, mas paradoxalmente ndo consegue salvar
a si mesmo. E o que observamos quando a locutora relata: “Ele se acha um
traste/Embora n&o reclame do seu ordenado/Ndo diz quanto ganhal/Fica

envergonhado”. A falta de tempo, o cansago, as imposi¢cdes da masculinidade, o
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sentimento de inutilidade, tudo se acumula e se interpde na relagéo entre o casal,
impedindo que a afetividade e o prazer se fagam presentes no dia a dia.

Enfatiza-se também a insatisfacdo do desejo sexual da mulher diante do
cansaco do homem, momento em que o comportamento da enunciadora passa a ser
elocutivo, reconhecendo que a condicdo financeira do marido é tao insatisfatéria
guanto as relacdes intimas do casal. Por outro lado, a dependéncia econdmica da
mulher em relagdo ao marido, modalizada pelo uso dos possessivos em “meu homem”
e “seu lado”, é resguardada no tradicional modelo de feminilidade — ddocil,
companheira, confinada ao regime das atividades domésticas —, o que ndo possibilita
sua realizacdo como mulher. Assim, a apreciacdo do marido na posi¢cédo social de
trabalhador se funda no dominio ético, ressaltando o valor do esforco e da
responsabilidade como positivos. Ja a apreciacdo do homem como parceiro sexual é
desfavoravel, pois no dominio heddnico o relacionamento amoroso nao se realiza,
causando frustracdo a mulher.

E importante frisar que o machismo faz o homem desejar e, até mesmo,
exercer o dominio econémico sobre a mulher, imaginando levar muita vantagem sobre
0 sexo oposto. Na verdade, € a custa desse imaginario perverso que o proprio homem
mantém os privilégios do poder capitalista que o0 subjuga, tornando precaria sua
relacdo com a mulher e a familia. Ou, como expde Saffioti (1987), é essa mesma a
armadilha de castracdo masculina.

A partir da desigualdade entre homens e mulheres, eleva-se o imaginario do
homem provedor, aquele que ndo pode aceitar ganhar menos que a mulher e precisa
suprir todas as necessidades da familia. Forma-se uma cadeia de auséncias e
necessidades no campo afetivo, que jamais sera suprida por ele, porque toda sua
forca e seu tempo foram vendidos para o campo de trabalho. A familia é, assim, mais
uma engrenagem para o funcionamento dos sistemas de opressao:

A penetracdo da ideologia das classes dominantes nas cabecas dos
membros das classes dominadas permite que o processo de domesticacdo
da mé&o-de-obra se desenvolva no seio da propria familia, pois enquanto a
menina tende a repetir o papel da mée, o menino tomara o pai como modelo.
Desta forma, perpetua-se o sistema de poder que privilegia 0 homem branco

e adulto, em prejuizo das mulheres, dos ndo-brancos e das criangas e dos
adolescentes. (SAFFIOTI, 1987, p. 85).

Mesmo reconhecendo o grau de legitimacao social sobre o trabalho feminino,
Lipovetsky (2000) afirma que ha desigualdades quanto a importancia dele dentro da

organizacdo familiar. Na hipotese de o marido ter que mudar de cidade por razdes
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profissionais, a mulher geralmente é impelida a abandonar sua profissdo para
acompanha-lo. O trabalho em tempo parcial também costuma ser uma prerrogativa
feminina, o que mostra, mais uma vez, que as relacdes de trabalho apresentam
diferencas entre homens e mulheres. Do mesmo modo, as atividades domésticas,
ainda que compartilhadas, sdo predominantemente desenvolvidas por mulheres. Ha
diferencas estruturais entre os dois géneros no campo familiar e no campo
profissional, que convergem para a reproducéo da diferenca sexual, encoberta pelo
ideal igualitario cujo avanco também é inegavel.

A reflexdo que a cancédo nos conduz, converge para o reconhecimento de
Saffioti (1987) sobre a conexdo entre a historia das mulheres e a realidade dos
homens, ja& que uma implica a outra. A redefinicho dos papéis masculinos na
sociedade deve ser vista como uma questdo a ser discutida dentro da historia das
mulheres, pois sdo complementares as discriminagdes vivenciadas por elas. A analise
do processo de dominacéo da mulher deve ser posta sempre em relacdo ao homem,
pois de outra forma ndo sera possivel serem entendidos os fendbmenos de construcao
social da superioridade masculina e os mecanismos de constru¢cdo social da

submissao feminina.

5.5 Ana Cafas

Ana Cafias ja foi uma simples moradora de uma pensao em Sao Paulo, onde
precisou dividir o espaco com ratos e imaginar a beleza que se ocultava por fora do
pequeno quarto sem janelas, lugar comum para as mulheres que se prostituiam,
tentando pagar os custos da vida. Nessa época, Ana ainda era académica do curso
de Artes Cénicas na Universidade de Sao Paulo, o pouco que tinha dava para comprar
p&do, miojo e arroz. As vezes, distribuia amostras de supermercado; outras vezes,
servia café na Augusta. Com a morte do pai, a fuga no alcool foi a anestesia. Entre
desénimos e necessidades, Ana recebeu um telefonema avisando sobre um teste,
mas era preciso saber cantar e ela confirmou o que jamais havia feito na vida: cantar.

Tudo comecgou com a audicdo de um musical sobre Ella Fitzgerald, quando o
interesse pela musica levou a compositora a iniciar sua carreira nos bares paulistanos,
entre eles, o bar Baretto, localizado no Hotel Fasano, em S&o Paulo, onde ela tinha

toda a liberdade de expressar as suas influéncias, com mais énfase no jazz. O talento
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de Cafas despertou a atencéo da midia, elogios de Chico Buarque, e 0 contrato com
a gravadora Sony ndo demorou a ser celebrado.

Em 2007, a compositora estreia com o album Amor e caos, com muitos elogios
da critica, o que possibilitou sua indicacao ao prémio multishow de revelagdo no ano
seguinte. Em 2009, a can¢cdo Esconderijo (sua autoria), entra no ranque da revista
Rolling Stones como uma das melhores musicas do ano. Ja em 2012, apés mudar de
gravadora, emplaca o album Volta, mais proximo do rock in rol. Em 2015, T na vida
€ gravado ao vivo e com direito a um clipe dirigido pela prépria artista. Para Ana
Canas, este trabalho marca de forma mais coesa sua tendéncia musical, algo que
oscila entre o rock e as baladas romanticas, porém, sem o emblema comercial.

Em 2018, o album Todxs, produzido por ela e Thiago Barromeo, trouxe sete
composic¢des solo, duas em parceria e apenas duas de outros autores. Ana Cafas
agora € parte desse grupo de compositoras que sincroniza suas producdes artisticas
com seu posicionamento politico engajado. Amadureceu como compositora, deu voz
as guestdes feministas, contrariando a imagem de diva, adornada nos trabalhos
anteriores, desfeita em nome da liberdade de conceber um album mais autoral, sem

a interferéncia de gravadoras:

Eu nunca pensei comercialmente. Nunca ganhei dinheiro vendendo disco. Na
verdade, acho que existia um descompromisso. O LUcio pontuou isso pra mim
outro dia. Disse que, como cantar, pra mim, aparentemente era facil, eu
acabava cantando tudo sem um grau de envolvimento maior. Eu entendi o
gue ele disse, concordei e acho que foi um ponto de partida para eu comecar
a questionar o porqué as pessoas ndo sabiam dizer quem era a Ana Cafias.
Eu queria estar em algum lugar esteticamente e da muito mais trabalho, foi
um amadurecimento. Eu realmente enlouqueci, fiqguei um ano e meio fazendo
cancdes trancadas em quartos de hotéis, dentro de um box, tocando violao.
Deixei de falar com muita gente porque eu queria resolver essa questao, a de
achar o lugar certo para a minha voz. A intérprete esta resolvida. Agora eu
queria outra histéria. (ANA CANAS, 2015).

Também mais audaciosa, sexual e provocadora, é assim que aparece Ana
Canas no album Todxs, caracteristicas que se estendem a todo projeto grafico do
album e as cancdes (Figura 7). O sexo é, sem duvidas, a sua tematica recorrente,
porém, a compositora mostra que a realidade pode conjugar o prazer e a dor na
mesma esquina. E com essa proposta que Cafias engata a critica contra a cultura do
odio, da misoginia, da violéncia, desconstruindo imaginarios sobre a identidade de

género, a sexualidade, o amor e a mulher.
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Figura 7 - Ana Cafas em foto do album Todxs

Fonte: site www.polemicaparaiba.com.br, 2018.

Por seu mérito, foi indicado ao Grammy Latino de 2019 como um dos melhores
albuns pop de musica contemporanea, tendo a composicdo Déi entre uma de suas
melhores faixas. Mais de trés décadas depois da cancdo Ménica (1981), de Angela
Ro Ro, o tema da violéncia contra a mulher continua a se enredar nas composic¢oes
femininas de um modo mais contundente. Percebe-se uma interdiscursividade
tematica com a cancdo de Ro Ro. A enunciadora também gera um efeito de
confidéncia ao relatar as violéncias sofridas ao interlocutor, colocando o agressor
como o polo passivo do ato comunicativo, no entanto, sem conseguir estabelecer um

didlogo:
Doi

Vocé diz coisas tdo terriveis

Hm, hm, do6i

S&o0 coisas todas incabiveis

Hm, hm, me destroi

Mas eu so6 sei viver desse jeito louco (louco)
Quase que a gente separa de novo

Mais uma vez te perdoo

SO o tempo e o seu beijo

Vai entender porque que a gente € assim

SO pra fazer amor

Amor e dor no fim

Vocé diz coisas tao terriveis

Doi

S&o0 coisas todas incabiveis, incabiveis

Hm, hm, me destréi, me destroi

Mas eu so6 sei viver desse jeito louco (louco, louco)
Quase que a gente separa de novo (de novo e de novo)
Mais uma vez te perdoo

S0 o tempo e o seu beijo

Vai entender porque que a gente € assim (assim)
SO pra fazer amor

Amor e dor, amor no fim

Vai entender porque que a gente € assim (assim, assim, assim)



140

SO pra fazer amor
Amor e dgr no fim
(ANA CANAS, 2018).

De acordo com Teles e Melo (2012), a violéncia de género pode ser definida
como uma relacdo em que o homem domina e submete a mulher as suas vontades,
e isso ndo é determinado pela natureza, mas pelos costumes, meios de comunicacao,
educacéo, que influenciam a definicdo de padrdes para o comportamento masculino.
Culturalmente foi construido o estere6tipo do homem controlador, que manda em
todas as esferas da vida da mulher, com o poder de limitar sua liberdade, dominar
seus desejos e regular suas opinides. O ciclo de um relacionamento abusivo cabe
muito bem nas linhas da composi¢&o Déi. As violéncias simbdlica, psicoldgica e verbal
séo exploradas dentro de um contexto amoroso convencional, do qual é possivel
extrair, discursivamente, todas as etapas de constru¢cdo do imaginario sobre uma
relacéo toxica.

O eu-comunicante esta em flagrante conflito com o eu-enunciador, que parece
inicialmente indignar-se com as humilhacdes sofridas, baseadas em acusacodes
infundadas e agressées verbais, que ferem sua autoestima. No entanto, ocorre um
eterno retorno a ideia de que € necessario viver assim para sustentar o
relacionamento, ocultando a gravidade da violéncia sob o status de um
comportamento transgressor e banal “eito louco”. Perceba-se ainda que o
comportamento alocutivo da enunciadora s6 da vez ao elocutivo quando a mulher
estabelece uma relacdo de aceitacdo da violéncia: “Mais uma vez eu te perdoo.”
Observa-se que o imaginario social do amor se condiciona pela repeticdo de um
comportamento autodestrutivo de apego desmedido ao outro, que a locutora ndo se
da conta: “Vai entender porque que a gente é assim”. Esse efeito de realidade vai
tensionando até a mulher se da por vencida.

Depreende-se ainda que o interesse sexual do companheiro serve como uma
estratégia de reconciliacdo temporaria, porque as agressdes sempre voltam ocorrer,
depois que a vitima perdoa o agressor: “Mais uma vez te perdoo/sé o tempo e seu
beijo/Vai entender porque a gente € assim/So pra fazer amor”. A incompreenséao sobre
as atitudes agressivas do companheiro e do préprio sentido dado ao amor no
relacionamento, geram um sofrimento psiquico causado pela tensédo que envolve todo
o ciclo abusivo: “amor e dor/amor no fim/amor e dor no fim”. Observa-se que, na

posicéo de EUe, a locutora ndo consegue elaborar de forma consciente os gatilhos
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mentais que a mantém nesse ciclo. A cumplicidade entre vitima e agressor faz com
que a mulher naturalize a violéncia, perdendo a noc¢éo critica da realidade e, ao
mesmo tempo, internalizando as situagcdes de violéncia como uma experiéncia
necessaria. Deste modo, é perceptivel que:
Se as mulheres sempre se opuseram a ordem patriarcal de género; se o
carater primordial do género molda subjetividades; se o género se situa
aquém da consciéncia; se as mulheres desfrutam de parcelas irrisérias de
poder face as detidas pelos homens; se as mulheres sdo portadoras de uma

consciéncia de dominadas; torna-se dificil, se ndo impossivel, pensar estas
criaturas como cumplices de seus agressores. (SAFFIOTI, 2001, p. 126).

Além disso, ha de se observar que a dominacdo masculina esta inscrita,
socialmente, em varias formas de poder simbdlico, o que faz com que as mulheres
internalizem seus esquemas de percepcdo de maneira inconsciente. E uma
construcdo duradoura e antiga, que nao se da em uma unica direcdo, mas também
coexistem com outros modos de convivéncia mais harmoniosos e saudaveis, forjando
0s animos ligados ao respeito, a cordialidade, ao amor, a colaboracao, entre tantos
outros. O agressor assume Varios papeéis sociais e muitas vezes ndo manifesta
gualquer ato de agressividade em outros espacos sociais, reservando a companheira
e/ou aos filhos os impetos da violéncia domeéstica.

A semelhanca do que consta no site do Instituto Maria da Penha, Teles e Melo
(2012, p.23) afirmam que o ciclo do relacionamento abusivo envolve fases: “A
violéncia de género ou contra a mulher esta de tal forma arraiada na cultura humana
gue se da de forma ciclica, como um processo regular com fases bem definidas:
tensao relacional, violéncia aberta, arrependimento e lua de mel”. Na fase da tenséo,
a mulher geralmente tenta conter as atitudes agressivas do homem por coisas
insignificantes, chegando a pensar que fez algo de errado para justificar a situacao.
Depois, iniciam-se 0s atos de violéncia contra a mulher por meio de agressoes verbal,
psicologica, material e/ou fisica, momento em que h& o distanciamento do agressor.
Ele se arrepende e a mulher volta ao relacionamento com a promessa de mudanca,
mas ha o retorno a primeira fase, tornando a mulher confusa e culpada. A denuncia é
apenas parte de um longo processo de conscientizag¢do, no qual a mulher necessita,

muitas vezes, modificar toda a sua vida, e até a sua identidade para permanecer viva.

Respeita

Océ que pensa que pode dizer o que quiser
Respeita, ai!



142

Eu sou mulher

Quando a palavra desacata, mata, doi

Fala toda errada que nada constroi
Constrangimento, em detrimento de todo discernimento quando ela diz ndo
Mas eu t6 vendo, eu t6 sabendo, eu t6 sacando o movimento
E covardia no momento quando ele levanta a m&o
Ela vai

Ela vem

Meu corpo, minha lei

T6 por ai, mas nédo td a toa

Respeita, respeita, respeita as mina, porra!
Diversao é um conceito diferente

Onde todas as partes envolvidas consentem

O siléncio é um grito de socorro escondido
Pela alma, pelo corpo, pelo o que nunca foi dito
Ninguém viu, ninguém vé&, ninguém quer saber
A dor é sua, a culpa nao é sua

Mas ninguém vai te dizer

E o cinismo obtuso daquele cara confuso

Mas eu vou esclarecer

Abuso

Ela vai

Ela vem

Meu corpo, minha lei

To por ai, mas ndo td a toa

Respeita, respeita, respeita as mina, porra!
Violéncia por todo mundo

A todo minuto

Por todas nos

Por essa voz que s6 quer paz

Por todo luto nunca é demais

Desrespeitada, ignorada, assediada, explorada
Mutilada, destratada, reprimida, explorada

Mas a luz ndo se apaga

Digo o que sinto

Ninguém me cala

Ela vai

Ela vem

Meu corpo, minha lei

TO por ai, mas ndo td a toa

Respeita, respeita, respeita as mina, porra!
(ANA CARNAS, 20).

Lancada em 2017, com a patrticipacdo de 86 mulheres engajadas com pautas
feministas, Respeita aborda o assédio e a violéncia como questdes a serem vencidas
pelas mulheres. O primeiro verso da composicdo de Ana Cafias recupera de forma
intradial6gica a cancdo Se Vocé Pensa (1968), de Roberto Carlos e Erasmo, fazendo
alusdo aos versos iniciais da cancao: “Se vocé pensar que vai fazer de mim/O que faz
com todo mundo que te ama/Acho bom saber que pra ficar comigo/Vai ter que mudar.”
(ERASMO e ROBERTO CARLOS, 1968). Se nesta fica evidente a relacdo de
ameaca, enunciada a partir do discurso de superioridade de um homem; em Respeita,

a réplica da enunciadora se da por uma interacdo enunciativa do tipo polémica: “Vocé
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que pensa que pode dizer o que quiser/ Respeita ai, eu sou mulher” (ANA CANAS,
2018). O dicurso alocutivo da mulher se opera com o préposito de sugerir ao
interlocutor uma mudanca de atitude, posta em causa com a peticao.

A mudanca de comportamento da enunciadora na passagem do
comportamento alocutivo para o elocutivo ndo torna a narragdo autobiogréfica, ao
contrario, a narradora parece se tornar uma testemunha involuntéria da violéncia entre
um casal, suposicao dada pelos verbos no gerundio (“t6 vendo”, “t6 sabendo”, “t6
sacando”), que atualizam o dizer no momento em que a violéncia ocorre. A partir
desse momento, ha um retorno ao comportamento delocutivo, quando a enunciadora
torna a sugestéo inicial da sua fala uma imposicao: “Respeita, respeita, respeita as
mina, porra.”

O comportamento alocutivo volta a encenacao discursiva, ja estabelecendo
uma relacao de peticdo entre os sujeitos de fala e mostrando também a condicao de
impoténcia da locutora, que descreve seu sentimento de inferiorizacao:
“desrespeitada, ignorada, explorada, mutilada, destratada, reprimida, explorada.” Tais
marcadores, apesar de fazerem referéncia a enunciadora, aplicam-se a qualquer
mulher, sédo tracos da violéncia, que em algum momento servem a identificacdo do
sofrimento feminino. Ao trazer o corpo como uma simbologia de resisténcia, de
liberdade, a enunciadora se inscreve no seu discurso com o compromisso de nao
silenciar as dores que comecam por ele, mesmo que sejam sentidas em outra mulher.
Observa-se, assim, que o discurso se constroi de maneira instavel, tal como uma
discussdao, na qual varias vozes falam ao mesmo tempo, o que fixa a mensagem do

respeito, porque o pessoal (o corpo), sim, sempre foi politico.

5.6 Adriana Calcanhotto

A galcha Adriana Calcanhotto iniciou sua carreira na década de 1980, com
apresentacdes em casas noturnas e bares da cidade de Porto Alegre, sua cidade
natal. Apos varios shows, também nas cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro, foi
convidada a lancar seu primeiro disco, Enguico (1990), que reunia o seu repertorio
premiado no concurso Sharp de revelacao feminina. Apesar do seu pai ser baterista
de jazz, as maiores influéncias da compositora vieram do radio e da muasica popular
brasileira. Com um ambiente doméstico povoado pela atmosfera musical, aos seis

anos ja tocava os primeiros acordes no violao.
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Figura 8 - Adriana Calcanhotto em capa do album Senhas

SYHN3S
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ADRIANA CALCANHOTO

Fonte: Foto de capa do album Senhas, 1992.

A Literatura também se fez presente desde cedo, a compositora traz nas
lembrancas de infancia a admiracao pela poesia de Vinicius de Moraes, ouvida pelo
radio. Nao por acaso, sua obra é repleta de adaptacbes poéticas, com poemas
musicados de Fernando Pessoa, Mario de Andrade, Ferreira Gullar, entre tantos. A
importancia que da a linguagem, ndo apenas em seu carater linguistico, sobretudo,
em seu carater artistico, € o trago que mais se ressalta na sua obra.

Consagrada como intérprete e compositora, Adriana também mantém lacos
com Portugal, onde passou a lecionar um curso sobre a atividade da composicao na
Universidade de Coimbra. Essa incursdo na academia deu a ela o titulo de
Embaixadora da Lingua Portuguesa na instituicdo, o que consolida seus estudos
sobre as origens do idioma, aprimorando o discurso que se musicaliza em sua arte.
Sua producéo autoral iniciou com o album Senhas (1992), uma producdo de alta
relevancia para o cancioneiro nacional, manifestando sua preocupacdo com a
realidade social do pais, principalmente com os temas relacionados a questao racial.

Essa tematica, mesmo quando ndo abordada de forma direta, esta presente
em seu trabalho. Alias, a preocupacao da compositora com a realidade econémico-
social do Brasil vai além de suas cancdes. Adriana Calcanhotto também mostra como
tornar a arte um meio de engajamento politico ndo-partidario. O envolvimento da
compositora com as causas minoritarias, fez com que Calcanhotto se tornasse a

embaixadora do Instituto Menino Miguel, criada pela UFRPE para a discusséo de
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temas sobre a infancia, familia e envelhecimento. Além disso, os direitos autorais do
single 2 de junho (2020) foram doados a familia de Miguel. Ela fez questdo de
conhecer pessoalmente Mirtes (a mae do garoto), fortalecendo sua luta por justica.
Suas composi¢cdes também guardam relagdo com a poesia, € 0 caso de A
Fabrica de poemas (1994), aclamado pela critica e Maritimo (1998), que tem fortes
referéncias com as artes visuais, 0 modernismo e a arte de Hélio Oiticica. Em 2004,
com o heterénimo Adriana Partimpim, recebeu o Grammy Latino pelo disco, que traz
varias cancdes escritas para crian¢as. Destacam-se ainda o album Micrébio do samba
(2011), repleto de cancdes autorais e referéncias ao sambista Lupicinio Rodrigues e
S6 (2020), que propde a urgéncia de produzir musicas na quarentena, em contraste
com o trabalho anterior - Margem (2019), que demorou uma década para ser

produzido.

Negros

O sol desbota as cores

O sol da cor aos negros

O sol bate nos cheiros

O sol faz se deslocarem as sombras
A chuva cai sobre os telhados
Sobre as telhas

E d& sentido as goteiras

A chuva faz viverem as pocas

E os negros recolhem as roupas

A musica dos brancos é negra

A pele dos negros é negra

Os dentes dos negros séo brancos
Os brancos séo s brancos

Os negros séo retintos

Os brancos tém culpa e castigo

E os negros tém os santos

Os negros na cozinha

Os brancos na sala

A valsa na camarinha

A salsa na senzala

A musica dos brancos é negra

A pele dos negros é negra

Os dentes dos negros sédo brancos
Os brancos séo s6 brancos

Os negros sdo azuis

Os brancos ficam vermelhos

E os negros ndo

Os negros ficam brancos de medo
Os negros sdo s6 negros

Os brancos séo troianos

Os negros ndo sdo gregos

Os negros ndo séo brancos

Os olhos dos negros s@o negros
Os olhos dos brancos podem ser negros
Os olhos, os ziperes, os pelos
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Os brancos, os negros e o desejo
A musica dos brancos é negra

A pele dos negros é negra

Os dentes dos negros séo brancos
A musica dos brancos

A musica dos pretos

A musica da fala

A danca das ancas

O andar das mulatas

"0 essa dona caminhando”

A musica dos brancos é negra

A pele dos negros € negra

Os dentes dos negros séo brancos
Lanco o meu olhar sobre o Brasil e ndo entendo nada
(ADRIANA CALCANHOTTO, 1992).

A composicao em destaque faz parte do aloum Senhas, produzido por Adriana
Calcanhotto e Ricardo Rente, gravado em 1992. E o primeiro trabalho em que se
destaca sua producdo autoral: sete faixas sdo de composi¢des proprias, duas outras
foram feitas em parceria e quatro, pertencem a outros compositores, totalizando 13
faixas com tematicas comuns. Diferentemente do primeiro album da carreira
(Enguico), a compositora confessou se tratar de um trabalho mais proximo de sua
identidade artistica, ressaltando a influéncia da musica negra: "Pensei numa textura
sonora diferente do anterior. Ele esta mais sujo, mais rustico e também mais escuro.
Musicalmente, ele tem o efeito dos ritmos negros em mim.” (ADRIANA
CALCANHOTTO, 1992). Assim podemos observar que, além do ritmo dos batuques
e do samba, a questdo racial € explorada em trés faixas: Mulato Calado,
Milagres/Miséria e Negros.

As relagdes intradialégicas em Negros sao interdiscursivas e contratuais. A
partir do procedimento de definicdo, a enunciadora confronta os estereétipos sobre
brancos e negros, evidenciando as polaridades dos seus respectivos lugares na
cultura e na sociedade. Por meio de um comportamento delocutivo, a construgao
descritiva das identidades raciais € operada por marcadores da diferenca, que geram
efeitos de confidéncia no discurso, balizando a intervencao implicita da enunciadora.
Tudo que esta associado ao negro nao se desvincula da significacao racista que a ele
é direcionado.

Hall (2014) explica que a identidade e a diferenca surgem como resultado
desse processo de producdo simbolico-discursiva e refletem a relagdo de forcas em
disputa, de modo que séo instaveis e so tém sentidos quando postas em relacdo com

outras identidades. A construcdo identitaria tem, portanto, uma dimenséo simbolica e
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social, estd atrelada a nocdo da diferenca, estabelecida por um processo de
diferenciacdo, geralmente, de carater classificatério, que demarca o poder de
incluir/excluir, nomear, normalizar, padronizar as diferengas, tomando como
referencial a posi¢éo do poder dominante.

Assim € que o principio da diferenga cultural é colocado na cangdo como um
pretexto para explicar o racismo nessa perspectiva. O uso de déiticos no inicio de
cada verso orienta a organizacdo do discurso como uma espécie de descricdo
classificatéria sobre brancos e negros, que, aos poucos, constréi o imaginario social
sobre as racas. Dessa forma temos oposi¢cdes que embaralham a nogao de hierarquia
entre elas, mas deixam inferir seus efeitos e suas causas. A partir da assercao “Os
brancos s&o s6 brancos/Os negros sao retintos”, a enunciadora pde em relevo a
ideologia do branqueamento e os privilégios do branco em oposi¢cao as experiéncias
racializadas do povo preto, que estdo sempre estdo vinculadas a opressdo e a
discriminagao.

Assim, temos lugares sociais (sala x cozinha, camarinha x senzala) que
resgatam historicamente as posi¢cdes dos sujeitos na organizacdo da sociedade
brasileira, adotando o critério da cor da pele como o unico traco de definicdo do que
se legitima como positivo ou negativo na sociedade. Isso abrange também aspectos
culturais (valsa x salsa x musica de negro), religido (catolicismo- culpa x religides de
matriz africana-fé) e comportamento (6dio x medo). Ironicamente, a Unica referéncia
de igualdade entre brancos e negros na cancdo € a cor dos dentes, 0 que nédo
representa qualquer condicdo de vantagem. Gonzales (2020) ensina que essa
ideologia é a base de sustentacdo do sistema classificatorio da cultura ocidental,
sendo a cultura branca o unico referencial de valores e de verdades. Tal ideia &
sintetizada nos versos “Os brancos sao troianos/os negros nao sao gregos.” Ou seja,
0s brancos sao gregos e troianos, representam a raca dominante e todo sistema de
representacao cultural.

As marcas linguisticas “olhos”, “desejo”, “ancas”, “danc¢a”, “mulata” pronunciam
o fetichismo, ja comentado por Hall (2016), sobre os corpos pretos, rotulados, segundo
Lelia Gonzales, pelo erotismo e exotismo de suas formas. A inclusdo incidental de um
trecho de Aquarela do Brasil (1939), de Ari Barroso, ja aponta para o0 comportamento
delocutivo da enunciadora em incluir as mulheres negras na construgdo de um nova
Histéria do Brasil, que reconheca seu protagonismo, ndo apenas a partir da

superexploragcdo de seu trabalho ou do seu corpo, mas, sobretudo, pela sua
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contribuicdo na formagao da cultura e da identidade brasileira. Eis a contradicdo que
se apresenta na apropriagado cultural de sua cultura, quando a locutora reafirma: “A

musica do branco € negra”. Como entender?

2 de junho

No pais negro e racista

No coragdo da América Latina

Na cidade do Recife

Terca feira 2 de junho de dois mil e vinte
Vinte e nove graus Celsius

Céu claro

Sai pra trabalhar a empregada
Mesmo no meio da pandemia

E por isso ela leva pela méo
Miguel, cinco anos

Nome de anjo

Miguel Otavio

Primeiro e Unico

Trinta e cinco metros de voo

Do nono andar

Cingquenta e nove segundos antes de sua mée voltar
O destino de icaro

O sangue de preto

As asas de ar

O destino de icaro

O sangue de preto

As asas de ar

No pais negro e racista

No coragéo da América Latina
(ADRIANA CALCANHOTTO, 2020).

Durante a pandemia da COVID, ao saber da morte do garoto Miguel, que caiu
de um prédio apos ser deixado sozinho no elevador, Adriana Calcanhotto transformou

a dor e a revolta nos versos pungentes de 2 de julho. Sobre isso, confessa:

Foi dificil no comeco eu entender que sé uma mdusica era talvez o que iria
resolver aquela sensacéo que eu tinha quando eu vi na televiséo tudo o que
aconteceu com o Miguel era uma sensacédo de ndo conseguir engolir aquilo,
literalmente, sabe? Costumo dizer para as pessoas e, mesmo no show,
guando vou fazé-la, é sentir que fiz a can¢do porque eu ndo consegui nao
fazé-la. E a primeira vez que fiz uma cangéo nessa urgéncia, nesse tipo de
circunstancia, com essas sensacdes. Nunca fui movida dessa maneira a fazer
uma cancao. Nao procura ser bela, pois mexe exatamente com isso. E a
minha ideia da constru¢do da musica era criar a partir dos fatos, descrever,
colocar na situacdo da cidade, é quase uma peca jornalistica. S6 no final é
gue se afasta um pouco dessa linguagem. (ADRIANA CALCANHOTTO,
2022).

De fato, Dois de junho de 2020 marca um acontecimento tragico na cidade de

Recife: a morte de Miguel, uma crianca de 5 anos, que estava sob os cuidados da
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patroa de sua mae, que trabalhava como uma empregada doméstica. A narrativa
marca o comportamento delocutivo da enunciadora e est4 dividida em dois momentos:
a ida da mée para o trabalho na companhia do filho e a morte da crianca. Inicialmente
organizada de forma linear, com localizacéo da sequéncia no tempo e espaco, ha uma
estilizacdo da narrativa jornalistica, criando a expectativa de sua continuidade, quando
se interrompe a descricdo do personagem Miguel, produzindo um efeito de
estranhamento no trecho: “Trinta e cinco metros de voo/Do nono andar.”

Na primeira parte, as questdes sociais nos possibilitam entender a
desumanidade que envolve as relacdes de trabalho entre a patroa e sua empregada.
No contexto da pandemia por COVID-19, mesmo com todos 0s protocolos sanitarios
para manter o isolamento e o distanciamento social, a baba teve que se deslocar para
o trabalho, levando o filho pequeno, porque precisava se sustentar financeiramente.

Para Almeida (2018), apesar de haver uma ideia de democracia racial no
imaginario nacional, que influencia o pensamento de diferentes grupos politico-
partidarios, suas bases ideoldgicas estao voltadas para a absor¢cdo da méao-de-obra
negra na ldgica capitalista e isso significou historicamente produzir um discurso racista
para atestar a violéncia e a desigualdade. E a partir dessa proposi¢do que o autor
define racismo estrutural, colocado como um elemento essencial para organizacao
politico-econdmica, que distorce a realidade dos negros em funcdo da exploracao
capitalista. Nesse ambito, ndo € raro comprovar as relacdes precarias de trabalho das
mulheres negras, quase sempre vinculadas a empregos desvalorizados social e
economicamente, “aqueles que ndo produzem mais-valia, mas que sao essenciais, a
exemplo das babas e empregadas domésticas [...]. S&o diariamente vitimas de
assedio moral, da violéncia doméstica e do abandono.” (ALMEIDA, 2018, p. 145).

A essa reflexdo, Almeida (2018) acrescenta o fato de que o racismo cria na
consciéncia social um comportamento de resignacdo frente as desigualdades
econdmicas, pois, além de se naturalizar sua prépria opressdo como 0 pagamento de
salarios mais baixos para as minorias, inibe a mobilizacédo de trabalhadores brancos
por melhores condi¢des de trabalho, impulsionando o crescimento das organizacdes
capitalistas e se reproduzindo nas instituicdes sociais. E dessa forma que o negro,
enquanto pessoa, perde sua importancia, que parece unicamente servir as
engrenagens capitalistas de producdo. Expandindo esse raciocinio, a invisibilidade
social do negro se alicerca em um duplo mecanismo de producdo do imaginario

nacional: o primeiro se formata na memoria social, com a representacdo do ex-
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escravo, aquele que ndo tinha direitos, ndo recebia salério, ndo se inseria no discurso
da cidadania; o segundo esti calcado na representacdo da raca forte, que a tudo
suportou e conseguiu ser inserida no contexto do trabalho, o qual lhe oferece as
condi¢Bes materiais de sobrevivéncia.

Aos poucos, vamos identificando que Miguel era negro, mas a narrativa, assim
como a velocidade da queda da crian¢ga do nono andar, reparte-se entre o concreto
da vida social e o abstrato, o ludico da vida infantil. O Iudico € criado a partir do corte
abrupto com a vida social, quando se individualiza a imagem de Miguel, fugindo das
descri¢des jornalisticas, que noticiam mortes como um mero caso estatistico: “Miguel,
cinco anos/Nome de anjo/Miguel Otavio/Primeiro e Gnico”. Sua comparag&o com icaro
€ um elemento de construcdo poética, colocado em primeiro plano, uma aluséo a
mitologia. icaro tentou fugir de um labirinto com as asas que o pai havia dado a ele,
mas de tao alto que voou, chegou muito perto do sol e morreu. Miguel, que s6 contava
com as asas imaginarias da vida, estava perdido no imenso edificio Pier Mauricio de
Nassau, tentando encontrar sua mae, apos a patroa té-lo abandonado no elevador do
prédio. Sozinha, a crianca saiu em busca da mae, imaginou que poderia transpor
todos aqueles andares, escalando as grades de um vao, mas do alto do nono andar
a grade se rompeu e como tendo as asas quebradas, ele teve o mesmo final tragico
de Icaro.

Atente-se para a simbologia do elevador na cultura brasileira, lugar onde muitos
episodios racistas se repetem, conjugando-se com a iluséria crenca na igualdade
democratica, na liberdade de ir e vir, que em seu exercicio seletivo, ndo evita a criacdo
de normas discriminatérias em condominios privados, onde o elevador de servico
sempre esta reservado aos negros e a classe operaria, sendo negado a estes 0 uso
do elevador social. Ndo é uma mera oposicao de termos, a ideia do social e do servico,
nesse contexto, se adequam a funcdo da sociabilidade capitalista, mencionada por
Almeida (2018). No complexo jogo de insercdo do individuo na légica do capital, varias
estratégias sdo utilizadas para domesticar os corpos, naturalizando-se o racismo nas
peguenas acdes do cotidiano.

E importante compreender que o elevador é um espaco de segregacao racial e
de classe, de onde se inspecionam o0s codigos de funcionamento daquela
sociabilidade. A organizacéo desse espaco reflete a ordem, a autoridade e a vigilancia
sobre os corpos e as estruturas sociais. Assim, dentro dos apartamentos ou salas

comerciais, a faxineira s6 pode permanecer se estiver a servi¢o, e sob vigilancia. No



151

espaco social, a distancia deve ser imposta e, assim, as praticas discriminatérias sao
exercidas por seus agentes, em nome daquilo que chamam de tradicdo. O abandono
de Miguel Otavio, crianca negra de cinco anos em um elevador de servi¢o, enquanto
a mae passeava com o animal e estimagao da patroa, ilustra bem como se formatam
o racismo estrutural e a violéncia em nossa formacao social. Miguel foi despachado
como um objeto sem valor por uma mulher branca e de alto poder aquisitivo, o que
desfaz toda a ideia de acaso ou acidente. Na hipotese de ter sido negligente com o
filho da patroa, a babé dificimente se livraria da acusacao do crime de abandono de
incapaz, mas o contrario, mais uma vez, aconteceu.

Desse modo, ha o desencontro de dois imaginarios: o imaginario do pequeno
Miguel, permeado pela ingenuidade, pela construgdo ludica da realidade e o
imaginario social, que impde um destino terrivel para qualquer criangca negra: o
racismo sistémico. Figurativamente, Miguel Otavio despencou da escala social que o
desprezava. O seu nome, criado para se distinguir dos demais, ndo passou de uma
representacao sobre sua identidade, que foi ali completamente ignorada e aniquilada
em 35 metros de queda livre. Se as asas de Icaro foram coladas com cera de abelha,
as de Miguel eram de ar, mas nao o suficiente para manter o seu voo, sua vida. “No
pais negro e racista”, “Recife”, "No coracdo da América Latina”, “céu claro”, sédo
indicadores espaciais que ajudam a configurar a logica narrativa, na qual se denuncia
0 racismo com o fato aterrador de que nesses territorios 0s negros sdo a maioria de
sua populacdo. No imaginario social, o racismo se manifesta, muitas vezes, de
maneira sutil, mas sempre normalizado no cotidiano das pessoas. A narrativa se
desenvolve da mesma forma, entre a condensacao e a revelacdo de uma tragédia,
gue descrita de uma forma poética, surge encoberta pelos demais planos e pode

passar despercebida ao leitor menos atento a realidade social.

5.7 Vanessa da Mata

Nascida na pequena cidade de Alto das Garcas, no Mato Grosso, Vanessa da
Mata mudou-se para Uberlandia aos 14 anos em busca de maiores oportunidades,
com o objetivo de futuramente cursar Medicina. Aos 15 anos ja se apresentava em
barezinhos, momento em que comecga a se dedicar ao meio musical. Em 1992, foi

para Sao Paulo e passou a fazer parte da banda feminina de reggae Shalla-Ball e
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posteriormente integrou a banda Black Uhuru. Chegou a trabalhar como modelo
fotogréafica, mas sua carreira como compositora aos poucos se firmava.

No inicio, Vanessa da Mata ndo pensava em interpretar suas proprias can¢coes
e ainda adolescente, passava dias escrevendo cang¢des, impondo a si mesma uma
meta de escrever trés cancdes por dia. A compositora teve, aos 21 anos, em 1997,
uma de suas maiores realizacdes como profissional. Trata-se da parceria com Chico
César, que resultou na gravacdo de A forca que nunca seca por Maria Bethéania,
indicada ao Grammy Latino. Essa gravacdo mudaria os rumos de sua escolha: o
primeiro trabalho, Vanessa da Mata, foi gravado em 2002, tendo duas faixas
produzidas para novelas.

Em 2004, a gravacao de Essa boneca tem manual garantiu o disco de platina.
Em 2008, o trabalho intitulado de Sim, gravado no ano anterior, recebe o prémio de
melhor album pop contemporaneo brasileiro no Grammy Latino. Langa Bicicletas,
bolos e outras alegrias em 2010, um album sé de musicas autorais, entre as quais,
destacamos Bolsa de grife, que fala sobre o consumismo de maneira bem-humorada.
Em 2014, mais uma indicacdo ao Grammy, pelo single Segue o som, que teve a
cancdo mais executada nas radios brasileiras na categoria adulto, também indicada

ao prémio de melhor cancéo brasileira na mesma cerimonia de premiacgao.

Figura 9 - Vanessa da Mata em show no Estado de Pernambuco

Fonte: site da revista www.veja.com.br, 2022.

O album Segue o som é um trabalho autoral, Vanessa assina 13 faixas de 14
cancoes, retomando a atmosfera peculiar de sua musicalidade. A sonoridade do

reggae se mistura ao carimbd, ao samba pop, ao pop rock, combinados com o tom
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leve da sua voz. Apesar da proposta de alegria e leveza desse trabalho, a critica social
€ posta lado a lado das composi¢Bes que despertam reflexdes sobre a mulher, as
relacbes humanas e as lembrancas de familia.

Do &lbum Segue o som, escolhemos para analise a composicdo Homem
invisivel no mundo invisivel (2014), que trata das relagbes humanas no mundo
contemporaneo. O trabalho € muito representativo para a trajetéria da compositora,
gue afirma sua preocupacao com as tematicas sociais e de género:

Por mais que ndo queira falar da vida pessoal, uso a minha histéria.
Ritmicamente, tem plugins e artificios, timbres diferentes, uma guitarra que
se usava muito na década de 1970 e ndo se usa mais. Cada musica tem uma
personalidade propria. Homem preto parece um pop mundial e ao mesmo
tempo € uma histéria de amor dos meus avés. Toda a humanidade veio de
uma mulher, fala sobre a contemporaneidade, a dicotomia que se deu nos
casais, homem e mulher ou tanto faz. Hoje em dia, os gays talvez tenham
menos crise que o hétero. Esta cada vez mais dificil o homem sair do papel
de provedor e entender que a mulher também canta, pode exercer uma
seducdo. Isso é muito dificil para o poder operacional do pénis. Rebola nega
€ uma coisa de estar incomodada com um Brasil tdo desigual, cruel, ruido,
me incomodam muito certas situacfes, a miséria, a violéncia por causa da
miséria, o extremismo por causa da miséria e do desespero, 0 preconceito.

Em todos os sentidos, ndo s6 racial, com gays, com a mulher. (VANESSSA
DA MATA, 2014).

Vanessa € uma compositora notavel. Ao longo de seu trabalho autoral, as
composic¢des de preocupacao social aparecem sem o tom panfletario, comum a outros
géneros musicais. H4 um certo telurismo que atravessa a construcdo de seus versos,
nao raramente voltados a procura do humanismo nas relacfes com a familia, com os
filhos, com a natureza e com o mundo?®.

Apbs a gravacao do DVD Caixinha de musica em 2017, lancou o album Quando
deixamos nossos beijos na esquina, com 11 faixas autorais. Mas 0 que a compositora
pontua nessa trajetodria € ter se livrado das obrigac6es contratuais da gravadora, o que
possibilita uma liberdade na escolha de seu repertério: “A liberdade que eu tenho hoje
de ndo ter uma gravadora, € justamente para escolher as musicas que eu acho que
realmente sdo boas e que vao trazer algo bom ao publico.” (VANESSA DA MATA,
2022).

16 Esses imaginarios estdo presentes, por exemplo, nas cangées: Minha heranca: uma flor (2010),
Absurdo (2009), Nossa geracao (2019), entre outras.
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Bolsa de grife

Comprei uma bolsa de grife
Oucam que cara de pau

Ela disse que ia me dar amor
Acreditei, que horror

Ela disse que ia me curar a gripe
Desconfiei, mas comprei
Comprei a bolsa cara pra me curar do mal
Ela disse que me curava o fogo
Achei que era normal

Ela disse que gritava e pedia socorro
Achei natural

Ainda tenho a angustia e a sede
A solidao, a gripe e a dor

E a sensacdo de muita tolice
Nas prestacdes que eu pago
Pela tal bolsa de grife

Ainda tenho a angustia e a sede
A solidéo, a gripe e a dor

E a sensacao de muita tolice
Nas prestacdes que eu pago
Pela tal bolsa de grife

Nem pensei, chua chua
Impulso chubidu ba-ba

Pra sanar, chua chua

Um momento, chubidu bidu
Silenciar (chu& chud)

Barulhos (chubidu ba-ba)

Me esqueci de (chu& chud) respirar
Um, dois, trés

Eu paro

Hoje sei que tenho tudo, sera?
Escrevi em meu colar

Dentro h& o que procuro

Ainda tenho a angustia e a sede
A solidao, a gripe e a dor

E a sensacdo de muita tolice
Nas prestacdes que eu pago
Pela tal bolsa de grife

Ainda tenho a angustia e a sede
A solidao, a gripe e a dor

E a sensacdo de muita tolice
Nas prestacdes que eu pago
Pela tal bolsa de grife
(VANESSA DA MATA, 2010).

Ao analisar a sociedade de consumo, Lipovetsky (2007) identifica trés fases de
seu desenvolvimento. A fase | dura até o ano de 1880, momento em que se observa
a invencao do marketing de massa e o surgimento do consumidor moderno, seduzido
pelas estratégias da publicidade. Em lugar de produtos anénimos, com vendas a
granel, sdo lancadas as marcas, que dao maior credibilidade, suprimindo, aos poucos,

a importancia da composi¢édo fisica de um produto por algo imaterial como as
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assinaturas. Os magazines se transformam nos maiores distribuidores de produtos,
escalonando seus negdcios a baixo custo. Sdo essas mudancas na producdo e na
compra de mercadorias que proporcionam 0 acesso em massa a bens, anteriormente,
destinados a burguesia. E dessa forma que as rela¢ées de consumo comegam a sofrer
impactos. O ato de comprar, nesta fase, envolve a ideia de prazer, desejo, algo muito
bem explorado pelo marketing.

Democratizado o acesso aos bens duraveis, na fase Il o crédito amplia o
consumismo, que deixa a ordem das necessidades para entrar definitivamente na
l6gica do efémero. A diversificagdo dos produtos e sua obsolescéncia forcam a
renovacdo de modelos e estilos em um curto periodo. O projeto da sociedade de
consumo, neste momento, é organizar o cotidiano de forma confortavel, gerando
felicidade a qualquer individuo. A revolucédo comercial se propaga, em detrimento da
gualidade dos produtos. Esta no cerne dos interesses, a privatizacdo dos modos de
vida, a autonomia dos sujeitos em escolher o que |hes traz leveza, prazer, erotismo,
tanto mais quanto seja seu poder de compra:

A fase Il se mostra como “sociedade do desejo”’, achando-se toda
cotidianidade impregnada do imaginario de felicidade consumidora, de
sonhos de praia, de ludismo erético, de modas ostensivamente jovens.
Musica rock, quadrinhos, pin-up, liberacdo sexual, fun morality, design
modernista: periodo heroico do consumo rejuvenesceu, exaltou, suavizou os
signos da cultura cotidiana. Através das mitologias adolescentes, liberatérias

e despreocupadas com o futuro, produziu-se uma profunda mutacao cultural.
(LIPOVETSKY, 2007, p. 35).

A fase Il promove uma nova etapa do consumo, agora direcionado pelo
individualismo, a preferéncia de gostos, a busca pela qualidade de vida. Lipovetsky
(2007) denomina essa fase de hiperconsumo, entendido por ele como um tipo de
consumo distrativo e, ao mesmo tempo, utilitario, voltado aos seus beneficios
subjetivos e emocionais. Substitui-se a logica da rivalidade do status pelo consumo
para si, pelas experiéncias alavancadas em uma relacdo de consumo:

Passa-se para o universo do hiperconsumo quando o gosto pela mudanca se
difunde universalmente, quando o desejo ‘de moda’ se espalha além da
esfera indumentéria, quando a paixao pela renovacao ganha uma espécie de
autonomia, relegando ao segundo plano as lutas de concorréncia pelo status,

as rivalidades miméticas e outras febres conformistas. (LIPOVETSKY, 2007,
p. 44).

Convém diferenciar a forma de renovagdo do consumo da fase anterior,
centrada em uma identidade social e econdmica das pessoas, da proposta

personalizada de compra na terceira fase. Critérios como a idade e a identidade
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cultural sdo incluidos nas estratégias de marketing, a que se pode denominar de
marketing experencial ou sensorial. Em tal proposta, a qualidade do que € ofertado
passa a ser o diferencial entre os hiperconcorrentes, que tentam estimular os sentidos
humanos para garantir o consumo. N&o por acaso, os locais de venda estdo
impregnados de uma atmosfera agradavel e confortavel, com difusores de cheiro,
ambiéncia sonora e design interior cenografico, pondo em evidéncia as caracteristicas
dos bens de consumo, 0 que nos faz lembrar das feicdes, cada vez mais realistas,
dos velhos manequins que, agora, até se movimentam, hipnotizando quem para em
frente as vitrines.

Para Lipovetsky (2007), o consumo emocional € definido por uma ldgica
individualizada, que busca a satisfacdo do bem-estar e os aspectos sensoriais, ligados
a subjetividade do cliente. Nao se vé apenas o carater utilitario ou funcional das coisas,
mas a possibilidade de que elas nos sirvam como moduladores emocionais, que
transmitam sensacOes estéticas ou fisicas, distracbes, satisfacdes ludicas ou
sanitarias. Na cancdo de Vanessa da Mata, a bolsa de grife € o elemento comercial
que oferece essa proposta, levada a ultima consequéncia: “Ela disse que ia me dar
amor/Acreditei, que horror”. O recurso da estilizacdo garante o interdialoguismo com
o discurso publicitario por meio da crenca da cliente em propostas absurdas do
marketing. A alternancia entre os efeitos de ficcao e realidade permite ampliar a critica
ao consumismo na organizacao narrativa, trazendo um sentido cémico para a busca
ingénua de satisfacdo da personagem, que pode se definir pelo entendimento literal
da fala da vendedora: “Ela disse que ia me curar a gripe/Desconfiei, mas comprei”.

A grife € um componente da publicidade de um produto, da marca, que
incorpora a concepcgdo essencial nos comerciais de venda. Somente com a
industrializacdo, a marca ganha prestigio ou um conceito que lhe dava identidade,
colocando em destaque o fabricante. H4 um processo de criacao da identidade dos
produtos, que séo praticamente humanizados, fazendo com que as pessoas valorizem
as marcas, muito mais que os produtos.

E o que podemos observar na narrativa de Vanessa da Mata é a humanizacéo
da bolsa de grife, em detrimento da perda de personalidade da narradora-
personagem, cuja decisdo de compra se determina pelo objetivo de eliminar o
sentimento de impulsividade, especifico da condicdo humana: “Ela disse que me
curava o fogo/Achei que era normal/Ela disse que gritava e pedia socorro/Achei

natural”. Ainda que criada para gerar um efeito ficticio na narrativa, a naturalidade com
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gue a enunciadora encara o processo de humanizagéo da bolsa, passando do racional
ao absurdo, denuncia o seu proprio desespero de interagir socialmente ou a relutancia
em aceitar sua idiossincrasia, tendo sua identidade como pessoa anulada, na busca
de “um outro” que, ao menos, traga a sensagao de estar viva. Lipovetsky (2007)
explica que essa busca é motivada pelas decepc¢des do sujeito perante a vida, o qual
busca compensa-las por meio do prazer que o0 consumismo proporciona. A urgéncia
gue se coloca na aquisi¢cdo de um bem de consumo esté intimamente ligada ao tempo
existencial, intensificado pelas experiéncias, e néo, pelo acimulo de coisas:

Quanto mais o individuo esta isolado ou frustrado, mais busca consolos nas

felicidades imediatas da mercadoria. [...] A observacdo o mostra todos os

dias: Compra-se tanto mais quando se esta carente de amor, o shopping

permitindo preencher um vazio, reduzir o mal-estar de que se € vitima.
(LIPOVETSKY, 2007, p. 60).

Assim, observamos na narrativa da cancdo que as promessas dessa
satisfacdo, feitas pela actante (a vendedora), revelaram-se falsas, pois né&o
produziram o melhoramento da situagao inicial da compradora: “Ainda tenho a
angustia e a sede, a solidao, a gripe e a dor”. Além dos prejuizos psicoldgicos, a
narradora se queixa da divida bancaria, que |lhe traz a sensac¢éo de ser enganada pelo
marketing do hiperconsumo, 0 que expressa a degradacdo do processo inicial da
narrativa: “E a sensacao de muita tolice nas prestagdes que eu pago pela tal bolsa de
grife.” O uso do cartdo de crédito traz uma falsa sensacdo de adiantar o futuro,
enquanto uma realizacdo imediata dele, desfazendo a incerteza, mesmo que
momentanea, da falta de controle financeiro. A nocéo dessa descontinuidade encoraja
as pessoas a pensarem que o futuro se diferenciara do hoje, em algum grau, mas que,
na impossibilidade de prevé-lo, isso ndo devera ser uma preocupacao, pois 0 que se
aproveita do presente é exatamente o prazer do consumo, no aqui e agora, a
felicidade que nédo pode ser postergada.

Na cancédo, a narradora se ressente de ter agido por impulso e parece tentar
acalmar suas angustias com técnicas de meditacéo, é a tentativa de evadir-se da vida
pratica e encontrar um sentido mais equilibrado com as necessidades de seu intimo:
“‘Nem pensei, chua chua/Impulso chubidu ba-ba/Pra sanar, chua chuaé/Um momento,
chubidu bidu/Silenciar (chua chud) /Barulhos (chubidu ba-ba) /Me esqueci de (chua
chud) respirar Um, dois, trés/Eu paro”. Todavia, a atividade de contemplagédo de si
mesma parece n&o canalizar toda a sua expectativa de resolugado interna: “Hoje sei

gue tenho tudo, sera? Escrevi em meu colar/Dentro ha o que procuro”. O colar aparece
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na cancdo como um simbolo de valor material, que esvazia todo o sentido da sua
inscricdo. A escrita tenta reafirmar o valor do autoconhecimento, mas o seu
desencanto duplica o sentimento de decepcao da enunciadora, cujo tédio em relacdo
avida aparenta néo ter fim, retornando-se ao dilema da busca: “Ainda tenho a angustia
e a sede, a solidao, a gripe e a dor”.

Nesse sentido, o imaginario do hiperconsumo combina-se com o ideal de
felicidade na vida pessoal, sem o qual o individuo parece nao conseguir superar as
frustragdes: “Enquanto o universo do consumo tende a libertar-se dos enfrentamentos
simbdlicos, eleva-se um novo imaginario associado ao poder sobre si, ao controle
individual das condi¢des de vida” (LIPOVETSKY, 2007, p. 51). Ainda, segundo o
filbsofo, € o embate entre as exigéncias da vida cotidiana e os ideais de
autorrealizacdo que muito influenciam no modo como a sociedade consome. De sorte
gue o imaginario nao corresponde ao real, tanto quanto se distanciam os desejos do
gue verdadeiramente se efetiva. Com a fragilidade das relacdes pessoais e de
trabalho, o julgamento de si torna-se cada vez mais negativo, posto que a propria
existéncia ndo supre o sentimento de prazer, tdo desejado e procurado pelo sujeito.
Se a busca € tao instavel quanto o préprio sujeito, podemos inferir de seu resultado
uma tragica aniquilacdo da compreensao do que € ser humano e, a0 mesmo tempo,
0 que é ser o sujeito de si, ou, na categorica colocacado de Lipovetsky:

O malogro néo é do consumidor, ele diz respeito ao individuo-sujeito, a sua
existéncia intima. Ironia da época: a civilizacdo da hipermercadoria criou
menos uma alienagdo nas coisas do que acentuou 0s desejos de ser um eu,

a divisdo do si consigo e de si com o outro, a dificuldade de existir como
sujeito. (LIPOVETSKY, 2007, p. 171).

E sdo essas relacdes que Vanessa da Mata também questiona em Homem
invisivel no mundo invisivel (2014), a partir da reflexdo sobre a cultura do consumo.
Como explica, Lipovetsky (2007), o prototipo do neoconsumidor em nada lembra o
sujeito manipulavel, caracteriza-se pela mobilidade, pela inconstancia, pela busca de
algo, que se assemelha a procura de um sentido para a propria existéncia. Sua relacéao
com o hedonismo deixa escapar o temor do que a velhice suscita, estimulando a busca
incessante pelas novidades, pela aventura, com a qual seja possivel se esquivar da
rotina do trabalho ou da vida intima. A pressa da vida cotidiana demarca, igualmente,
a incessante corrente consumista, avida pela inovacao daquilo que se pode comprar,

eis o carrossel avistado pela enunciadora da cangéo, no imaginario do hiperconsumo:
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Homem invisivel no mundo invisivel

Vejo o mundo inteiro

Numa espécie tosca de carrossel

Cada lugar um bicho

Corrida maluca pra pagar o aluguel

Nesse consumismo

Plastificado o rosto, amor, religido
Carregando status

Num mundo invisivel angustiado cidadao
Parem esse mundo que eu quero descer
Tudo é dinheiro, o amor pra onde vai?
Quero um abraco dos meus bons amigos
Pois nenhum dinheiro compra um verdadeiro
Mestre de luz, salde e protecao

Seus pensamentos sdo a sua condicdo
Se vocé ndo acredita num mundo invisivel
Como é que explica se te toca minha voz
Se a minha voz te toca

Quando se esta cansado

Repare que tudo acontece pra te testar
Sua dignidade

Mantém a sua inteligéncia, carater, persisténcia
Mestre de luz

Conduzindo cada um de nos

Dessa nossa vida

Levaremos apenas nossa poesia

Parem esse mundo que eu quero descer
Tudo é dinheiro, 0 amor pra onde vai?
Quero um abraco dos meus bons amigos
Pois nenhum dinheiro compra um verdadeiro
Mestre de luz, saude e protecdo

Seus pensamentos sdo a sua condigcéo
Se vocé ndo acredita num mundo invisivel
Como é que explica se te toca minha voz
Se a minha voz te toca

Toca, toca, toca

Amor, raiva, 6dio, tudo

Virus, prétons, néutrons, fisica quantica
Milagres, milagres, milagres

Como vocé explica os milagres?
(VANESSA DA MATA, 2014).

Para Lipovetsky (2007), o hiperindividualismo consumidor se reflete na maneira
de organizar a vida e isso tem a ver com a gestdo do tempo, e 0 tempo para o
capitalismo € dinheiro: o tempo dispendido no trabalho em troca de um salario é o que
se converte em consumo nas horas livre do labor. O trabalho transforma o operario
em sua propria mercadoria, enquanto as invencdes tecnolégicas ndo cessam seu
processo de inovacéo, intensificando a individualizacdo do ritmo da vida, o uso dos
espacos, dos objetos, ao mesmo tempo que modificam nossa relagdo com o outro. Se

nao ha tempo para ir as compras, ha como transformar qualquer lugar em uma zona
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comercial, 0 que pode ser visto nos aeroportos e nas estacdes de trem, porque todo

individuo é visto como um hiperconsumidor em potencial:

O hiperconsumidor é esse individuo apressado, para o qual o fator tempo se
tornou um referencial importante, ordenando a organizacéo do cotidiano. A
obsessdo com a honorabilidade social pelos simbolos mercantis segue-se a
compulsdo de ganhar tempo. Estamos no momento em que a economia de
tempo parece mais importante que a economia teatral dos signos, no
momento em que a corrida contra o tempo prevalece sobre a corrida a estima.
(LIPOVETSKY, 2007, p. 111).

E exatamente com a sensacdo de que tudo esta precificado, pronto para ser
pago e consumido rapidamente, que a enunciadora da cancao questiona o lugar dos
sentimentos humanos. Porque, se € certo que a profusdo do consumo trouxe uma
certa autonomia para o individuo, mais livre para fazer suas escolhas,
independentemente de uma identificacéo gregaria, também € verdade que o manteve
preso a dependéncia monetaria do mercado. Pode-se dizer que os prazeres da vida
sédo regulados pelo consumo, fazendo a ciranda girar sempre em torno do poder
econdmico. Para Lipovetsky (2007), 0 consumismo é um processo que se realizou em
etapas, eliminando comportamentos tradicionais, a exemplo do esquecimento da
cultura camponesa e operaria, para erigir o império do consumo em massa (shoppings
e magazines). O sistema de crédito também alavancou um novo modo de pensar o
consumo, desfazendo a antiga ideia da economia de recursos para uma compra
futura.

Vencidas as culturas locais, o hiperconsumo continuou sua marcha,
alcancando até o campo do sagrado. A espiritualidade, antes alicercada no
distanciamento material, também nédo se furta de ser promovida como um mercado,
com a venda de experiéncias mistico-exotéricas, que oferecem a cura da alma, a
providéncia divina sobre os problemas, as receitas de felicidade e paz, seja por
intermédio de consultas, seja por meio de livros de grande vendagem. Dessa feita,
Lipovetsky (2007) ainda compreende que a religido cristd, longe de condenar o
hedonismo, colocou-se a servico da felicidade mundana, agregando a ela todo o
desejo de prosperidade, amor, paz no crescimento humano, mas sempre vinculada a
comercializacdo de suas atividades, fato que confirma sua adaptacdo aos ideais do
capitalismo.

A mesma légica opera em outras situagdes. As relagbes amorosas tornam-se

mais instaveis, sujeitas a escolhas virtuais, a desconfiguragdo do tradicional, com
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aumento das unides livres e diminuicdo do numero de casamentos. O imaginario que
orienta as relagbes sociais, independentemente de onde se apresentam, converge
para o modelo e para as aspira¢des do hiperconsumidor globalizado. O imaginario do
bem-estar, principal referencial do hiperconsumismo, encontra-se também nos
cuidados estéticos, psicoldgicos e existenciais do corpo. A composicdo de Vanessa
da Mata evoca a necessidade de assumir os valores de verdade e franqueza nas
relagbes humanas, sob pena de sermos consumidos pela aparéncia do que o dinheiro
pode comprar: “Quero um abrago dos meus bons amigos, pois nenhum dinheiro
compra um verdadeiro”.

Lipovetsky (2007) acredita que, ao invés de uma perspectiva aniquiladora para
os valores e sentimentos humanos, prevaleca a dificuldade humana em lidar com os
sentimentos de ansiedade, insatisfacdo, autoestima, caréncias, temores relacionados
aos problemas cotidianos, que nos trazem a sensac¢&o de que o pior esta por vir. E
exatamente o0 contraponto do que pode ser conseguido nos prazeres do
hiperconsumo, na ideia de continuidade da vida, de uma aparente normalidade no
estado das coisas e no atendimento de nossas vontades. Em meio as analises
negativas sobre o destino da humanidade, frente ao avanco desenfreado do
consumismo e das novas tecnologias, o autor afirma que a busca pelo
reconhecimento social e a transcendéncia de si sdo lugares ainda intocaveis pelo
consumismo. Ainda assim, reconhece que a espiral da fragilizacdo humana esta na
dificuldade de viver, enfrentar as préprias angustias, os medos, a falta da estima de
Si.

Nessa dire¢do, notamos como a enunciadora convoca o destinatario a pensar
sobre a ética que governa suas escolhas, principalmente, nos momentos mais dificeis.
O principio basico da vida é estabelecido a partir da crenca em “um mundo invisivel”,
onde a fé da impulso ao milagre de nos sensibilizar, ao que nos humaniza, incluindo
a arte, a musica. Retira-se o foco da urgéncia materialista do mundo contemporaneo,
marcada pela pressa, pelo egoismo e pela hipocrisia, para as necessidades humanas
gue ndo sdo mediadas pelos bens materiais e nos fazem ser percebidos por nossa
esséncia. Para tanto, a enunciadora utiliza o questionamento como procedimento
discursivo, com a visada de incitagao a fazer o interlocutor acreditar nos valores de
uma moral eterna a realidade concreta: “Se vocé néo acredita num mundo

invisivel/Como é que explica se te toca minha voz/Se a minha voz te toca/Quando se
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esta cansado/Repare que tudo acontece pra te testar Sua dignidade/Mantém a sua
inteligéncia, carater, persisténcia”.

Podemos ainda identificar a relagédo intradialégica com a cancdo Parem o
mundo que eu quero descer (1977), de Silvio Brito, por meio da citacdo do seu
titulo/refrdo e da interdiscursividade tematica do tipo contratual. As cangfes partem
da critica a sociedade de consumo, que, em lugar dos valores morais, coloca suas
ambicdes monetarias acima do bem e do mal. A morte e a vida, no contexto de
validagdo do consumo, perdem o sentido humanitario, esvaziando o senso de
dignidade das pessoas. O discurso de ambas convoca o destinatério a refletir sobre
as mudancas socioecondémicas e seu impacto nas relagbes humanas, reforcando a
importancia de colocar essas em primeiro plano.

E possivel ainda estabelecer uma relacéo interdialégica com o romance de
ficcado cientifica O homem invisivel, de Herbert George Wells, publicado em 1897.
ApOs um cientista ambicioso conseguir o feito de se tornar invisivel, cometer crimes e
se manter impune, a narrativa mostra, entre outras coisas, as consequéncias da falta
da ética cientifica para a humanidade. Os perigos da invisibilidade sédo colocados
como um grande problema moral e, a0 mesmo tempo, apresentam-se como a
incapacidade do personagem se relacionar socialmente e realizar atividades comuns
sem levantar suspeitas.

Na composicao de Vanessa da Mata, o homem invisivel € um homem comum,
anulado pelo peso das aparéncias financeiras, morais, intelectuais e fisicas, afastado
de qualquer sentimento altruista. A aproximacao entre saber de conhecimento e o
saber de crenca, evidencia-se nas marcas linguisticas “virus”, “prétons”, “néutrons”,
“fisica quantica”, “milagres” e “mestre de luz’, manifestando a necessidade de sua
coexisténcia para o equilibrio da vida humana. Se nem tudo pode ser explicado de
maneira racional, resta ao ser humano desenvolver suas habilidades emocionais para
se conectar ao outro. Por isso mesmo, Lipovetsky (2000) aponta a necessidade de
inquirir sobre os limites éticos e morais desses padrées de consumo, para que o
hiperconsumo néo se torne o elemento central da vida humana. Presume-se, assim,
gue a angustia do cidadao é causada por seu vazio existencial, o qual ndo se preenche

com os prazeres do consumismo.
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5.8 Luedji Luna

Luedji Luna é considerada uma das maiores representantes da mausica
contemporanea brasileira. Nascida em Salvador, desde cedo presenciou a militancia
dos pais no movimento negro e depois de ter sofrido racismo na escola, decidiu
transcender toda a dor em arte. Como grande parte das artistas, inicia sua carreira
nos bares da cidade, onde cantava algumas de suas composi¢des. Em 2013, ganhou
o prémio de destaque na etapa regional do Festival da Cancao francesa, e fundou um
coletivo, que reunia o trabalho de compositoras de Salvador. No ano seguinte, langou
o single Dentro ali, participou de alguns projetos de difusédo cultural, como o trabalho
UnsZansoutros, que reuniu outros compositores baianos, até ir morar em Sao Paulo.

Em 2017, por meio de financiamento coletivo, lanca seu primeiro disco, Um
corpo no mundo. Em suas composi¢cdes nota-se 0 interesse para as questdes da
mulher negra, a pauta antirracista, o feminismo, o0s elementos da cultura
afrodescendente, entre outros, trabalhados com sonoridades ritmicas e harmonicas,
de referéncias africanas/ caribenhas. Encontramos neste album o sentido do termo
cantautora em composi¢cées que fazem uma conjugacao entre vida, arte e politica.

Para nossa analise, escolhemos a cangdo homénima Um corpo no mundo.

Figura 10 - Luedji Luna, uma das revelacdes da musica brasileira
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Fonte: www.correio24horas, 2019.

Em 2020, Luedji langa Bom mesmo é estar embaixo d’agua, as referéncias a

religido da compositora se intercruzam com sua identidade de mulher negra,
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resgatando o feminismo por meio de personalidades artisticas pretas. A 4gua remete
as emocg0es profundas e a Oxum. No inicio do album, podemos ouvir a voz do poeta
Lande Onawale, ativista do movimento negro em Salvador. Também ha uma
homenagem a Nina Simone, com a releitura de uma de suas cangdes e Aint | a
woman, que ajuda a construir o imaginario da mulher negra como musa, a mulher que
€ desejada, amada em suas vivéncias amorosas, com 0 atravessamento dos versos
de Conceicdo de Evaristo e do discurso histérico de Sojourner Truth sobre os
privilégios das mulheres brancas, em detrimento do esquecimento das mulheres
pretas.

Esse trabalho foi lancado por meio de gravadora independente e indicado ao
Grammy na categoria de melhor album de musica popular da América Latina. A
musicalidade do disco se aproxima bastante do jazz, com introducéo de piano, e nas
trocas com baixo, bateria e teclado. Tanta qualidade e sensibilidade neste trabalho
garantiram sua indicagao para a categoria de melhor album contemporéaneo brasileiro,
no Grammy Latino, o que nao elimina o sentimento de exclusdo compartilhado pela
compositora e intérprete preta:

Eu sou de uma geracado que surge no contexto da internet, quando o meu
clipe Um Corpo No Mundo viralizou, muita gente comecou a me conhecer e
ai tudo aconteceu. Mas eu ndo surjo sozinha, eu vim com um bonde enorme,
de cantoras negras em suas diferentes vertentes. Era um grande celeiro de
corpos dissidentes, que ndo estavamos acostumados a ver e ouvir,
aparecendo no mercado. Inicialmente, foi um momento muito positivo para

mim e para esses corpos que sempre foram vilipendiados, afastados dos
processos de industria midiatica. (LUEDJI LUNA, 2022).

Inicialmente, devemos entender que as composicfes de Luedji tém uma
relacdo com as escritas de si, mas também ancoram seus significados no amplo
processo da Historia do povo negro e suas ancestralidades. E o que ocorre em Um
corpo no mundo, uma metéafora entre a diaspora dos negros durante a época do trafico
negreiro e a ida da compositora para a cidade de Sao Paulo. Nessa diaspora pessoal,
0 corpo é igualmente um traco das diferencas culturais: uma outra raca, uma outra
reminiscéncia, uma histéria, que nao é somente dela, mas de representacdo do povo
negro. Os procedimentos de definicdo nas assercdes: “Eu sou minha embarcacao’,
“Sou minha proépria sorte” e “Cada rua cinza dessa cidade sou eu”, demarcam a
soliddo da enunciadora. O seu corpo, visto em uma perspectiva desumanizante, pode
ser tudo (embarcacdo, sorte, rua), menos uma pessoa. S&0 marcas de da

invisibilidade da mulher negra e da migrante, na maior metrépole da América Latina:
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Um corpo no mundo

Atravessei o mar

Um sol da América do Sul me guia
Trago uma mala de méo

Dentro uma oracdo

Um adeus

Eu sou um corpo

Um ser

Um corpo s6

Tem cor, tem corte

E a histéria do meu lugar

Eu sou a minha prépria embarcacao
Sou minha propria sorte

E Je suis ici, ainda que ndo queiram néo
Je suis ici, ainda que eu ndo queria mais
Je suis ici agora

Cada rua dessa cidade cinza sou eu
Olhares brancos me fitam

Ha perigo nas esquinas

E eu falo mais de trés linguas

E palavra amor, cadé?

Je suis ici, ainda que ndo queiram ndo
Je suis ici, ainda que eu ndo queira mais
Je suis ici, agora

Je suis ici

E a palavra amor cadé?

(LUEDJI LUNA, 2017).

O intercruzamento entre a vivéncia de ter nascido na capital com maior nimero
de negros do Brasil e a experiéncia de morar em Sao Paulo, uma cidade povoada por
pessoas de diferentes etnias e com a negritude apagada do seu espaco, provoca um
guestionamento profundo sobre as origens da enunciadora. As diferencas que servem
de alicerce para a construgdo de um imaginario urbano, fundado no mito da
democracia racial, na convivéncia harmoénica entre indigenas, negros e brancos, sédo
silenciosamente modeladas por estruturas opressoras que se sobrepdem. Isso
conduz ao pensamento de Akotirene (2019), que entende a experiéncia racializada
como o cerne de outras formas de discriminacdo, pois, enquanto o0 negro representa
sua esséncia no aspecto racial, os brancos sédo protegidos por um ambiente social
gue lhes garante privilégios sistémicos e institucionais. Como afirma a prépria

compositora ao falar sobre essa cancéo:

E uma cancéo que déa norte a todo o disco, que nasce em S&o Paulo a partir
desse encontro, das dindmicas raciais da cidade, da minha solidao na cidade,
gue me fez refletir sobre a minha soliddo enquanto corpo negro no Brasil, a
partir do meu encontro com a imigracdo africana na cidade que me fez
lembrar de uma saudade ancestral dessa Africa [...]. Essa reflexdo n&o viria,
ou talvez demorasse a vir, se eu ndo tivesse saido de Salvador, da minha
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zona de conforto, da minha terra, onde todo mundo parece comigo, e ido para
Sao Paulo. (LUEDJI LUNA, 2018).

E quando se trata das mulheres negras, a interseccionalidade ajuda a entender
as multiplas questdes que envolvem a construcao daquele imaginario no Brasil. Del
Priore (2021) aponta que, além da linguagem chula usada na comunicagdo com as
mulheres mesticas ou negras, o homem colonial foi responsavel por incutir no
imaginario social o papel sexualizado e servil das mulheres negras. Santa Cruz (1992)
reforca que desde 1930 por meio da musica, a miscigenacao se converteu em um
discurso preconceituoso contra as mulheres pretas. O critério de raca chegou a ser
usado como elemento classificatério em concursos de beleza, tendo as marchinhas e
sambas de letras racistas como sua trilha sonora. Gomes (2017) acrescenta que 0
esteredtipo da mulata no samba é oferecido com essa mesma representacéo no teatro
revista durante a década de 1920, quando emerge a figura sexualizada da dancarina
mulata ao som das marchinhas e dos maxixes como uma versdo da mulher moderna.

A soliddo da mulher preta esta vinculada sempre ao racismo estrutural, ao
sexismo e a representacao do corpo negro no imaginario social. Hall (2016) denomina
de fetichismo racial a forma exdética com que as pessoas brancas representam a
sexualidade dos negros e isso tem uma necessaria relacdo com o corpo. De modo
geral, o fetichismo ocupa no imaginario social o lugar da fantasia, pois joga com a
curiosidade do olhar, lancado ao que se mostra e ao que permanece na ordem do
proibido, do secreto. Os desejos sexuais sdo deslocados para outras representacées
de outras partes do corpo. E assim, de modo conflitante, existe nesse processo a
rejeicdo ao préprio prazer ou desejo que se realiza como fetiche. O fetichismo € uma
estratégia de representacdo ambivalente, porque se vincula a satisfacao prazerosa de
um voyeurismo que nega sua prépria finalidade.

Para exemplificar esse processo, Hall (2016) recupera a histéria de Saartjie
Baartman, uma mulher africana que recebeu a alcunha de Vénus Hotentote. Depois
de ser comprada na Africa do Sul, ela foi levada para a Inglaterra, onde ficou exposta
em um museu, dentro de uma jaula, movendo-se neste espaco, segundo as ordens
de seus expositores. A espetacularizacdo em torno da figura da mulher africana
estava em suas dimensdes corporais: mulher baixa (1,37), com nadegas
sobressalentes e labios vaginais aumentados. Como observa Hall (2016), a diferenca
biol6gica, neste caso, € realgada como patoldgica. Representada desse modo,

Saartjie € limitada as partes de seu corpo, gue serviam nao so a curiosidade do publico
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como também as anotacdes de etndlogos, naturalistas e demais profissionais que
registravam a anatomia dessa mulher como dados divergentes do padr&o europeu.
Além disso, sua representacdo simbolica, conservada posteriormente no museu
inglés, revela o uso da estratégia de fragmentacdo, muito utilizada pela pornografia,
gue consiste em substituir o todo por uma parte, transformando o ser humano em um
objeto sexual.

Deste modo, compreende-se historicamente o imaginario que oprime e exclui
a imagem da mulher negra da constituicdo de relacionamentos estaveis, fato
constatado pela pesquisadora Claudia Pacheco (2013) em sua Dissertacdo de
Mestrado. Tracando esse percurso histérico social, que parte da teoria do
embranquecimento no século XIX até os dias atuais, a autora identifica alguns
esteredtipos associados as mulheres pretas: baianas do acaraje, empregadas
domeésticas, mulata ou mulheres que se comportam de maneira agressiva,
subserviente ou de modo lascivo. Claudia (2013) afirma ainda que os homens negros
manifestam mais interesse por mulheres brancas ou por mulheres negras nao-
politizadas, ndo sendo raro o relato de abandono das companheiras e dos filhos por
parceiros negros de mesma classe social.

Se para qualquer pessoa a soliddo € um sentimento de angustia, para uma
mulher negra isso se estende para todas as dimensfes da vida de maneira mais
dramética, porgue o racismo € esse corte doloroso da rejeicdo, conforme se enuncia
no trecho: “Cada rua dessa cidade cinza sou eu/Olhares brancos me fitam/Ha perigo
nas esquinas/Eu falo mais de trés linguas/E a palavra amor, cadé”. Observe-se que 0
procedimento de localizar-situar tem a funcédo de dar lugar a identidade social da
enunciadora, representacéo étnico-racial da cidade de S&o Paulo. E uma maneira de
afirmar a presenca dos negros em toda a cidade, fato que ajuda a desconstituir os
mecanismos da invisibilidade.

A cancao apresenta relagéo intradiscursiva com a composicdo 2 de junho, de
Adriana Calcanhotto, na qual se indaga sobre o lugar social dado aos negros,
ressaltando o fato de que constituem a maior parte da populacdo brasileira.
Entretanto, a negritude € sempre vista com desconfianca pelo outro. Seu corpo, sua
presenca, seu fendtipo sdo marcas da diferenca racial, vinculadas ao perigo, a
ameaca, ao exotico. O pré-julgamento sobre a identidade psicossocial do negro é
sempre de ordem racial, prevalecendo sobre qualquer outro atributo, seja profissional

ou socioeconémico. Por isso, cabe a ironia: “Je sui ici/Ainda que ndo queiram”, em
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gue a enunciadora expde a luta de resistir diariamente a todas as formas de racismo,
0 que coincide com a busca da propria Luedji, pela sua ancestralidade africana: “Estou

aqui, ainda que nao queiram (LUEDJI LUNA, 2017, tradug&o nossa).”

Cabb

Cabé, vinte anos de idade
Quase vinte e um

Pai de um, quase dois

E depois das 20 horas
Menino, volte pra casa
Cabd

O Neide, cadé menino?
Cabd, quinze anos de idade
Incompletos seis

Eram so6 6 horas da tarde
Cabé, cadé menino?

Quem vai pagar a conta?
Quem vai contar os corpos?
Quem vai catar os cacos dos coracbes?
Quem vai apagar as recordacfes?
Quem vai secar cada gota
De suor e sangue

Cada gota de suor e sangue
Cabd

Cabd, vinte anos de idade
Quase vinte e um

Pai de um, quase dois

E depois das 20 horas

Meu filho, volte pra casa
Cabd

O Neide, cadé menino?
Cabéd, quinze anos de idade
Incompletos seis

Eram s6 6 horas da tarde
Cabd, cadé menino?

Quem vai pagar a conta?
Quem vai contar 0s corpos?
Quem vai catar os cacos dos cora¢des?
Quem vai apagar as recordacfes?
Quem vai secar cada gota
De suor e sangue

Cada gota de suor e sangue
Cabb

Ai ai ai ai ai ai ai ai ai

Ai ai ai ai ai ai ai ai

O Neide, 6 Neide, 6 Neide
Ai ai ai ai ai ai ai ai ai ai

Ai ai ai ai ai ai ai ai

O Neide, 6 Neide, 6 Neide
Cabb

(LUEDJI LUNA, 2017).

Cabd é a oitava faixa do alboum Um Corpo no Mundo, que marca o inicio da

carreira de Luedji Luna. Segundo a compositora, a harrativa de Cabo retoma a chacina
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ocorrida na comunidade Costa Barros, Rio de Janeiro, em novembro de 2015, quando
policiais militares fuzilaram um carro com 111 tiros, assassinando cinco jovens negros.
Sensivel ao acontecimento, Luedji canta em Cabd, as angustias e sofrimentos das
maes pretas que tiveram que ressignificar a vida apds a morte de seus filhos.

As relagBes intradialégicas recuperam por meio da interdiscursividade o
imaginario sobre a violéncia contra a populacédo negra. O componente qualificar nesta
cancao é marcado por quantificadores de idade e tempo antecedidos pelo modulador
“quase”, que nos permite entender a violéncia como um fator de ameaca a perspectiva
de vida de jovens negros e periféricos, seus maiores alvos. N&o é a idade ou qualquer
outro atributo pessoal que determina essa vulnerabilidade, é o critério racial que se
impbe como o marcador determinante para a suspeicdo e a pratica da violéncia
policial. A escrita informal do titulo da cancao (Cabd) também alude ao abreviamento
da vida, pondo em questdo o genocidio contra os homens negros, que confirma a
organizagao discriminadora e racista das politicas de combate ao crime.

Observamos na composi¢cdo o comportamento alocutivo da enunciadora em
uma relacao de pedido direcionado a interlocutora (Neide): “Cadé menino?” Embora,
configurada como uma simples pergunta, a situacdo comunicativa da espera dos
filhos, enuncia, na verdade, a angustia da noticia de morte, o que se desdobra de
forma mais contundente em uma relagao de peticdo: “Quem vai pagar a conta? / Quem
vai contar os corpos? Quem vai catar os cacos dos coragdes?”. O uso do interrogativo
‘guem” modula-se com um significado indefinido, pois denuncia a inércia das
instituicdes oficiais, que deveriam proteger e amparar oS mais vulneraveis contra as
injusticas sociais. Ao invés disso, sdo omissas e falhas no campo de sua atuacao,
causando mais sofrimento aqueles que recorrem as suas instancias. Todas as
interrogac0des feitas pelas enunciadora podem ser resumidas ou substituidas por um
Unico questionamento: O que esperar de uma sociedade racista?

Para Akotirene (2019, p.69), a violéncia oprime de forma racializada a
populacdo negra. Seja como vitima direta ou testemunha da violéncia, o sofrimento
das mulheres negras é estigmatizado pelos aparelhos estatais, retomando os
discursos que constituem o imaginario social sobre elas, vistas como “faceis, raivosas,
perigosas, sexualmente disponiveis.” E 0 que constatamos nos relatos jornalisticos
sobre o caso Costa Barros, quando uma das méaes chega ao local de execucao do
crime e testemunha um policial colocar uma arma embaixo do banco do motorista. Ao

indagar os policiais sobre a acao suspeita, recebeu uma ameaca de morte como
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resposta, o que vai de encontro aos questionamentos da cancdo. No caso de uma
méae preta, acrescentamos, ainda pode reverberar do imaginario sobre a violéncia o
discurso de que foi displicente com a educacéo dos filhos, sendo justo o sofrimento e
a culpa a ela imputados.

O sofrimento da méae preta, que perde o filho para a violéncia policial,
transcende a ideia do luto. E a mutilag&o da propria vida, dos sonhos, lentamente,
dilacerados pela dor do corpo, da alma, pelas sobrevivéncias e expectativas adiadas,
pelas acusacdes e injusticas e pelo esquecimento coletivo, que dao a dor um sentido
ético-politico de enfrentamento nem sempre possivel de ser travado. No livro de Maira
Brito, Ndo. Ele ndo esta (2018), consta um relato sobre a situacdo da mae de uma das
vitimas da chacina Costa Barros. Ao que indica a tristeza provocou um grave quadro
de depressao, fragilizando sua saude fisico-mental e causando sua morte. Pode-se
dizer que essas mées ja morreram varias vezes, ndo ha como manter viva uma arvore
guando suas raizes sao arrancadas.

N&o é dificil concluir que a violéncia institucional guarda uma estreita relacéao
com o racismo. Almeida (2019) explica que o racismo institucional € menos
perceptivel, porque se origina de lugares ou sujeitos que tem a sua acao legitimada
pela sociedade. A organizacao social, por sua vez, é estruturada por regras e padroes
gue beneficiam os brancos e por isso, as condi¢des impostas aos negros para acesso
aos seus direitos sdo desiguais. A titulo de exemplo, Almeida (2019) articula o
imaginario de representacdo do negro criminoso, tdo explorado pelos meios de
comunicacao e pela industria cultural, ao processo institucional de criminalizacédo da
pobreza, especialmente da populacdo negra pela justica. O imaginario racista,
produzido nesse sistema, é comumente justificado por uma cruzada contra o trafico
de drogas, criando mecanismos seletivos para determinar a hegemonia de uma raca

perante outra.

5.9 Pitty

Priscilla Novaes Leone iniciou sua carreira em 1997 como baterista da banda
de rock Shes. No ano seguinte, tornou-se vocalista da banda Hardcore punk inkoma,
0 que lhe rendeu destaque na cena underground da Bahia, com a gravacao de um
album de estudio. A convite do masico e produtor, Rafael Ramos, seguiu na carreira

com a gravagao do single Mascara (2003). Gravado em 2003, o album Admiravel chip
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novo, repleto de criticas sociais, alcangcou a maior vendagem da categoria rock
brasileiro. No entanto, como explica Pitty, inicialmente houve a tentativa da gravadora
em encaminhar o album para um formato mais mercadolégico. Equalize (2003), Unica
faixa do &lbum que narrava um enlace amoroso, foi a indicada para ser a musica de
trabalho. A compositora ndo concordou com a ideia e elegeu Mascara (2003), que
apesar de subestimado pela gravadora por seu formato, cumpriu muito bem a funcéo:
Isso eu tinha consciéncia e falava: "Eu ndo posso apresentar esse disco
através de 'Equalize’. Porque 'Equalize’ ndo € o que resume o disco, ela é
uma excecao, ela ndo é a regra. E um capitulo a parte. Eu ndo posso mostrar
o livro por esse capitulo”. Esse dilema durou.
- Ah, entéo é "Teto de Vidro" o} single.
- Nao também. (0] single é "Mascara".

— Mas essa musica tem cinco minutos, parte em inglés, guitarra para caralho,
vai tocar em lugar nenhum essa merda. (PITTY, 2018).

Além dos aspectos mencionados, a cangao trata da hipocrisia humana na vida
social, convocando as diferencas a se revelarem no lugar dos padrdes do cabelo, do
corpo e da personalidade. Era muito mais coerente com a proposta do album, afinado
com os elementos do rock n' roll e com as demais faixas do CD. O problema néo era
sua duracdo, afinal demorava-se quase 9 minutos para cantarolar os 145 versos
épicos de Faroeste Caboclo, o0 que ndo impediu seu sucesso até nas radios
brasileiras. E comum, inclusive, observar musicas de grande extensdo no rock, mas
ndo uma banda de rock nacional, liderada por uma mulher nordestina, aposta
arriscada para um mercado eminentemente masculino. A tradicdo da musa e todo
enredo amoroso de suas narrativas deveriam salvar o lado underground e altivo da

mulher, porém, para a nossa sorte, nao foi iSso 0 que ocorreu.

Figura 11 - Pitty em foto de divulgacéo do album Sete Vidas

Fonte: Foto de capa do &lbum Sete Vidas, 2014.
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Anacronico foi gravado dois anos depois com 180 mil cépias e em 2009, foi
lancado Chiaroscuro. O album Trupe delirante foi gravado em 2010 no Rio de Janeiro,
sendo indicado ao Grammy Latino para a categoria de melhor album de rock brasileiro,
desconstruindo todos os esteredtipos relacionados a sua imagem de mulher
compositora, nordestina e cantora de rock. A partir de 2011, Pitty comeca a se dedicar,
com o guitarrista Martin Mendoncga, ao projeto Folk music Agridoce (2011), mais
intimista e experimental. Somente em 2014, a cantora retorna aos palcos, trazendo a
publico o album Sete vidas. Apds o nascimento de sua filha, a artista fez uma pausa
de trés anos na carreira e retornou em 2017, lancando os clipes Contraméo e Te
conecta, inseridos em 2019 no album Matriz. O reconhecimento da sua trajetoria
artistica pela critica pode ser confirmado pelas importantes premiacdes recebidas:
Prémio Multishow da Musica Brasileira, Mulheres do Ano, Video Music Brasil e 4

indicagbes ao Grammy Latino.

Na pele

Olhe dentro dos meus olhos
Olhe bem pra minha cara
Vocé vé que eu vivi muito
Vocé pensa que eu nem vi hada
Olhe bem pra essa curva
Do meu riso raso e roto
Veja essa boca muda
Disfargando o desgosto

A vida tem sido agua
Fazendo caminhos esguios
Se abrindo em veios e vales
Na pele leitos de rio
Contemple o desenho fundo
Dessas minhas jovens rugas
Conquistadas a duras penas
Entre aventuras e fugas
Observe a face turva

O olhar tentado e atento

Se essas sdo marcas externas
Imagine as de dentro

A vida tem sido 4gua
Fazendo caminhos esguios
Se abrindo em veios e vales
Na pele leitos de rio...

A vida tem sido 4gua
Fazendo caminhos esguios
Se abrindo em veios e vales
Na pele leitos de rio

Leito de rio

Leito de rio

Leito de rio

(PITTY, 2014).
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Observa-se nesta encenacao descritiva que o efeito de confidéncia se da por
meio da interpelacédo do leitor sobre um processo de compreensao das experiéncias
vivenciadas pela enunciadora: “Olhe dentro dos meus olhos, olhe bem pra minha
cara”. Ao utilizar esse recurso, a enunciadora estabelece uma relacao interdialégica
com o proprio imaginario da sociedade sobre o corpo feminino. Chama-se a atencgao
para o olhar social e inquisitério sobre o corpo da mulher, que costuma ser valorizado
apenas quando se adequa a um padrao fisico de beleza e feminilidade, enquanto sua
subjetividade, vivéncias, traumas e dores sdo completamente ignorados. Na pele de
uma mulher, sua invisibilidade € um traco comum a todos os tempos, como uma ruga
gue vai se desenvolvendo a cada etapa da vida, como resultado de toda a repressao,
preconceitos, desigualdades e exclusdes, que o sistema patriarcal produz, questbes
gue ficam subentendidas no discurso em analise.

Para Bourdieu (2021), o olhar sobre o corpo feminino é sempre marcado pelo
exercicio de um poder simbdlico que os homens exercem ao determinarem uma
relacéo de oposicéo entre os sexos. E uma representacéo que coloca as mulheres em
um constante estado de insatisfacdo ou de dependéncia simbodlica em relacdo a
opinido do outro. No imaginario social, a feminilidade nada mais € que uma construcéo
moldada pela expectativa masculina. A mulher nesse construto existe para o “olhar
dos outros” como um objeto simbdlico que estd ao dispor de quem o desejar.
Representada de forma contida, risonha e submissa, a avaliacdo do outro sobre sua
aparéncia corporal se torna, muitas vezes, sua propria percepcdo, ndo raramente,
distanciada do corpo real.

Lipovetsky (2000) cré que, além das ideologias ligadas ao sexo, a vida
doméstica e a religido, as imposicdes estéticas sado formas de controle social sobre a
condicdo da mulher. Sua funcdo é manter a l6gica do velho imaginario que submete
a imagem feminina vinculada a aparéncia, ao invés da sua atuacéo na sociedade. O
culto a beleza, por essa 6tica, funciona como um poder de policia, capaz de impedir o
progresso da mulher. Por outro lado, o autor destaca que a estética da magreza, por
exemplo, foi impulsionada pelo surgimento dos métodos contraceptivos e pelas
transformagbes no mercado de trabalho. Mais interessada por suas motivagoes
profissionais que maternais, a mulher passou a valorizar 0 seu corpo como um simbolo

de sua autonomia e do poder sobre si mesma.
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Deste modo, observa-se que o componente qualificar na descrigdo suscita uma
construcdo subjetiva sobre o corpo feminino, enfocando aspectos geralmente
menosprezados pela opinido publica: “curva do meu riso, face turva, jovens rugas”. A
enunciadora concentra sua descricdo na experiéncia de habitar o corpo de uma
mulher, trazendo a tona as sensac¢fes que suas memorias e vivéncias despertam.
Utiliza-se a analogia como procedimento linguistico para aproximar os significados da
vida ao corpo de uma mulher. A simbologia da agua, com toda sua forca pulsante,
incapaz de alterar o seu curso natural, € uma metafora das lutas feministas, sendo o
corpo feminino um de seus caminhos por onde atravessam seus mdultiplos
significados. E o corpo feminino, comparado ao leito de um rio, tanto pode gerar a
vida, quanto ser assassinado ou violentado, interrompendo o seu curso (leito de
morte).

Ao homenagear Elza Soares com essa composicao, Pitty resgata a histéria de
vida de uma mulher negra e pobre, que teve a infancia interrompida por uma
sequéncia de acontecimentos. Foi forcada a se casar aos 12 anos, teve filho aos 13,
passou fome, perdeu dois filhos recém-nascidos (por inani¢édo), ficando vidva com
apenas 21 anos de idade. Apos se casar com jogador Garrincha, passou pela tragica
experiéncia de enterrar mais dois filhos. Durante a Ditadura militar, teve a casa
metralhada e invadida sem motivo aparente, periodo em que abandonou a carreira
para se exilar com o marido na Italia. Elza ainda sofreu violéncia doméstica,
precisando lidar com o alcoolismo do companheiro até pedir o divorcio em 1982.

Seu histérico de perdas foi superado, aos poucos, com a retomada da carreira
nos anos 2000, intensificando seu interesse por tematicas que tratassem sobre a luta
das mulheres por seus direitos. Como descreve a cancao, a vida feminina é essa agua
de gosto amargo por nédo ter suas escolhas respeitadas e, ainda que o silenciamento
se imponha como uma grave ameaca, o corpo fala, com suas as marcas e com a
coragem de cada mulher para ressignificar a dor. A representacdo do imaginario
feminino sobre o corpo envelhecido na composicdo de Pitty, exalta as marcas de
expressdo como sinais de conquista feminina, reforcando a necessidade de as
mulheres valorizarem suas lutas interiores, entre as quais, a busca de aceitacdo e de

compreensao do proprio corpo como se fosse uma armadura de guerra.
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Admiravel chip novo

Pane no sistema, alguém me desconfigurou
Aonde estdo meus olhos de rob6?

Eu néo sabia, eu ndo tinha percebido

Eu sempre achei que era vivo

Parafuso e fluido em lugar de articulagao

Até achava que aqui batia um coracao

Nada é organico, é tudo programado

E eu achando que tinha me libertado

Mas la vem eles novamente e eu sei o0 que vao fazer
Reinstalar o sistema

Pense, fale, compre, beba

Leia, vote, ndo se esqueca

Use, seja, ouca, diga

Tenha, more, gaste e viva

Pense, fale, compre, beba

Leia, vote, ndo se esqueca

Use, seja, ouca, diga

N&o senhor, sim senhor, ndo senhor, sim senhor
Pane no sistema, alguém me desconfigurou
Aonde estdo meus olhos de rob6?

Eu ndo sabia, eu ndo tinha percebido

Eu sempre achei que era vivo

Parafuso e fluido em lugar de articulagéo

Até achava que aqui batia um coracéo

Nada € orgénico, é tudo programado

E eu achando que tinha me libertado

Mas la vem eles hovamente e eu sei 0 que vao fazer
Reinstalar o sistema

Pense, fale, compre, beba

Leia, vote, ndo se esqueca

Use, seja, ouca, diga

Tenha, more, gaste e viva

Pense, fale, compre, beba

Leia, vote, ndo se esqueca

Use, seja, ouca, diga

N&o senhor, sim senhor, ndo senhor, sim senhor
Mas la vem eles hovamente e eu sei 0 que vao fazer
Reinstalar o sistema.

(PITTY, 2003).

Gravada em 2003, o contexto em que foi criada a composicdo marca um
periodo de popularizacdo da internet e do marketing digital no Brasil. Nos primeiros
versos de Admiravel chip novo ja podemos perceber que a massificacdo do ser
humano é equiparada a programacao de uma maquina, um robé que desempenha as
mesmas funcdes sociais e possui as mesmas caracteristicas de um ser humano. Essa
doutrinacdo € um processo sutil, porque se utiliza dos mesmos mecanismos da
violéncia simbdlica, mas tem como uma de suas piores consequéncias a perda do

pensamento critico, um ponto essencial da individualidade humana.
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Ha relagfes interdiscursivas com o livro Admiravel Mundo Novo, escrito por
Aldous Huxley em 1932. Na realidade distopica dessa obra, os seres humanos
dividiam-se em castas e eram programados para cumprir seu papel no interior delas,
a fim de manter a identidade do grupo e estabilidade social. Sempre condicionados
cientificamente e testados desde o nascimento, os bebés eram reproduzidos a partir
de um mesmo Ovulo, condicionados a detestar a vida no campo e estimulados a
consumir produtos industrializados.

Na cancdo em analise o comportamento delocutivo assumido pela locutora,
inicialmente, leva a constatacdo de que sua identidade ndo é humana. As marcas
‘robd”, “programado”, “reinstalar”, “sistema”, “parafuso” convergem para a existéncia
de uma realidade paralela, onde seres programados estariam sob um sistema de
vigilancia e controle, cujo dominio cabe a poucos. Assim como na obra de Aldous
Huxley, o sono servia como um momento para bombardear a mente das pessoas com
ideologias, que eram replicadas por experimentos cientificos. Com base repeticdo de
palavras, moldava-se a propria consciéncia sobre a classe social, sobre o
comportamento e os apelos morais que deviam ser seguidos. A proibicdo do contato
com certos livros e o desprezo pelo conhecimento histérico impediam que as pessoas
construissem o pensamento critico da propria realidade.

O efeito de ficcdo conseguido na narrativa é transmutado em efeito de
realidade, a partir da injungao que estabelece a ordem de “reinstalar o sistema”, acao
gue faz a narradora-personagem existir, porém, sem a consciéncia sobre o que esta
em disputa. As obrigacbes, encadeadas por meio verbos no imperativo, impde a
locutora a ilusédo de que é livre para fazer suas escolhas, no entanto, essas escolhas
estdo delimitadas pelas estratégias que estimulam o consumismo. Mais um ponto em
comum com o Admiravel Mundo Novo, onde o hedonismo era perseguido como um
ideal de vida sem conflitos e o consumismo era ensinado como uma meta pessoal e
obrigatéria.

Uma das bases de sustentacdo dessa sociedade de castas era a nao-
existéncia da instituicdo familiar, as figuras do pai e da mae haviam sido abolidas. As
pessoas eram livres para se relacionarem sexualmente, inclusive, as criancas e
adolescentes. Mas os lacos afetivos assim como a convivéncia familiar eram tidos
como imorais e prejudiciais a saude mental e fisica, a promiscuidade era incentivada.
Nos versos “Sim, senhor/Ndo, senhor”, o comportamento alocutivo atesta a

manipulagéo sofrida pela locutora.
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Como se vé em Admiravel chip novo, Pitty, ja no inicio dos anos 2000, traz uma
reflexdo muito atual sobre as relagbes de consumo mediadas pela internet,
possibilitando repensar sobre as consequéncias do dominio tecnolégico nas relacdes
humanas. Questdes que se aprofundam na proposta do album Matriz (2019), que
pode dar margem as discussdes sobre a interferéncia dos algoritmos nas escolhas
dos usuérios da rede, sobre o0 avanco da inteligéncia artificial, indicando que os robés

séo parte da mudanca dos paradigmas morais e sociais.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho procurou compreender como a representacdo discursiva das
mulheres compositoras se constroem, considerando o atravessamento dos
imaginarios sobre as rela¢des sociais. Buscou também identificar os procedimentos
linguisticos e discursivos presentes nesses discursos, relacionando o contexto de
producdo das cancdes com 0s elementos extralinguisticos.

Dada a nova conjuntura socio-histérica do século XXI, sdo inegaveis 0s
avancos da representacao discursiva feminina na MPB. Em grande parte, isso se deve
a critica feminista, que reivindicou e ressignificou o lugar da mulher na sociedade. Ao
trazer para a arena da composicdo temas de relevancia social, as mulheres
desfizeram muitos estereotipos e crencas ligados ao imaginario social sobre a
violéncia contra a mulher, ao corpo, a maternidade, ao racismo, dando voz a um
discurso baseado em saberes cientificos e de experiéncia. No caso dos saberes
cientificos, € perceptivel um resgate da memoria historico-social por meio de
narrativas que confirmam a luta das mulheres em levar o pessoal para esfera politica
e reivindicar a defesa de direitos antes negligenciados pelo Estado.

No imaginario das relagdes sociais, 0 racismo € encontrado com frequéncia nas
composi¢cdes de autoria feminina. Criticam-se suas estruturas, suas praticas
cotidianas, desfazendo o mito da igualdade racial. Interessante notar que o debate
sobre a negritude na musica feminina parte da questdo do poder e ndo da moral, ou
seja, € um imaginario que se constroi com efeitos de realidade, porque néo ignora os
acontecimentos da vida social.

O imaginario sobre o corpo, que ganhou destaque desde a década de 1970, ao
se questionar o impacto do racismo no samba, chega as narrativas que reivindicam o
corpo como um lugar de expresséao de si, livre de padrées e modulado por diversos
discursos de autoafirmacao racial, de aceitacdo da velhice, do cabelo, da liberdade
estética e do estilo, que vestem muito mais que um corpo, da visibilidade a uma
historia de vida, a um modo de ser que exige ser respeitado.

Outro imaginario frequentemente descontruido pelo discurso feminino na MPB
€ o0 da maternidade. A funcdo maternal passa a ser encarada por uma visdo mais
realista sobre a condicdo da mulher. As mées pretas mostram que os ideais da
maternidade, muitas vezes, sequer podem ser praticados. O lugar de nascimento do

filho pode ser o de morte para essas maes. A violéncia atinge a maternidade na
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mesma proporcdo dos jovens negros das periferias. Nota-se também o
guestionamento da maternidade como vocagao.

As teméticas lirico-amorosas ganharam uma dimenséao politica e isso se deve
muito ao protagonismo de Joyce Moreno, que, desde o final da década de 1960,
coloca em evidéncia as multiplas imagens identitarias do feminino. Os imaginarios
sobre o amor, antes vinculados aos ideais do casamento e da maternidade,
expressam, de maneira recorrente, a preocupacao com a violéncia contra a mulher,
com 0 sexismo e com o racismo. Apresenta-se uma mulher como dona dos proprios
desejos, rasurando o discurso tradicional. Também encontramos narrativas que
destoam das tradicionais narrativas liricas, uma vez que dao lugar a fala de mulheres
marginalizadas, incluindo em seus discursos questdes interseccionais que interferem
nos relacionamentos amorosos.

A questdo amorosa estd as vezes nas entrelinhas, invertendo a ordem
dominante de ancorar o sentimentalismo em versos declamativos. Isso mostra que a
Unica coisa que deve sobrar da soliddo de uma mulher € o amor por si mesma, sua
capacidade de transcender a dor e construir um lugar social, onde sua existéncia seja
percebida e respeitada. E exatamente por falta de amor-proprio ou por medo de
soliddo, que muitas mulheres romantizam a violéncia.

Do ponto de vista da organizacdo discursiva, verificamos a predominancia do
modo de organizacao descritivo, com procedimentos semanticos do dominio ético e
uma predominancia do comportamento delocutivo, o que indica um discurso mais
voltado ao outro do que a si mesma. Sao recorrentes o0 uso de procedimentos
discursivos como a definicdo, o questionamento, a comparacdo e metéaforas, que
possibilitam a enunciadora expressar seus saberes de experiéncia, dialogando com a
histéria de vida de outras mulheres.

Por outro lado, ndo verificamos no conjunto autoral das compositoras,
imaginarios relacionados ao trabalho e ao futebol, duas categorias que
tradicionalmente estdo presentes nas composicées masculinas. E uma constatacéo
importante, porque a pratica do futebol pelas mulheres foi proibida no pais por mais
de 38 anos. Embora o decreto presidencial n® 3199, publicado em 1941 pelo governo
Vargas, tenha vigorado até o 1979, seus efeitos permaneceram até 1983. Ja a
insercdo da mulher no mercado de trabalho ocorreu a partir da década de 1930, mas
como afirma Del Priore (2021), levou-se um bom tempo para que as operarias fossem,

de fato, tratadas como trabalhadoras. Resta clara a conexdo entre a auséncia dessas
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teméticas na musica de autoria feminina e o longo periodo de repressao ao trabalho
das mulheres e ao futebol feminino.

As mulheres compositoras, aos poucos, constroem seu espaco discursivo na
industria fonografica, a partir da presenca nas plataformas virtuais, nos grandes e
pequenos festivais, possibilitando uma troca genuina entre mulheres que produzem
musica. Acreditamos que, em pouco tempo, teremos uma maior representatividade
da mulher no circuito oficial da musica, com can¢des que apontem também para a
critica social, sem cair no maniqueismo da identidade de género. Lembramos de Bia
Ferreira, com toda sua poténcia na defesa daquilo que batizou de Musica de mulher
preta (MMP) e Liniker, representante da musica produzida pelas mulheres
transgéneros.

Essas representacfes discursivas causaram um impacto na induastria
fonogréfica. Muitos compositores ja fazem um trabalho de reviséo de sua obra, frente
a exigéncia por um posicionamento mais justo em relagdo ao feminino. E o caso de
Gabriel, o Pensador, que, além de banir o rap Lorabarra (2000) de suas
apresentacoes, escreveu uma nova versao da cancéo para a campanha da Boticario.
Reformulacédo semelhante foi feita por Crioulo em canc¢des consideradas machistas e
transfobicas. Aparentemente contrariado, mas néao relutante, Chico Buarque também
aderiu ao movimento, retirando de seus shows a cancdo Com acucar e com afeto
(1967).

A criatividade feminina e toda luta das mulheres pela tdo sonhada igualdade de
géneros continuam em curso, com a inclusdo de novos imaginarios sobre a
sexualidade, a raca, o corpo, a maternidade e a mulher. Se humericamente somos a
maioria, podemos fazer valer nossos direitos na construcdo de um mundo mais

tolerante e democréatico.
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