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RESUMO

A tese incorpora os conceitos de Gilles Deleuze e Félix Guattari para tratar dos
agenciamentos da trama da série Fleabag (2016-2019), criada por Phoebe Waller-
Bridge, em um movimento de desvio de um pensamento ainda muito contaminado
pelo platonismo. Os paradoxos da filosofia deleuzeguattariana em uma rede
conceitual fluida foram abracados para expressar intensidades abertas, multiplas —
sobretudo da protagonista, Fleabag. O desejo € a nogéo principal abordada, bem
como corpo sem oOrgaos, devir, diferenga, imanéncia, intensidades, maquina de
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ABSTRACT

The thesis incorporates the concepts created by Gilles Deleuze and Félix Guattari to
treat the assemblages in the plot of Fleabag (2016-2019), TV series created by Phoebe
Waller-Bridge, in movements of deviation from a thought that is still very contaminated
with Platonism. The paradoxes of Deleuzeguattarian philosophy in a fluid conceitual
network were embraced to express open, multiple intensities — especially the
protagonist, Fleabag. Desire is the main notion addressed, as well as body without
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um comecgo pelo meio

Analogia, base, catarse, culpa, decalque, dialética, falta, fundo, fundamento,
hierarquia, histéria, identidade, ideologia, julgamento, metafisica, moral, mimese,
oposicdo, origem, profundidade, razdo, recogni¢cdo, reflexdo, repetigéo,
representagdo, ressentimento, semelhanga, senso comum, significado, sujeito,
verossimilhanga. Ao longo desta tese procuramos desconfiar e desviar desses termos,
ligados a uma racionalidade excludente, que sobrecodifica 0 mundo, espaco estriado.
Em contrapartida, procuramos nos mover entre conceitos e termos afirmativos como
devirt, diferenga?, espaco liso®, maquina de guerra*, multiplicidade® e rizoma®. Para
Deleuze e Guattari, fildsofos que aqui estudamos, a organizacgao é limitante, dai um
corpo sem 6rgaos’ surge como poténcia de produgédo, criagdo e desejo. No entanto,
¢ preciso prudéncia e “um pouco de ordem para nos proteger do caos”8, subvertendo,
desse modo, buscas ultrapassadas a identidade e a metafisica, sem abandono,

contudo, das diversidades das singularidades.

1 “Devir ndo € atingir uma forma (identificagao, imitagdo, Mimese), mas encontrar a zona de
vizinhanga, de indiscernibilidade ou de indiferenciagéo tal que ja ndo seja possivel distinguir-se
de uma mulher, de um animal ou de uma molécula” (DELEUZE. Critica e clinica, 2011, p. 11).
2 Em Deleuze s6 ha repeticao da diferenga. “O conceito de diferenca em Deleuze ndo diz
respeito a essas diferengas empiricas, antes, ele se refere a algo que essa diversidade supoe,
a algo que produz essa diversidade e que segue agindo nela” (FORNAZARI. Deleuze: as
diferencas intensivas e a poténcia do pensamento, 2023, p. 21).

3 “esta linha mutante sem fora nem dentro, sem forma nem fundo, sem comego nem fim, tdo
viva quanto uma variagéo continua” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 5, p. 225).

4 Trataremos essa questdo no segundo capitulo, Arte como maquina guerra em Fleabag.

5 “As multiplicidades se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de
desterritorializagdo segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as outras”
(DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 25).

6“0 rizoma é um sistema acentrado nao hierarquico e nao significante” (DELEUZE; GUATTARI.
Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 43). “um rizoma, ou multiplicidade, ndo se deixa sobrecodificar”
(DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 24).

7 Para margear a inatingivel pratica do CsO, aliada ao desejo, complexo demais para fechar
em uma definicdo, deixamos as palavras dos filésofos conceituarem o corpo sem érgaos: “Ele
€ ndo-desejo, mas também desejo. Ndo € uma nogao, um conceito, mas antes uma pratica, um
conjunto de praticas. Ao Corpo Orgdos ndo se chega, ndo se pode chegar, nunca se acaba de
chegar a ele, é um limite (...) E sobre ele que dormimos, velamos, que lutamos, lutamos e
somos vencidos, que procuramos nosso lugar, que descobrimos nossas felicidades inauditas e
nossas quedas fabulosas, que penetramos e somos penetrados, que amamos” (DELEUZE;
GUATTARI. Mil Platés, vol. 3, p. 12). E logo adiante os fildsofos, no intuito de reforgar o carater
afirmativo, e ndo necrosante, do conceito, questionam: “Mas porque este desfile lugubre de
corpos costurados, vitrificados, catatonizados, aspirados, posto que o CsO é também pleno de
alegria, de éxtase, de danga?” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, vol. 3, p. 13).

8 DELEUZE; GUATTARI. O que é a filosofia? 2010, p. 237.
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Se tivéssemos uma recaida metafisica, poderiamos fantasiar que Gilles
Deleuze (1925-1995) tenha se tornado um fantasma suicida, como ocorreu a Boo®, e
que de outro plano de imanéncia possa estar vigiando nossos vicios de linguagem
platdnicos que travam cortes e fluxos possiveis. Mas antes que o arcabougo conceitual
deleuzeguattariano surgisse em meu territério, 0 cinema estava aqui desde que
visitamos, eu e mamae, em uma sala escura, a animagao Branca de Neve e os Sete
Anébes (1937) — uma sesséo restaurada no inicio dos anos noventa, ndo sou téo velha
assim. Uns vinte anos mais tarde, devido a um percurso de critica cinematografica ja
em andamento com o trabalho no portal Cinema em Cena, ao longo da graduacéao
cefetiana em Letras, ocorreu a fuga académica para a contemplagao da sétima arte,
tendo escrito sobre videopoemas de Man Ray (1890-1976) e logo mais uma
monografia que tratou de um filme de Ingmar Bergman, Morangos Silvestres (1957).
A influéncia do realizador sueco nédo parou por ali e o titulo da presente tese
homenageia Ménica e o Desejo'® (1953), outro filme de Bergman, que inclusive criou

um padre questionadort! em Luz de Inverno (1963), citado no capitulo Fleabergman.

No mestrado em Estudos de Linguagens, ainda no CEFET-MG, jA membra da
Abraccine (Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema), os estudos continuaram
direcionados para investigacdes e apreciacdes no campo do audiovisual. O foco da
pesquisa mudou para cinema de horror, e foi trabalhado o longa-metragem O
Despertar de Lilith (2016), da diretora brasileira Monica Demes, que teve como
orientador de mestrado ninguém menos que David Lynch'?. A dissertacdo — cuja

epigrafe muito apropriada para apresenta-la na época foi “uma monstruosa colagem

° Boo € a melhor amiga de Fleabag, que sera estudada em um dos capitulos. Numa cangéo,
Letrux confessa medos e paranoias semelhantes, mas diferentes, relativas ao que chama
“outro plano” metafisico, ndo sem langar mao do recurso do humor cotidiano: “Morrer é passear.
Quem ja foi pode estar vendo a gente aqui... transando, mentindo, usando droga, esquecendo
de ligar pra mae, perdendo tempo com bobagem no direct, esquecendo de ligar pra vé”. ESSE
FILME QUE PASSOU FOI BOM. Compositora e intérprete: Letrux. In: Letrux aos Prantos. Sao
Paulo: gravadora independente, 2020, faixa 12 (4'35).

10 O titulo em inglés desta tese (Summer with Fleabag) mantém a homenagem a Ingmar
Bergman a partir do titulo do filme Médnica e o Desejo como langado no Reino Unido (Summer
with Monika), que por sua vez € traduzida do titulo original (Sommaren med Monika). Nos
aproveitamos do desejo no titulo do filme de Bergman, desejo como poténcia que afeta e move
Fleabag — seja o desejo afirmativo, seja necrosante. Ainda que nao esteja evidente em todos
0s momentos da tese, no capitulo final o desejo transborda de forma mais gritante.

11 Assim como o Padre Gato, personagem importante na trama de Fleabag.

12 David Lynch é outro cineasta que influenciaria ainda mais diretamente o percurso desta tese.
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em movimento”!3 — impulsionou o estudo de monstruosidades, mais especificamente,
vampiricas. Continua existindo uma intencao de estudar producdes cinematograficas
de terror e horror nacional — que aparecem em alguns artigos publicados — tema do
primeiro projeto de doutorado elaborado, porém explorar outros rizomas artisticos e

filosoficos (e menos metafisicos) se tornou importante e inevitavel neste momento.

Quando assisti a Fleabag pela primeira vez, em meados de julho de 2019,
estava provisoriamente presa em um limbo pds mestrado, vivendo de bicos,
entrevistas de emprego malsucedidas, muita incerteza, e nessas circunstancias, ver
e rever os episoddios se tornou um processo terapéutico. Saber — ou melhor, inventar
plasticamente — que Fleabag vai olhar em nossos olhos mais uma vez é reconfortante,
como um ritornelo. Fleabag se tornou uma companhia virtual quase sempre disponivel
para trocar fracassos e conquistas, para acreditar no amor de novo, para se manter
em movimento. Na época, gravamos com o Feito por Elas um programa com nossas
consideragdes sobre a série, que ndo tem uma sinopse'4 ambiciosa. Escrita e atuada
por Phoebe Waller-Bridge, adaptada da peca de teatro homénima, Fleabag
acompanha uma personagem sem nome, um “saco de pulgas” vulgar que sobrevive
em Londres até que o amor — por si mesma, por outras multiplicidades que a cercam,
e por fim, pela vida — a sustenta de maneira mais afirmativa do que os roubos e flertes
que pratica. Acompanhamos tal percurso nbmade, em desastredade. Sobre a criagao
da personagem, ha um trecho em Fleabag: The Scriptures, livro publicado em inglés
com o roteiro da série, detalhes do processo de escrita e impressdes da criadora, que

nos apresenta a personagem:

Eu estava a beira de uma depressao*®. De 14, olhei para o abismo e
no fundo estava Fleabag olhando para mim, usando batom. A atitude
dela. O humor dela. A capacidade dela de resumir uma pessoa e
eviscera-la com uma visao unica e brutal € que me levou a escrevé-la.
Ela disse o indizivel, mas era a verdade, embora inclinada com

13 “A monstrous collage in movement’, trecho da musica “Chromatic Chimera”, do UneXpect.
14 A sinopse limita o contetdo de um filme ou série, e ndo nos interessa, visto que “o verdadeiro
tema de uma obra n&o é o assunto tratado” (DELEUZE. Proust e os signos, 2003, p. 45).

15 “Nesse momento eu sinto que as frases absurdas ddo uma grande vontade de chorar. Mas
0 absurdo da frase falara por mim. Estou no fundo de uma depressao sem fundo”. Descobrimos
essa passagem — sem fundo — na breve narracdo que abre um disco de duas cantoras drag
queen brasileiras. SARA (Trecho da Carta a Mario de Sa-Carneiro/Fernando Pessoa).
Intérpretes: SARA E NINA. Composicao: Fernando Pessoa. In: MINHAS MULHERES TRISTES
— Uma ode furiosa ao samba-cang¢do. Sao Paulo: dist. Tratore, 2023, faixa 1 (0°23).
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crueldade'®. Ela estava com seu casaco de dor enrolado em um
coragao partido. A amarga autora de sua prépria tragédia. A culpa foi
dela. Ela ndo podia reclamar, ndo podia culpar ninguém. Ela ndo sentiu
pena de si mesma e nao atribuiu suas falhas a nenhum evento ou
provacao que experimentou. Um dia ela acordou com uma plateia
observando-a e fez a Unica coisa que podia... ela fez um show?’
(traducgéo nossa).

Em 2020, como aluna regular do doutorado em Estudos de Linguagens, ainda
no CEFET-MG, assistimos presencialmente a algumas aulas antes que o mundo
pandémico se fechasse. Logo essas aulas se tornariam remotas e imprescindiveis
para uma sobrevivéncia saudavel, na medida do impossivel, em casa com muita
saudade do Bandejao. Além das disciplinas cursadas, em especial “Desejo, Politica e
Poesia”, participamos do Grupo de Estudos Literatécnica, bem como de leituras
dominicais do fildsofo Espinosa, na versao de Deleuze. Todas essas experiéncias
foram ministradas pelo professor doutor Jodo Batista Santiago Sobrinho, que ajudou
a elaborar os muitos rizomas entre Fleabag e a filosofia deleuzeguattariana. Em meio
a isso, a companhia de Fleabag se tornou ainda mais constante, e montamos um
puxadinho, ou spin off, em nosso agora finado podcast, espaco virtual para comentar
episédio por episdédio: o Fleabag por Elas!8. Assim, a série e a filosofia de Deleuze
ganhavam cada vez mais espacgo nesse territério pandémico, ajudando a manter uma
busca por uma vida afirmativa. Sobrevivemos, ndo ha tempo para interromper o fluxo.
Foi primordial para a realizagdo desta pesquisa o financiamento, a bolsa de estudos
fornecida a principio pela instituighio CEFET-MG e posteriormente pela CAPES. Ao
longo da escrita da tese, em agenciamento!® coletivo, foi adotada a primeira pessoa

do plural (“nés”), em consonancia com a multiplicidade e a intencéo de reducao do

16 Aqui ja aparece o termo cruel, que retomaremos quanto ao Teatro da Crueldade de Artaud.
17 %I was teetering on the edge of a depression. From there | looked down into the abyss and at
the bottom of it was Fleabag looking up at me, in lipstick. Her attitude. Her humour. Her ability
to sum a person up and eviscerate them with a single, brutal insight is was drove me to write
her. She said the unsayable, but it was the truth, albeit bent with cruelty. She was in her custom-
tailored coat of pain wrapped around a broken heart. The bitter author of her own tragedy. It was
her fault. She could not complain, she couldn’t blame it on anyone. She didn’t feel sorry for
herself and she didn’t attribute her flaws to any one event or ordeal that she had experienced.
One day she woke up with an audience watching her so she did the only thing she could... she
put on a show” (WALLER-BRIDGE. Fleabag: The Scriptures, p. 407). Como visto na minha
apresentagao textual na qualificagcdo, ndo consigo ler esta parte em voz alta sem chorar.

18 ndo me bastou produzir um spin off com 12 episédios, o podcast Fleabag por Elas, todo
dedicado a série... eu escrevi uma tese.

19 Os conceitos mudam em Deleuze, e maquina desejante passa a se chamar agenciamento.
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habito de dizer “eu”, presente em estudos deleuzeguattarianos”°. Nesta filosofia do
devir, é preciso s6 um pouco de “eu”?!, ndo se trata de um sujeito fixo, ou pivotante,
mas de uma multiplicidade. O pensamento deleuziano passa pela apropriacdo de

conceitos de outros filésofos. Roberto Machado assim analisa o processo de criagao:

se Deleuze integra algum pensamento dos outros a sua filosofia — e
ele esta sempre fazendo isso —, € porque com ele ou a partir dele se
torna possivel afirmar a diferenga, pensar sem subordinar a diferenca
a identidade. Quanto a filosofia, é o que acontece principalmente com
os conceitos nietzschianos de vontade de poténcia, niilismo e eterno
retorno, com os conceitos bergsonianos de multiplicidade, atual e
virtual, génese, atualizagdo, duragdo, com os conceitos espinosistas
de intensidade, expresséo, imanéncia, univocidade; mas, além desses
fildsofos, os estoicos, Leibniz, Foucault etc. também sao objeto desse
“roubo” de conceitos?.

Esse “roubo” de conceitos de outros filésofos, principalmente de Nietzsche, de
Bergson e de Espinosa faz rizoma com os roubos praticados por Fleabag na série, em
processo semelhante de apropriacdo de conceitos para criagdo de pensamento,
nogao essa que sera explicitada no primeiro capitulo. Se tomamos Fleabag como uma
multiplicidade sem nome, ela ndo “é” um ser identitario, ela pratica roubos afirmativos
de outras multiplicidades em cena e isso nao a afeta como singularidade, pois nao ha
a formagéo de um sujeito pivotante, mas sim, em devir. Na busca por mais leituras de
comentadores deleuzeguattarianos que ajudem a multiplicar a poténcia dos afetos
alegres, chegamos ao livro Cartografia Sentimental, em que Sueli Rolnik cria um
roteiro de indagacdes que pode ter alguns trechos apropriados como guia para

responder as questdes elaboradas no desenvolvimento da pesquisa:

20 0 enunciado é o produto de um agenciamento, sempre coletivo, que pde em jogo, em nés
e fora de nods, populagbes, multiplicidades, territérios, devires, afetos, acontecimentos”
(DELEUZE; PARNET. Didlogos, 1998, p. 65). Ou ainda: “N&o existe enunciado individual. (...)
Todo enunciado é produto de um agenciamento maquinico, de agentes coletivos de enunciagao
(multiplicidades)” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 65-66). Para Daniel Lins,
esse “nés” funciona como a terceira pessoa do acontecimento: “E curioso como Deleuze e
Guattari, ao definirem o corpo sem 6rgaos, empregam a terceira pessoa. Ora ndo fazem para
fugir, mas para transcender a semantica, a doxa travestida em pensamento desencarnado. A
terceira pessoa deve, nesse contexto, ser compreendida como o “a gente”, o “nés”, a terceira
pessoa do acontecimento” (LINS. Antonin Artaud: o artesao do corpo sem érgaos, 1999, p. 59).
21 Deleuze e Guattari ressaltavam que o “eu” € uma invencao da psicanalise.

22 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 9.
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Que linhas do desejo predominam na existéncia que estd sendo
cartografada? (...) A que principais perigos tais estratégias expdem
esta vida? (...) Quanto esta vida se mistura, se é que se mistura? O
quanto ela faz agenciamentos e de que tipo? De que afetos ela é
capaz? (...) [e ainda rumando para um percurso espinosano]?: Que
encontros a entristecem, ameagando sua poténcia? Quais sao os seus
alimentos e quais os seus venenos? (...) Que intensidades estado
pedindo sentido, que rupturas pedindo lingua para a criagao de
territérios? Quais saidas da para inventar neste contexto? (...) O
quanto da para esta vida se desterritorializar nesse momento, sem que
corra o risco de se ver demasiadamente fragilizada??*.

Assim, o trabalho tem a intencdo de incorporar os conceitos de Gilles Deleuze
e Félix Guattari para tratar dos agenciamentos da trama da série Fleabag®® (2016-
2019), criada por Phoebe Waller-Bridge?®, em um movimento de desvio de um
pensamento ainda muito contaminado pelo platonismo. Os paradoxos da filosofia
deleuzeguattariana em uma rede conceitual fluida foram abragados para expressar
intensidades abertas, multiplas — sobretudo da protagonista, a figura estética Fleabag.
Acontece entre os campos filosofico, midiatico, tecnoldgico e literario, visto que
pretendemos estabelecer relagcées entre conceitos da filosofia € um produto da midia
televisiva. O universo de Fleabag ocupa dois suportes, do teatro para o audiovisual: 0
programa de televisdo € adaptado do monologo homonimo escrito por Waller-Bridge
para uma pec¢a apresentada em Edimburgo em 2013. Desse modo, ocorreu uma
expansao da tecnologia a partir da peca de teatro, a qual Waller-Bridge adaptou e
desenvolveu a ideia para a TV e cuja primeira temporada foi transmitida pela BBC
Londres em setembro de 2016. Dado o sucesso da peca e da série, mais material foi

escrito pela criadora para a produgao da segunda temporada, que apenas foi ao ar

23 Comentario nosso.

24 ROLNIK. Cartografia Sentimental, 2006, p. 225-227.

25 Produzida pela BBC London, no Brasil o acesso é pelo streaming da Amazon Prime Video.
O titulo da série refere-se a um “saco de pulgas”, em tradugéo literal do inglés, algo menor, de
baixa qualidade, que nao presta. Ha uma diferenciagdo entre Fleabag personagem e Fleabag
série, grafada no texto em italico, marcagdes ambiguas que as vezes se confundem. E curioso
notar que o filésofo se diz fascinado por animais microscépicos, como pulgas e carrapatos: “ser
uma pulga de mar, que ora salta e vé toda a praia, ora permanece com o nariz enfiado sobre
um unico gréo” (DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 89-90).

26 Phoebe Waller-Bridge nasceu em 1985, em Londres, onde se formou em atuacdo. Em 2015
participou de uma temporada de Broadchurch, série protagonizada por Olivia Colman (a
madrasta de Fleabag). Em 2016, escreveu e protagonizou outra série chamada Crashing, pelo
qual foi indicada ao BAFTA como talento estreante. Logo em seguida trabalhou na adaptacao
da peca Fleabag para a TV. A primeira temporada teve 6 indicagdes no BAFTA (Phoebe ganhou
Melhor Atriz em programa de comédia), ja a segunda temporada, em 2019, teve 11 indicacGes
ao Emmy e ganhou os prémios de Melhor Elenco, Melhor Fotografia, Melhor Roteiro, Melhor
Direcao, Melhor Atriz e Melhor Série.
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quase trés anos depois, em 2019. Fleabag funciona como uma figura estética?’ (isto
é, um composto de afectos e perceptos?®), uma singularidade, e, como tal,
rizomaticamente se expressa. A légica da série Fleabag desafia a dialética ao ndo
estabelecer uma personalidade para a personagem, que nunca é encaixada em uma
definicdo, dada a complexidade dessa multiplicidade. No processo de estudar a
dinamica da série e relaciona-la a filosofia deleuzeguattariana, surgem algumas
perguntas: Quando os desejos que impulsionam Fleabag levam a personagem a
afectos alegres ou a afectos tristes? Os acontecimentos sdo capazes de aumentar ou
diminuir a poténcia de agir da personagem? Poténcia € definida por Deleuze como o
poder de afetar e de ser afetado, a conexdo de uma forga com outras”®. Nesse
sentido, inspirado pela obra de Espinosa, Deleuze afirmava que os afectos tristes
“diminuem nossa poténcia de agir. O tirano, o padre, os tomadores de almas, tém
necessidade de nos persuadir que a vida é dura e pesada (...). Nao é facil ser um
homem livre: fugir da peste, organizar encontros (...) afetar-se de alegria, multiplicar
os afetos™0. A escrita desta tese esta contaminada pelo contetido e pelo vocabulario
rizomatico usado nas aulas sobre Deleuze e Guattari, em maior parte pandémicas.

Paul Preciado nos entenderia:

Falamos uma outra linguagem. Eles dizem representacdo. Noés
dizemos experimentagcdo. Eles dizem identidade. Noés dizemos
multiddo. Eles dizem controlar a periferia. N0s dizemos mesticar a
cidade. Eles dizem divida. Nés dizemos cooperagao sexual e
interdependéncia somatica. Eles dizem capital humano. Nés dizemos
alianga multi-espécies. Eles dizem carne de cavalo nos nossos pratos.
Nés dizemos montemos nos cavalos para fugir juntos do abatedouro
global. Eles dizem poder. N6s dizemos poténcia. Eles dizem
integragdo. Nés dizemos cédigo aberto. Eles dizem homem-mulher,
Branco-Negro, humano-animal, homossexual-heterossexual, Israel-
Palestina. Nés dizemos vocé sabe que teu aparelho de producgéo de
verdade ja nao funciona mais (...). Eles dizem crise, nés dizemos
revolugao®!.

21 “A figura estética ndo sabe como conter o desejo” (SOBRINHO, Macaco-homem-
desregulado, 2023, p. 73).

28 “0 afecto ndo ultrapassa menos as afecgdes que o percepto, as percepgdes. O afecto ndo é
a passagem de um estado vivido a um outro, mas o devir humano do homem” (DELEUZE;
GUATTARI. O que ¢ a filosofia, 2010, p. 204).

29 DELEUZE. Cinema 2 — A imagem-tempo, 2018b, p. 203.

30 DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 74-75.

31 N6s dizemos revolugdo, por Paul B. Preciado. Publicado em 20 de margo de 2013 no
Caderno “Culture” do Jornal Libération. Tradugdo Barbara Szaniecki. Disponivel em:
https://clinicand.com/nos-dizemos-revolucao-por-paul-b-preciado/. Acesso em: 28. jan. 2024.
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Quanto a distribuigdo textual, no primeiro capitulo introduzimos a multiplicidade
“saco de pulgas” que é Fleabag, entdo partimos para a nogédo de desastredade,
elaborada em conjunto com o professor Dr. Jodo Batista Santiago Sobrinho. Por fim,
apresentamos as relagdes mais proximas a Fleabag, sendo essas a familia, composta
por pai, irmd e madrasta, e Padre Gato®?, figura estética pela qual Fleabag se
apaixona. No segundo capitulo, Arte como maquina de guerra em Fleabag, pensamos
como a personagem se desastrea para sobreviver em meio ao sistema capitalista®?,
com o qual o desejo constantemente se choca. Dai percorremos as diversas
manifestacdes artisticas percebidas na série, maquinas de guerra, passeando desde
a musica (primeira arte) até a fotografia (oitava arte), porém nos dedicando mais a
escultura (quarta arte).

O terceiro capitulo, “Memodria, eu te odeio”, precisou ser nomeado por essa forte
citacdo de Deleuze e Guattari, pois consideramos a memdria como uma questao
delicada, e que, portanto, numa abordagem tradicional metafisica e ligada a
identidade fugiria ao escopo de nossos estudos. A memoria passa primordialmente
pela criagcdo, por um desejo que néo é falta, recognigdo platdnica, mas producgao,
neste caso produgao de inconsciente. Acima disso, a memoaria causa afetos tristes,
como visto na trajetéria de Fleabag. Aqui Jacques Derrida e Walter Benjamin fazem
apari¢gdes (cameos ilustres), cedendo mais territério para o Bergsonismo. Por fim, no
quarto e ultimo capitulo, tratamos o corpo fisico de Fleabag em cada iminéncia de
desnudamento. Os subtitulos desta ultima parte sdo tao sujos e subversivos quanto
as atitudes e falas da protagonista — afinal, escrever “eu” seria muito mais obsceno do

que escrever “cu” nesta tese. Esperamos que o caos da escrita devenha afirmativo.

32 Como lembrou o prof. Jodo Santiago, “Padre Gato, ndo diz respeito a um devir-gato do padre,
mas um gosto muito suspeito da enunciagao coletiva desse experimento”. Chamamos assim o
padre em traducgao livre para “Hot Priest’, como foi adjetivado pelo publico apreciador da série,
fato reconhecido por Phoebe Waller-Bridge em uma entrevista. A tradugdo usada na tese presta
ainda homenagem ao personagem Padre Gato, interpretado por Fausto Fanti (1978-2014), em
uma das esquetes do programa Hermes e Renato (1999-2015), exibido na emissora MTV. “No
Confessionario” e outras canc¢des propdem uma satira debochada explicita a padres cantores
como Padre Marcelo Rossi e Padre Fabio de Melo, muito populares no Brasil. Disponivel em:
https://youtu.be/hiVQuEVAHGEU?si=dNgfrGDWf3zDuXZp. Acesso em: 31. jan. 2024.

33 Houve uma tentagéo e uma tentativa de escrever os neologismos capetalismo, capetalista,
como substitutos irbnicos e mais adequados, ainda que com carga metafisica, para nomear o
sistema podre vigente, criticado durante toda a obra dos fildsofos Deleuze e Guattari.



https://youtu.be/hiVQu6vAH6U?si=dNqfrGDWf3zDuXZp
https://youtu.be/hiVQu6vAH6U?si=dNqfrGDWf3zDuXZp
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CAPITULO 1: SACO DE PULGAS

“VYemos muitas pessoas desfilando hoje e gritando:
Viva a castragao, pois é o lugar, a Origem e o Fim do

desejo! Esquece-se o que ha no meio”3*

Neste movimento filoséfico que se afasta dos extremos da origem e do fim e
busca se aproximar do desejo, trataremos as questdes de Fleabag a partir do meio°.
Partimos do conceito de desastredade na série, cuja protagonista ndo tem um nome
préprio pelo qual € chamada. Trataremos em seguida a questdo deste carater
inominavel*® da personagem, um “saco de pulgas”. “A questdo suscita pensarmos
Fleabag como multiplicidade inserida no espaco estriado de uma instituigao familiar
como vimos no tépico: Onde esta Claire? Por fim, este corpo singular encontra outro

corpo, o do Padre Gato, e encerra este capitulo a secdo Em nome do Padre®’.

1.1 A desastredade de Fleabag

Podemos pensar em uma tendéncia de Fleabag ao fracasso. “Fracassar,
perder, esquecer, desconstruir, desfazer, ‘inadequar-se’ (...) podem oferecer formas
mais criativas, mais cooperativas, mais surpreendentes de ser no mundo™®. Da
suspeita desse fracasso estético da protagonista, uma espécie de decadéncia
glamourosa®®, passamos a criagado do conceito também afirmativo da desastredade.
Nomeada por esse neologismo, a desastredade funciona como uma espécie de mapa
cartografico desterritorializado para as investigagbes sobre o comportamento
subversivo de Fleabag. Corroborado pela filosofia deleuzeguattariana, foi elaborado

em conjunto com o professor doutor Jodo Batista Santiago Sobrinho

34 DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 59-60. A castragdo reaparece ao longo da tese e a
trabalhamos aqui ndo no sentido psicanalitico, mas a partir do conceito reapropriado por
Deleuze e Guattari.

35 “0 interessante nunca é a maneira pela qual alguém comeca ou termina. O interessante é o
meio, 0 que se passa no meio. (...) Pensam em termos de futuro ou de passado, mas o passado,
e até mesmo o futuro, € historia” (DELEUZE, Sobre o Teatro, 2010, p. 34).

36 “O inominavel (...) é o contrario da falta, pois nele o vazio é pleno, confunde, provoca gritos
de histeria, embaralha o senso comum, pois torna possivel, pela forga e pela violéncia, a
emergéncia da palavra” (LINS, Antonin Artaud: o artesdo do corpo sem 6rgaos, 1999, p. 60).
37 Por tragar um plano mais panoramico, ao apresentar os personagens e a légica da série, o
uso de imagens apenas se intensifica nos capitulos posteriores.

38 HALBERSTAM. A arte queer do fracasso, 2020, p. 7. Utilizamos essa citagdo ainda que
Deleuze nao trabalhe com “desconstru¢ao” e que aqui nao seria “ser no mundo”, mas devir.

39 Décadence avec élégance, como canta Lobao, citando Baudelaire.
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tendo em vista alcangar o composto de desastredade, um composto
de afetos e perceptos, operado singularmente por Fleabag. E pelo que
vemos, essa € uma acao que a constitui enquanto tal, isto €, enquanto
anarquia coroada, ndo em sua culminancia num corpo sem 6rgaos,
mas em vizinhanga com ele. O desastre fleabaguiano nao se trata do
desastre, nem da catastrofe ou do sinistro. Os desastres provocados
pela personagem, sdo, em suma, aquilo que nela mais afirma a vida.
Pois assim, como o proprio movimento da vida, ela é desajustavel a
normopatia, em que pese a maquina de gravidade compotando,
homogeneizando os movimentos. Nesse sentido, entdo, o desastre, a
desastredade é uma pratica desejante imanente de um percurso que
foge a toda castragdo, mas nao apenas foge — cria saidas — como
também, mesmo que por alguns segundos, é um afeto que causa um
ruido no espaco organizado. Esse ruido, desastrante, de uma
desastrada figura estética, destabiliza® agenciamentos estriados,
criando possibilidades para espacos lisos e trincamentos nos espacos
estriados. A desastredade é parte das multiplicidades da singularidade
fleabaguiana. Nesse sentido, se o desejo como produgao, conforme
Deleuze e Guattari, € o préprio revolucionario, e em excesso, Fleabag
mantém um filtro mais aberto desse desejo em que o corpo, esse
ilustre desconhecido, mesmo ndo sabendo o que pode, ele pode. Mas,
ha um limite e uma prudéncia, pois, o excesso pode romper o limite —
o corpo sem o¢rgdos, CsO*, o maximo de desorganizacdo e
consequentemente provocar efetivamente um desastre terrivel. Apds
agir em desastredade, vemos a personagem imediatamente ser
afetada por rubores — poténcias do falso que logo se dissipam — de
uma teatralidade, como escape ao que em sua desastredade afetou o
socius, pois efetivamente ela continuara em desastredade. Para tanto,
ela utiliza de mascaras infinitas, caretas, risos, linguagens e todo um
repertorio humoristico, infantil, despudorado, e outra vezes parece um
animal, um animal pego no flagra, ou em desastredade. Mas, a
singularidade se percebe quando ultrapassou o limite, se disso é
capaz, procura eticamente uma reparagao, se ainda houver tempo.
Referimo-nos a maneira com que age com sua amiga Boo, que morre
sem que ela pudesse se explicar a ela. Ha na desastredade como em
tudo na vida, o “perigo que leva ao perigoso”?. Mas o que ela pretende
€ provocar sismos (movimentos nos territérios, nas placas rochosas
pivotantes dos territérios), o que permite, mesmo enquanto um
balbucio, destabilizar as perspectivas pivotantes, arbodreas,
sedimentadas, hierarquicas. A desastredade é o préprio desejo de
uma figura estética estrangeira ao socius por onde transita
nomadicamente, sendo sempre outra e avessa ao decalque. A
desastredade é o préprio desastre e o proprio continuo de corte e fluxo
de Fleabag, em sua acgao desterritorializante, ou seja, por onde passa
ela desestabiliza os corpos do mundo organizado®.

40 Mantivemos destabilizar em lugar de desestabilizar, como escrito pelo prof. Jodo Santiago.
41 CsO, abreviagéo para a nogao de corpo sem 6rgaos, sera utilizada em alguns momentos.
42 SOBRINHO, Macaco-homem-desregulado. Belo Horizonte: Impressdes de Minas, 2023.

43 SOBRINHO, Do conceito de desastredade, elaborado para a tese e que nela sera publicado
com exclusividade.
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Anocao de desastredade** toma o desastre afirmativo como condigéo que guia
as atitudes de Fleabag. A protagonista “foge a toda castracdo, mas nao apenas foge
— cria saidas”, quase sempre correndo, abrindo espacos lisos e criando linhas de
fuga*® em ambientes estriados. Ela corre para a entrevista com o gerente bancario®,
corre para se exercitar em um cemitério*’, corre para substituir a estatueta quebrada
pela estatueta roubada“®, corre para entregar o fagote para Jake*®, corre... Correr é
uma estratégia para momentos que nao séo de enfrentamento, nos quais € preciso se
afastar de afetos tristes. Ao falar sobre o corpo, “esse ilustre desconhecido, mesmo
nao sabendo o que pode, ele pode”, nos remetemos a questao do filésofo Espinosa.
A amiga de Fleabag, Boo, se torna um fantasma, fantasma nao sobrenatural, mas
mnemaonico, ainda que evoque uma carga metafisica recognitiva quando tem sua
existéncia acessada por recursos a que chamamos memoria.

“A desastredade é o proprio desejo”, assim, a nogao faz rizoma com a pratica
do corpo sem 6rgaos. Acompanharemos o desastre afirmativo dessa “figura estética
estrangeira ao socius® por onde transita nomadicamente, sendo sempre outra e
avessa ao decalque”. Com efeito, ha uma admiragdo deleuzeguattariana pela
indisciplina fundamental do guerreiro. O erro seria um falso problema e “as pessoas
erram”™! ¢ uma frase dita na série tanto por Boo quanto pelo gerente bancario, um
convite que aparece como agenciamento, ndo recogni¢gdo, nao culpabilizagdo. Por
meio do erro, “o romance atingiu sua perfeicdo quando tomou por personagem um
anti-herai, um ser absurdo, estranho e desorientado que erra continuamente, surdo e
cego™?. Os principais momentos em que funciona a nogédo de desastredade que

permeia as relagcdes de Fleabag sdo as ocasides em que a personagem quebra algo,

44 Como observou o prof. Josué Godinho na qualificagcdo, ndo devemos entender a
desastredade como uma chave de leitura para a série, esse conceito literario é recognitivo.

45 *Quanto as linhas de fuga, estas ndo consistem nunca em fugir do mundo, mas antes em
fazé-lo fugir (...). Nada de imaginario nem de simbdlico em uma linha de fuga. Ndo ha nada
mais ativo do que uma linha de fuga, no animal e no homem” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés
Vol. 3, 2012a, p. 85).

46 A entrevista com o gerente bancario ocorre no episéddio piloto da série.

47 No terceiro episédio da primeira temporada, Fleabag corre em um cemitério.

48 No terceiro episédio da segunda temporada, Fleabag corre para substituir a estatueta.

49 No quinto episodio da segunda temporada, Fleabag corre para entregar o fagote para Jake.
50 “Codificar o desejo — e 0 medo, a angustia dos fluxos descodificados — é proprio do socius”
(DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011¢, p. 185).

51 “People make mistakes” (Fleabag: the Scriptures, SO1EQ6, p. 190).

52 DELEUZE; PARNET. Didlogos, 1998, p. 88-89. E aqui podemos lembrar do cego mascando
chicletes no conto “Amor”, de Clarice Lispector.
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nesse caso nao a quarta parede, mas objetos importantes na trama, signos,
dissociados de significado. Fleabag deliberadamente quebra tagas de espumante®?
(Imagem 1), as quais foi obrigada a servir aos convidados em um evento de arte da
madrasta, desorganizando afetos. Em outro momento, um troféu que “parece um
espermatozoide™* é quebrado por Fleabag®® (Imagem 2), porém acidentalmente. Ou
seja, mesmo quando nao intenciona quebrar algo, as maos dela escorregam. Fleabag,
agente caoltica em desastredade, desestabiliza hierarquias, cumprindo assim a

principal funcéo de uma obra de arte, afectar. Quanto a hierarquia:

ela se dissolve na medida em que, em vez de medir os seres segundo
seus limites e a partir de sua proximidade ou distanciamento em
relagdo a um principio ou fundamento, se consideram as coisas do
ponto de vista da poténcia, ndo em termos de graus absolutos de
poténcia, mas em termos da capacidade de um ser ir ao extremo
daquilo que pode, ultrapassar seu limite préprio, realizar seu ‘salto’. O
limite agora é entendido n&do como limitacdo, mas como um ponto a
partir do qual o ser se desenvolve. Como esse limite é relativo ao grau
de poténcia préprio a cada ser, segue-se que ele € a mesma medida
para todas as coisas, no sentido de que € o maximo proprio para cada
ser. Assim, todas as coisas participam igualmente do ser, que esta
presente em todas elas imediatamente, sem mediacdo. Nao ha,
portanto, uma hierarquia entre os seres, mas uma anarquia que
permite a cada um desenvolver até o fim a sua poténcia. Nenhuma
coisa, grande por ou pequena, participa mais ou menos do ser,
nenhuma o recebe por analogia, 0 menor torna-se igual contanto que
ndo esteja separado daquilo que pode®®.

Na passagem, Fornazari explica como Deleuze desmonta a metafisica
I6gica da hierarquia com o argumento da poténcia, e conclui, exaltando outros
conceitos, em especial uma expressao que utilizamos em nossa desastredade
em Fleabag, a anarquia coroada: “Apenas como efeitos de superficie existem
a semelhanca, a analogia, a oposi¢cao e a identidade, porque a diferenca é
multiplicidade, devir e caos, com suas distribuicdes ndbmades e sua anarquia

coroada™’.

53 Fleabag quebra tagas de espumante no ultimo episédio da primeira temporada.

54 “It's perfect, it looks like a sperm”™ (Fleabag: The Scriptures, S02EQ3, p. 283).

55 Fleabag quebra um troféu no terceiro episédio da segunda temporada.

56 FORNAZARI. Deleuze: as diferengas intensivas e a poténcia do pensamento, 2023, p. 49.
57 FORNAZARI. Deleuze: as diferengas intensivas e a poténcia do pensamento, 2023, p. 51.
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Imagem 1 — Fleabag quebra tagas de espumante (13:05)

il °

Fonte: Frame do episddio 6 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 2 - Fleabag quebra troféu que "parece um espermatozoide” (02:30)

Fonte: Frame do episddio 3 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Quanto as “mascaras infinitas, caretas, risos” de Fleabag, mencionadas no
conceito de desastredade, cabe pensar na concepgao de riso oferecida por Berson,

que se propde a questionar mais do que “encerrar numa definicdo a fantasia coémica”:

Que havera de comum entre uma careta de bufao, um trocadilho, um
quadro de teatro burlesco e uma cena de fina comédia? (...) evocando
em sonho visdes logo aceitas e compreendidas por uma sociedade
inteira, acaso a fantasia cémica nao nos informara sobre os processos
de trabalho da imaginagé&o humana (...) social, coletiva, popular?%®

58 BERGSON. O RISO: ensaio sobre a significagdo do comico, 1983, p. 6.
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Além dessas manifestagdes mais nitidas do conceito de desastredade, que se
da inclusive em quebras fisicas e violéncia estética®®, ao longo de toda série o
comportamento da personagem é marcado por essa errancia afirmativa que aqui
apresentamos, especialmente em outras relagdes familiares. Faz parte do territério da
autora os outros territérios por ela criados, e assim, outras quebras fisicas e
comportamentais podem ser observadas na criacdo de Phoebe Waller-Bridge. Nesse
sentido, outro exemplo de desastredade se da na minissérie Crashing (2016),
produgcao audiovisual anterior a Fleabag e na qual ela também foi roteirista e atriz.
Além da iminéncia de desnudamento, em Crashing também ja temos a caracteristica
da escatologia® desastrante que acompanha Fleabag, nas muitas piadas que
envolvem necessidades fisioldgicas, banheiros e papel higiénico.

Ha acontecimentos que ligam a desastredade a uma violéncia estética e
afirmativa, especialmente na cena do jantar, que abre a segunda temporada de
Fleabag. Na ocasido, exausta de manter a calma e a sobriedade diante da familia,
Fleabag agride o cunhado Martin com um soco no rosto. Ela ndo pdéde mais guardar
a raiva, que externaliza em outro corpo, e dessa agressividade devém muitas
situacdes comicas. Uma violéncia afirmativa, para Deleuze, é algo que desorganiza e
faz pensar, como um corpo sem 6rgaos. No processo de saida da metafisica, o espaco
liso € criado, uma temporaria “liberdade” € conquistada, mas as margens dele
continuam estriadas®?. Fleabag é uma forga desejante e por isso mesmo,

desorganizante, um corpo sem 6rgaos, uma ameagca, portanto, a organizagao.

59 No filme Crash (1996), de David Cronenberg, o desejo é ligado a acidentes automobilisticos.
60 Crashing é uma série original da Netflix disponivel via streaming no Brasil. O carater do
desastre ja aparece no titulo Crashing, que em tradugéo livre pode ser assimilado como
“‘quebrando”, gerundismo que remete ao estado da construgdo habitada pelos personagens:
um prédio caindo aos pedacos, assim como se encontram todos eles, quebrados e instaveis.
61 Ha também um flerte com uma estética escatolégica em Artaud, especialmente em um
poema transcrito de uma transmisséo radiofénica, chamado A Busca da Fecalidade — que soa
como um debochado parénimo para uma “busca da felicidade”, tema que uma breve busca
aponta ser de interesse a filosofia de Kant: “Onde cheira a merda cheira a ser” (ARTAUD,
Antonin. Para acabar com o juizo de Deus e outros escritos). O poema revela ainda uma critica
ao ser, e segundo Daniel Lins, essa fecalidade “ndo atesta o amor pela escatologia, mas a
negacao de uma ontologia centrada no identitario, no Uno, no Absoluto (...). Para Artaud, ‘Viver
€ eternamente se sobreviver remastigando seu eu de excrementos, sem nenhum medo de sua
alma fecal” (LINS, Antonin Artaud: o artes@o do corpo sem 6rgaos, 1999, p. 7-9). Tanto os
desnudamentos quanto a questao da escatologia serdo expostos no capitulo sobre corpo.

62 O espago liso e o estriado ndo sado puros, sempre se misturam: “o estriado ndo chega a seu
ideal de homogeneidade perfeita sem que esteja prestes a produzir novamente o liso” (...) “as
passagens entre estriado e liso sdo a um s6 tempo necessarias e incertas e, por isso, tanto
mais perturbadoras” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 5, 2012c, p. 211-217).
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1.2 Um “saco de pulgas” inominavel

Fleabag (Phoebe Waller-Bridge)®® ndo carrega o peso de um nome® — que
pressupde um significado — nem de um sobrenome, visto que o nome da familia
também é omitido na trama da série. Desse modo, a protagonista ndo se enquadra
em uma denominacéo filial®®, ou familiar, e dada a multiplicidade rizomatica que é
como personagem, torna-se, assim, inominavel. Ser inominavel junta-se ao complexo
de coisas que faz de Fleabag um ser desejante, e assim, foge as demarcagdes, como
uma figura da desorganizagao, singularidade escorregadia, em movimento, figura
estética em constante excesso dentro de um socius, conservador portanto, que pode
ser a familia, o bairro, o pais, a Terra, etc.

Ha uma diferenciacao entre Fleabag personagem e Fleabag série, grafada no
texto em italico. Fleabag, por ser o nome da série, passa a ser o nome da personagem,
assim ela se torna conhecida e nomeada pelo publico e carrega uma carga de
multiplicidade, e por isso o adotamos como nome da personagem nesta tese. Com
efeito, este nome nao existe nem funciona dentro da série, o que a desfilia, também
ai, das nomeagdes recognitivas. Tal apelido a dissolve numa multiplicidade: um “saco
de pulgas”, em traducgdo literal do inglés para fleabag®®, algo menor, de baixa
qualidade. E curioso notar que no Abecedério de Deleuze, o filésofo se disse fascinado
por animais microscopicos, como pulgas e carrapatos®”. O menor interessava a

Deleuze e Guattari, visto que “menor” qualifica “as condi¢cdes revolucionarias de toda

63 Os nomes dos atores serdo citados entre parénteses depois dos nomes dos personagens.
64 Ao visitar um convento na cidade de Vila Velha, por acaso, foi possivel ouvir um padre
pregando, durante uma missa, que “Deus ndo tem um nome proéprio”. Tal pregacdo ndo quer
dizer algo afirmativo, mas sim, devém da intencionalidade da religido em estabelecer um
carater absoluto, o topo da hierarquia é reservado para a deidade metafisica. Porém como nos
lembra Artaud, € preciso “acabar com o juizo de Deus”.

65 Artaud “nega o comego, ele atesta uma origem sem filiagao, sem nostalgia (...) inaugura um
ser sem origem que foge das categorias familiares (...) fora da ‘organizag¢éo das coisas’, fora
do papai-mamae. Artaud cria assim uma escrita e uma lingua sem origens: nem nome do pai
nem nome da mae. O auto-engendramento é a invencgéo positiva do devir-esquizofrénico, fora
da camisa-de-forga da filiagdo e da espeleologia que transformam a origem numa prisao
identitaria” (LINS, Antonin Artaud: o artesdo do corpo sem 6rgaos, 1999, p. 52-54).

66 O termo, cuja primeira ocorréncia em dicionario data de 1805, assim aparece no dicionario
Oxford: “fleabag, n. A shabby, dirty, disreputable, or unattractive person”, ou seja “uma pessoa
maltrapilha, suja, desonrosa ou pouco atraente” (traducéo nossa). Disponivel em:
https://www.oed.com/search/dictionary/?scope=Entries&q=fleabag. Acesso em: 27. jun. 2024.
67 “E verdade que sou fascinado por bichos como as aranhas, os carrapatos, os piolhos. E tdo
importante quanto os cachorros e gatos” (DELEUZE; PARNET. O abecedario de Gilles Deleuze,
1988, p. 3). Na versdo em inglés, “pulga” (flea) aparece na fala de Deleuze: “It's true that | am
fascinated by animals like spiders, ticks, FLEAS... They are so important as dogs and cats”.



https://www.oed.com/search/dictionary/?scope=Entries&q=fleabag
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literatura no seio daquela que se chama grande (ou estabelecida)®®. A pulga (“flea”)

literalmente um animal menor, é usada por Deleuze como exemplo de devir animal:

S0 se dirige ao animal no homem. (...) Devir animal, com a condic&o
de o animal, rato, cavalo, passaro ou felino, tornar-se ele préprio outra
coisa, bloco, linha, som, cor de areia — uma linha abstrata. Pois tudo o
que muda passa por essa linha: agenciamento. Ser uma pulga de mar,
que ora salta e vé toda a praia, ora permanece com o nariz enfiado
sobre um unico grao. Saiba apenas que animal vocé esta se tornando,
e sobretudo o que ele se torna em vocé®®,

Cabe observar os agenciamentos, as linhas de forcas que envolvem Fleabag
em inumeraveis relagoes. Nesse sentido, a protagonista se afasta da ideia de sujeito’®,
de individuo, isto é, um ser nao dividido, e faz circular diversos elementos em si
mesma, e pensa-la como individuo pivotante seria incompativel diante da
multiplicidade da figura estética Fleabag. O fato de n&o termos acesso na série ao
nome filial ou familiar da protagonista, é algo que a torna mais “livre”’!, ao passo de
uma multiplicidade que atinge infinitas e complexas possibilidades imanentes que
difere dos espacos metafisicos, assim como do pensamento freud-lacaniano.
Ressalvamos que esses pensamentos recognitivos freudianos e lacanianos
produziram avangos, a medida em que criaram conceitos. O problema foi a ossificacao
desses conceitos criados em torno de uma suposta verdade.

Quanto as nomeagdes e demais omissdes que existem na série, além de Claire
(Sian Clifford), irm& de Fleabag que assume um maior protagonismo, os demais
nomes s&o distribuidos de maneira bem peculiar. Boo (Jenny Rainsford), melhor
amiga de Fleabag, tem esse apelido ludico — pois onomatopaico — fantasmagorico,
pois pelo fato de estar morta, torna-se etérea, mnemodnica, e sO6 aparece em
flashbacks nas lembrancas de Fleabag, o que sera elaborado em outro capitulo. O

amante quase homonimo e colega de trabalho de Claire se chama Klare”? (Christian

68 DELEUZE; GUATTARI. Kafka: Por uma literatura menor, 2017, p. 39.

69 DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 89-90.

70 “Apenas afetos e nada de sujeito, apenas velocidades e nada de forma” (DELEUZE. Sobre

o Teatro, 2010, p. 51).

1 “Liberdade” e suas variagdes, posto que conceito inalcangavel, deve sempre vir entre aspas.
72 Claire e Klaire € uma combinacdo de nomes cacof6nica préxima ao que ocorreu com o casal
de celebridades grunge Kurt Cobain e Courtney Love no inicio dos anos noventa. Ha inclusive
um titulo de documentario, Kurt & Courtney (1998). Esse insight me foi revelado em sonho.
Trata-se de uma brincadeira verbal afirmativa no sentido de gerar humor e conexao entre os
dois amantes, ja que para Claire importa o “fazer rir” no amor, visto que certa vez disse que
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Hillborg). O ex-namorado de Fleabag, Harry (Hugh Skinner) e o cunhado de Fleabag,
Martin (Brett Gelman), além de outros com pouco tempo de cena, como Belinda
(Kristin Scott Thomas), que tem uma aparigdo marcante, porém em apenas um
episodio, e até mesmo a boneca inflavel Patricia, todos esses personagens t€ém nome.
O nome surge como rastro filiativo, um reforco de um lugar conservador, marca
identitaria pivotante e estavel, enquanto figuras estéticas centrais na trama, como
Fleabag, o padre, o pai e a madrasta, ndo sdo nomeadas, o que amplia as
possibilidades destas.

Cabe pontuar aqui que, amparados pela filosofia deleuzeguattariana, nao
iremos interpretar a etimologia desse mar de nomes’®, quando aparecem em
personagens da série, pois 0os entendemos como uma escolha arbitraria e sem
significado, como também acontece com seres nao ficcionais, no sentido de que a
multiplicidade ndo deve carregar um suposto peso de um nome préprio’ atribuido a
ela em uma certidao de nascimento, bem como um personagem nao merece ser lido
com essa atribuicdo de significado ao nhome que recebe, que resultaria em mais um
processo de sobrecodificacdo ou estriamento de espacos lisos, afinal “um rizoma, ou
multiplicidade, ndo se deixa sobrecodificar’’®. As nomeacgdes excessivas — até mesmo
de uma boneca inflavel — intensificam diferencas entre demais personagens Fleabag,
singularidade sem nome. Dito isso, o Padre Gato (The Priest, no original, vivido pelo
ator Andrew Scott) com quem a relagdo da protagonista sera desenvolvida em
subcapitulo seguinte, também nao recebe nome de registro na série.

Fleabag reduz os outros a apelidos jocosos e defini¢des distanciadas, como é
caso do Roedor do Onibus’® (Jamie Demetriou), que aqui chamaremos de Dentuco,

do Cara do Cu’’ (Ben Aldridge) e do gerente bancario’® (Hugh Dennis). Outra

gostava de Harry porque ele fazia Fleabag rir — ainda que rir debochando dele, n&o rir de algo
engracado — e mesmo Fleabag disse que Martin, o ex-marido da irm3, fazia Claire rir.

73 Tradugao livre para o titulo do album Mer de Noms (2000), da banda A Perfect Circle, cujas
faixas sdo nomeadas: Magdalena, Rose, Judith, Orestes e Thomas, devido a personagens
biblicos ou presentes em outras mitologias.

74 “Ora, 0 nome proprio ndo designa um individuo: ao contrario, quando o individuo se abre as
multiplicidades que o atravessam de lado a lado, ao fim do mais severo exercicio de
despersonalizagao, € que ele adquire seu verdadeiro nome préprio. O nome préprio € a
apreensao instantdnea de uma multiplicidade” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1,
2011a, p. 66).

75 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 24.

76 Bus Rodent, no original.

7T Arsehole Guy, no original.

8 Bank Manager, no original.
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personagem importante na trama que n&o recebe um nome ¢é a terapeuta, vivida pela
atriz Fiona Shaw’®, que atende Fleabag durante apenas uma sessdo. Ocorre ainda
uma brincadeira com figurantes nos créditos, ha uma garconete carente®® (Maddie
Rice), um motorista de taxi (Taxi Driver), as garotas da yoga (Yoga Girl 1 e 2), e uma
garota bébada (Drunk Girl), entre outras minorias. Ainda que aparegam pouco, essas
figuras foram notadas e como parte do socius, fazem rizoma e de algum modo afetam
Fleabag. Entendemos que esses titulos nos créditos funcionam como, além de um
modo de localizar os personagens nos episédios, mais um elemento para gerar humor
na série e ressaltar a auséncia de nome da protagonista. Cabe observar ainda que os
12 episodios apenas seguem a ordem sequencial numeérica, mas sem titulos, ou seja,
assim como a maioria dos personagens, deliberadamente, ndo sdo nomeados. Ainda
sobre nomear — ou deixar de nomear — personagens, o professor Jodo Santiago
comenta no capitulo Todos os nomes por serem feitos, no livro Macaco-Homem-
desregulado, sobre a analise, tantas vezes académica, e tantas vezes metafisica e

equivocada, dos homes dos personagens no Grande Sertdo de Guimaraes Rosa:

Deodorina da Fé n&o é nem de Deus nem do Demo, de nada ou de
ninguém, em que pese a marca senhorial em seu nome, Seu nome
(...) ndo seria nada, ndo fosse um peso, uma carga que as leituras
recognitivas reforcam demoradamente. Esse nome € uma reprodugao
destronada pela lei-ladra-da-vida, pois Diadorim € um passaro, entao
um bando. (...) Vé-la por esse viés e dores as quais Riobaldo reforca
dialeticamente, “Dia, Deo”. Porém geo-hidrocartograficamente, muito
mais a multiplica em neblinas em cada dobra das letras que a
sobrecodificante metafisica quase ensurdece com a histéria
massacrante do general Deo, de nomes, homeagdes e submissdes.
Deodorina da Fé é uma copia e uma marca domesticante de quem,
em sacerdocio faz ressoar o] nome déspota
catequeticaqueticamanente sobre uma singularidade. Um nome nao
deve ser uma filiagdo ou o som monoldgico de uma gravidade. O
nome, a préprio, sdo outros quinhentos, literalmente, no sentido de
que um nome nao regra, via de regra, um desejo. (...) Um nome é uma
produgao por desfiliagdo e despersonalizagao®:.

79 Fiona Shaw tem um papel importante em Killing Eve (2018-2022), série também roteirizada
por Phoebe Waller Bridge depois de Fleabag.

80 Needy Waitress, no original.

81 SOBRINHO, Macaco-homem-desregulado, 2023, p. 72-73.
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Enquanto Diadorim recebe um nome de passaro, Hilary € uma porquinha-da-
india® que recebe um nome humano, memoria da Boo em devir animal. Vulneravel e
escapista, Hilary € um lago de afeto pela amiga que morreu, uma espécie de filtro de
clientes — os que tém medo ou nojo dela, como por exemplo o Dentugo e as meninas
que praticam yoga, nao permanecem no Café. Hilary é imprevisivel, tem um “carater
incontrolavel”®3, pode fugir da gaiola a qualquer momento e esta sob alerta de que,
como disse Martin ao reparar em nos olhos tristonhos dela: “porquinhos-da-india
podem morrer de solidao”®4. Assim como Fleabag, Hilary esta quase sempre criando
linhas de fuga, ainda que limitada ao espaco de domesticacéo da gaiola e do Café. Ja
a gata Felicity® é uma multiplicidade aprisionada pela madrasta, ndo um ser vivo com
o qual se troca afeto, mas uma aquisigéo valiosa, “cara demais”®, como se a vida do
animal estivesse reduzida a um objeto de ostentagdo capitalista. Em uma atitude
ressentida e perversa — e em desastredade — Fleabag abre uma janela e “liberta” a
bichana, o que permite a gata tracar uma linha de fuga felina para escapar a
domesticagéo, ainda que um gato solto sempre esteja vulneravel aos perigos das ruas,
e a velocidade dos carros e dos homens, mesmo que nas ruas de Londres.

Em consonancia com esse desfile de multiplicidades nomeadas ou nao, um
monodlogo que ocorre no ultimo episoddio de Fleabag ilustra a gritante tentativa da

madrasta de se mostrar inclusiva, ou ndo preconceituosa, perante a sociedade:

Esse é meu amigo super interessante Daniel. Ele é surdo. (...)
Completamente fascinante. Ndo ouve nada, mas se comunica
fabulosamente com maos e labios. (...) E essa é minha amiga
extraordinaria, Francine. Ela é lésbica. E esse é Asif, meu amigo
bissexual e refugiado sirio. E, Asif, esse é... meu Deus. Este é... Que
incrivel. Sempre te chamo de querido. Este € o amor da minha vida!®’

82 Optamos por chamar Hilary de “porquinha-da-india”, sem ter de especificar “porquinho-da-
india fémea” a cada ocorréncia da expresséo.

83 Phoebe disse isso sobre os animais na série no webinar “The Making of Fleabag, with Phoebe
Waller-Bridge, Sian Clifford & More | BAFTA TV Sessions”, transmitido no dia 14/07/2020.
Disponivel em: https://youtu.be/CuBlzLy3I-E. Acesso em: 02. fev. 2021.

84 “MARTIN: ‘guinea pigs can die of loneliness” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ3, p. 71). Na
defesa, a professora Margarete Amorim acrescentou que geralmente porquinhos da india s&o
multiplicidades, o que reforca a solidao de Hillary — e a desastredade que ela provoca no Café.
85 A situacdo ocorre no quinto episédio da primeira temporada. Felicity também foi o nome
escolhido para a palestrante feminista, interpretada pela mae de Phoebe, Tree Waller-Bridge.
86 “GODMOTHER: ‘She’s very expensive” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ05, p.135).

87 “GODMOTHER: ‘This is my very interesting friend Daniel, who's deaf. (...) Utterly fascinating.
Can'’t hear a thing, but is a fabulous physical communicator through hands and lips. (...) And
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Nessa fala da madrasta, ao apresentar os convidados do casamento dela, os
“amigos” sédo reduzidos por ela as especificidades de cada um: um surdo, uma lésbica
e outro bissexual e refugiado sirio. Quando ela vai apresentar o marido, pai de
Fleabag, aos convidados, ocorre um suposto esquecimento, justificado pelo habito de
chama-lo de “querido”, e assim mantém-se o segredo narrativo sobre os nomes dos
personagens. Assim, ha um esforco de subversao da identidade na série, pois a
auséncia de nome da protagonista corrobora a ideia de singularidade, o fato de ser
uma diferenga, visto que em momento nenhum da série Fleabag recebe um nome de
registro — € chamada apenas como “filha” ou “irma”, posigdes que ocupa no socius,
mas isso nao diminui o fato de que ela ndo se enquadra em nomeagoes.

Nesse impeto da rotulagéo social, € importante destacar que além de Fleabag,
em contraste com todos estes figurantes menores acima mencionados, muitos
personagens da série ndo possuem nomes. Os agentes do nucleo familiar de Fleabag,
com excegao da irma Claire e do cunhado Martin, sdo conhecidos apenas como “pai”
e “madrasta” que, ndo por acaso, ao lado de “filha” parecem formar uma conservadora
triangulagdo edipiana, como produzida pela psicandlise: “eu, papai, mamae™. As

relacdes familiares de Fleabag continuam no subcapitulo seguinte.

this is my extraordinary friend Francine. She’s lesbian. And this is Asif, my bisexual Syrian
refugee friend... who you haven’t actually met yet darling. And Asif, this is um (...) oh my God.
This is ... This is ... God, how extraordinary — | always call you darling! (...) This is the love of
my life!"” (Fleabag: The Scriptures, SO2EQ6, p. 382).

88 “O Anti-Edipo obtivera muito sucesso, mas esse sucesso se duplicava em um fracasso mais
profundo. Pretendia denunciar as falhas de Edipo, do 'papai-mamae’, na psicanalise, na
psiquiatria e até mesmo na antipsiquiatria, na critica literaria e na imagem geral que se faz do
pensamento. Sonhavamos em acabar com Edipo. Mas era uma tarefa grande demais para nés”
(DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 9).
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1.3 “Onde esta Claire?”8°

Nas relagbes desejantes, e sobretudo familiares, as coisas esquentam ou
esfriam em vista dos ressentimentos e desejos. Este subcapitulo introduz os
agenciamentos familiares que rodeiam Fleabag. Entendemos que a expressao “eu-
papai-maméae”, muito usada nos estudos de Deleuze e Guattari, se trata de uma critica
a uma triangulacao edipiana, metafisica, por girar como um ouroboros — serpente ou
dragdo que morde a propria cauda — pelo passado em busca de uma repeticdo da
instituicdo familia, tdo nociva quanto outras, ou ao menos em crise, segundo Deleuze:
“Encontramo-nos numa crise generalizada de todos os meios de confinamento, prisao,
hospital, fabrica, escola, familia. A familia € um ‘interior’, em crise como qualquer outro
interior, escolar, profissional, etc™®.

A Madrinha (Godmother, no original, vivida pela atriz Olivia Colman), que aqui
chamaremos madrasta, manifesta um desejo castrante®® em relagdo ao marido
contido. Ela quase sempre interrompe as malsucedidas tentativas de comunicagao
deste, em uma espécie de vinganca ressentida de homens que tendem a interromper
e a nao deixarem mulheres falarem. Na visceral relacdo entre Fleabag e a madrasta
— que entre outras provocac¢des, esculpiu o ex-namorado de Fleabag pelado, em uma
estatua de Harry que é exposta na Sexposicdo®® — ambas estdo em rivalidade, a
tradicional e tdo explorada disputa entre mulheres que é sobre o poder, a
racionalidade, a hierarquia. A primeira vista, uma suposta rivalidade feminina pode
fazer sentido, porém ndo podemos cair nessa vilanizagao simples.

O outro é uma diferenca, o exercicio necessario € aproximar e comparar
diferengas, ndo semelhangas — onde ha semelhanca ha uma proximidade falsa — e é
sempre preciso fazer o exercicio de evitar a lI6gica da mesmice e de n&o fazer um
julgamento moralista dos personagens. Ainda assim, o antagonismo, principalmente
com a madrasta de Fleabag, em alguns momentos, é tragicbmico, pois a anti-heroina

€ 6rfa de mae, a madrinha se mostra como uma madrasta ma — ainda que o bom e o

89 “JAKE: ‘Where’s Claire?”” (Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 275 e S02EO06, p. 381).

% DELEUZE. Conversacées, 2013, p. 224.

%1 Podemos pensar em uma atitude misandrica — que se opde dialeticamente a misoginia — da
madrasta, nessa tendéncia de castrar os homens, ainda que cultue os corpos destes.

92 A Sexposigdo (Sexibition) € uma exposigdo de arte erética elaborada pela madrasta de
Fleabag, que sera explorada no capitulo sobre maquina de guerra em Fleabag.
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mau sejam temporarios para Deleuze e Guattari®® — e nesse sentido, a série funciona
como uma espécie de conto de fadas moderno. Assim, ha ironia no fato de que a
madrasta continue sendo chamada de madrinha na série (e cabe observar que
madrinha também contém o prefixo “ma”). Podemos entender que Fleabag aplica
constantemente uma “demoniaca” ironia humoresque, “amorosa, séria, usa sempre a
leveza e fica entre a tragédia e a comédia, dizendo que nada é tdo grave quanto
cremos, nem tdo futil quanto julgamos®*. Ja Deleuze percebia na ironia “uma
pretensao insuportavel: a de pertencer a uma raca superior e ser a propriedade dos
mestres (...). O humor se reclama, ao contrario, de uma minoria”®®.

No episddio piloto, aos prantos, Fleabag conta para o pai (apenas Dad, no
original, vivido pelo ator Bill Paterson) que se sente “gananciosa, pervertida, egoista,
apatica, cinica, depravada, uma mulher moralmente falida que nem pode chamar a si
mesma de feminista...”®6. Nesse momento ela se vulnerabiliza e mostra como se sente
falha, e por isso mesmo, tdo complexa e interessante. O pai Ihe responde: “vocé é
assim por causa da sua mae”’, uma determinista e conservadora tentativa de
classifica-la. Em outra conversa entre pai e filha, que acessamos no flashback do
velério da mae de Fleabag®, ele Ihe diz o contrario, e parecer com a mae é
considerado algo louvavel, quando diz que ao contrario de Fleabag, Claire nao
recebeu o “gene divertido”™® da mae. Essa afirmagao do pai, ainda que dita em tom
jocoso, com a intengao afirmativa de fazer uma piada para melhorar o clima, reforga
uma crenga senso comum em caracteristicas comportamentais, com fundamento
biolégico questionavel, consideradas como supostamente hereditarias, como se
pudessem arbitrariamente serem transferidas geracionalmente de mae para filha.
Esse é um dos raros momentos em que Fleabag e o pai se entendem, visto que as
dificuldades de conexao entre pai e filha sdo mutuas, o pai ndo sabe bem como lidar
com as filhas depois da morte da esposa, considerando a camada da relagao entre

98 “ndo se pode contar com um dualismo ou uma dicotomia, nem mesmo sob a forma rudimentar
do bom e do mau” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 26).

%4 DUARTE. Ironia e Humor na Literatura, 2006, p. 36-37.

% DELEUZE; PARNET. Dialogos 1998, p. 56.

% “| have a horrible feeling that | am a greedy, perverted, selfish, apathetic, cynical, depraved,
morally bankrupt woman who can’t even call herself a feminist” (Fleabag: The Scriptures,
S01EO01, p. 28).

97 “DAD: ‘You get all that from your mother!” (Fleabag, the Scriptures, SO1E01, p. 28).

%8 O velorio da mae de Fleabag é mostrado no quarto episodio da segunda temporada.

99 DAD: ‘She just didn’t get the fun gene” (Fleabag: The Scriptures, S02E04, p. 331).
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eles que nos é apresentada na série. Para tentar ajudar as filhas, os esforgos do pai
vao dos extremos do incentivo ao interdito da falal®: ele cadastral! as duas na
palestra anual Papo de Mulher'®2, e mais adiante presenteia Fleabag com um voucher
para um aconselhamento psicologico, uma sessdo de terapial®® — ou seja,
incentivando o ato de falar. Contudo, ele também paga um fim de semana para as
irmas em um retiro espiritual silencioso'®* — em contraste, interditando ou cerceando
o ato de falar.

O pai delas tem evidentes dificuldades de comunicagdo e quando se arrisca
por meio da fala, em geral o faz de maneira truncada e gaguejante. Um modo gago,
cifrado, de dizer, mas ele tenta se fazer entender num rasgo de desentendimento e
humor. Para Deleuze, a gagueira é ligada ao conceito afirmativo de literatura menor,
posto que “a gagueira criadora é o que faz a lingua crescer pelo meio, como a grama,
o0 que faz da lingua um rizoma em vez de uma arvore, o que coloca a lingua em
perpétuo desequilibrio”%, desequilibrio esse que o leva a gaguejar, em desastredade.
Depois de presenciar o surto performatico na Sexposicdo das obras da madrasta, o
pai de Fleabag consegue se expressar em um raro momento, em que, sem gaguejar,
pronuncia uma frase completa: “So6 vou dizer isso uma vez: Eu merego ser feliz"106,
uma sentenga que pode soar como afirmativa, mas que carrega uma positividade
toxica — uma tendéncia de saude mental diagnosticada grande parte pelas redes
sociais — e que assim se torna suspeita, inclusive pela carga de meritocracia que
“mereco” carrega. A relagédo da protagonista com o casamento do pai € um movimento
de ressentimento que nao pretende acabar com um legado, mas contesta-lo. Waller-
Bridge faz o pai — e outros homens que cria — entrarem em uma espécie de devir, ou
seja, alternarem do lugar da figura familiar de um pai, inserido em um socius. O

homem nunca tem um devir:

100 “Proibicdes (ndo ver, nao falar) aplicam-se aos que nao desfrutam de um 6rgao investido
coletivamente” (DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011c, p. 189).

101 Podemos ler “castra” dentro da palavra “cadastra”, pensando na intengdo do pai.

102 A palestra Papo de Mulher acontece no episédio piloto.

103 A sessdo de terapia é realizada no segundo da segunda temporada.

104 Claire e Fleabag vao para o retiro espiritual no quarto episodio da primeira temporada.

105 DELEUZE. Critica e clinica, 2011, p. 143.

106 “DAD: ‘I'm just going to say this once. | deserve to be happy
SO01EQ6, p. 180).

»

(Fleabag: The Scriptures,
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Por que ha tantos devires do homem, mas ndo um devir-homem? E
primeiro porque 0 homem é majoritario por exceléncia, enquanto que
os devires sdo minoritarios, todo devir € um devir-minoritario. Por
maioria nés ndo entendemos uma quantidade relativa maior, mas a
determinacado de um estado ou de um padréao em relagéo ao qual tanto
as quantidades maiores quanto as menores serdo ditas minoritarias:
homem-branco, adulto-macho, etc!’.

Waller-Bridge coloca o pai na trama como um homem que gagueja. Essa
gagueira do pai o coloca em uma espécie de fragilidade, uma bufonaria, em contraste
com a machisticidade da madrasta, e assim cria uma espécie de linha de fuga a
condicgéo privilegiada de homem branco, europeu, que quando gagueja, entra em devir
mulherl®, portanto, menor, de modo afirmativo. A figura classica e estereotipica do
pail® é realocada ou balancada por Preciado quando questiona que as narrativas
“retomadas por Freud e elevadas ao grau de ciéncia por Lacan ndo sdo mais do que
historias locais, historias do espirito patriarca-colonial europeu, historias que permitem
legitimar a posicéo ainda soberana do pai branco sobre qualquer outro corpo”1°,

Entendemos que Claire a principio tem uma vivéncia castrante, pois ao mesmo
tempo vive um tridngulo desamoroso entre o marido e o enteado, apaixonado por ela
(e o amante, posteriormente). Nao ha mengdes sobre a religiosidade de Claire, mas
ha vestigios de culpa cristd — na propria Fleabag ha, a metafisica € um legado terrivel.
Claire é capaz de preparar o proprio aniversario e fingir surpresa — e chega a pedir
desculpas pelos termos chulos ditos pela irmé&, que a obriga a falar o nome do érgéo
genital masculino diante da lapide da mae delas em um cemitério!!!. As piadas feitas
por Fleabag muitas vezes ultrapassam limites morais, em uma atitude CsO ou
desastrante, ao provocar humor com temas politicamente incorretos: o incesto é um

tema que todos preferem evitar, mas Fleabag expde a questao, ainda que pincelada.

107 DELEUZE; GUATTARI. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia 2, 2012b, p. 92.

108 Ha outro caso assim a ser vislumbrado, o devir mulher de Harry, ex-namorado de Fleabag.
109 “g pai (...) foi com certeza apanhado num movimento de desterritorializagéo real; mas nao
para de se reterritorializar na familia, no seu comércio, no sistema das submissbes e
autoridades” (DELEUZE; GUATTARI. Kafka - Para uma literatura menor, 2003, p. 33). Deleuze
e Guattari disseram isso para explicar que “o animal como devir ndo tem nada a ver com o
substituto do pai, nem com um arquétipo”.

110 Fy sou o Monstro que vos fala, tradugéo de Je suis un monstre qui vous parle, de Preciado.
Disponivel em: https://sarawagneryork.medium.com/eu-sou-o-monstro-que-vos-fala-
94dd10a366ef. Acesso em: 29. jan. 2024.

111 Tanto a visita @ mae no cemitério quanto a festa “surpresa” de Claire preparada por ela
mesma acontecem no terceiro episddio da primeira temporada.



https://sarawagneryork.medium.com/eu-sou-o-monstro-que-vos-fala-94dd10a366ef
https://sarawagneryork.medium.com/eu-sou-o-monstro-que-vos-fala-94dd10a366ef
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No quarto episddio da primeira temporada, Fleabag conta ao espectador que o
enteado da irm3, o pré-adolescente Jake!'? (Angus Imrie), é “bastante estranho, talvez
clinicamente, mas ninguém fala disso. Enlouquece se ela sair por mais de um dia... e
ele tem essa coisa de tentar entrar no banho com ela. (...) Ele tem 15 anos™!3. Para
ilustrar a situacdo € mostrado um flashback do menino tentando entrar na banheira
para tomar banho com a madrasta Claire (Imagem 3). A atitude revela uma obsessao
com contornos incestuosos do enteado, ser desejante sem correspondéncia. N'O Anti
Edipo ha uma discusséo que nega a triangulagéo edipiana e dissocia a condi¢do do
desejo da proibicdo “em relacdo a imagens parentais que servem de coordenadas
(mae, pai)’, desmontando “o estranho raciocinio que se conclui que, ja que isso é

proibido, isso mesmo é que era desejado’:

Ha ai uma triangulagcédo que, em sua esséncia, implica uma proibicao
constituinte, e que condiciona a diferenciagao das pessoas: proibicao
do incesto com a mae e de tomar o lugar do pai. (...) Na verdade, as
pessoas globais, a forma mesma das pessoas, ndo preexistem as
proibicbes que pesam sobre elas!'4,

triangulacdo alguma aparece reportando os objetos do desejo a
pessoas globais e nem desejo a um sujeito especifico. O Unico sujeito
€ o préprio desejo sobre 0 corpo sem 6rgéos, enquanto maquina
objetos parciais e fluxos, destacando e cortando uns com os outros,
passando de um corpo a outro, segundo conexdes e apropriagdes que
a cada vez destroem a unidade facticia de um eu possuidor ou
proprietario (sexualidade anedipiana)!*®.

Uma frase recorrente de Jake é “Onde esta Claire?"116, e nesse sentido
podemos perceber que ele performa um comportamento stalker — ou seja,
perseguidor, invasivo, abusivo — ao perguntar, constantemente, de modo caricato, pelo
paradeiro e pela localizagdo atualizada da madrasta. Além dessa relacédo indigesta
com o afilhado, o casamento de Claire com Martin beira um desejo que vai da alegria

a necrose'’, ou seja, um percurso que comega afirmativo, capaz de aumentar a

112 Pelo fato de Jake tocar fagote na banda da Igreja, foi ele quem apresentou a familia o Padre
Gato, que devira amante de Fleabag.

13 “FLEABAG: ‘He's really weird, probably clinically, but no one really talks about that. He freaks
out if she's gone for longer than a day and he's got this thing about trying to get into the bath
with her. He's fifteen” (Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p. 122-123).

114 DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011c¢, p. 98.

115 DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011c, p. 100-101.

116 “JAKE: ‘Where’s Claire?” (Fleabag: The Scriptures, SO02E02, p. 275 e S02EQ6, p. 381).

117 *mas essa ndo tem sido a natureza de uma conta insondavel de desejos e amores?” (Prof.
Jodo Santiago questiona). Outras expressoes ligadas aos verbos gangrenar e necrosar serao
utilizadas nesse sentido ao longo da tese.
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poténcia, e termina necrosante, com poténcia reduzida pelos afectos tristes, como
visto na cena em que, rumo ao retiro espiritual, apos rir de uma piada de Fleabag,
Claire estaciona o carro que estava dirigindo para se entregar a uma breve, porém

intensa, sesséo de choro (Imagem 4).

Imagem 3 — Jake tenta entrar na banheira com Claire (16:58)

Fonte: Frame do episddio 4 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Durante um almogo para a falecida mae das irmas, no quinto episddio da
primeira temporada, Fleabag repara no penteado com trancas que Claire fez no
cabelo, signo afirmativo de cada singularidade. Fleabag, que costuma reparar no
cabelo, bem como nas demais mudancas de visual da irma, comenta com a camera:

“Trangas. Ou ela esta menstruada ou alguma merda séria aconteceu. Ela sempre faz
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algo sutil quando esta menstruada. Mamae dizia que era a crise mensal de confiancga.
Mas & TPM. Ela so6 supera isso se reinventando de alguma maneira”,

Na peca de teatro, Fleabag leva essa descricdo um pouco mais longe, expondo
uma outra situacao envolvendo a TPM de Claire, que na série foi apenas ilustrada, em
um breve e comico plano sequéncia silencioso, um flashback no qual a irma aparece
diante de Fleabag e do pai usando um macacao de lycra (Imagem 5) que a aperta
completamente e deixa em evidéncia todas as formas do corpo: “Em um més
particularmente ruim, ela entrou na cozinha, a beira das lagrimas, totalmente vestida
de lycra. Papai teve que sair da sala, ela parecia ter entrado numa camisinha. Foram

dias emocionalmente complexos, dos quais ndo podemos falar’19,

Imagem 5 — Flashback de Claire vestida com um macacéo de /ycra (07:13

Fonte: Frame do episddio 5 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

118 “FLEABAG (to camera): ‘Plaits. Either she’s got her period or some serious shit’s gone down.
She always does something slightly different around her period (...). Mum used to call it her
Monthly Confidence Crisis but it's PMT. The only way she can get through it is to reinvent herself
in some small way” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ5, p. 140).

119 “One particularly bad month, she came into the kitchen on the brink of tears, in full Lycra.
Even Dad had to leave the room. She looked like she’d climbed into a condom. It was an
emotionally complex couple of days which we’re not allowed to talk about any more” (Fleabag,
The Special Edition, p. 36).
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Quando aparece vestida em Iycra azul turquesa, roupas erotizadas e
colantes'?® na sala do pai, diante deste e da irma, claramente nervosa, respirando
fundo e provavelmente suando horrores, Claire apresenta uma comicidade evidente,
um humor fisico que dispensa qualquer palavra, € engragada pela expressao do corpo
humano, passivel de ser ridiculo, risivel. Bergson afirma que “nao ha comicidade fora
do que é propriamente humano”'?l. Em contraponto, nos diz que “uma paisagem
podera ser bela, graciosa, sublime, insignificante ou feia, porém jamais risivel’1?? —
ainda que Deleuze considere rostos e pessoas também como paisagens. Nesse

sentido, para corrigir esse desconforto, a saida seria se manifestar pelo riso'23:

A comicidade é aquele aspecto da pessoa pelo qual ela parece uma
coisa, esse aspecto dos acontecimentos humanos que imita, por sua
rigidez de um tipo particularissimo, o mecanismo puro e simples, o
automatismo, enfim, o movimento sem a vida. Exprime, pois, uma
imperfeigdo individual ou coletiva que exige imediata corregao!?*.

Nesse sentido, para Bergson, “o riso € essa propria corre¢ao. O riso é certo
gesto social, que ressalta e reprime certo desvio especial dos homens e dos
acontecimentos”?®, Claire costuma demonstrar as metamorfoses mensais dela no
estilo, em alguma peca do vestuario, no ténis inusitado de bolinhas, no corpo em
evidéncia no collant todo de lycra azul turquesa, bem como nas constantes
modificagdes nos cabelos. Nas palavras de Fleabag, a irma sempre se reinventa de
algum modo, para lidar com a chamada “crise mensal de confianga”. Entendemos que
Claire, ao usar o collant de lycra azul, paradoxalmente, acaba por subverter, como
pode, com a fixidez de um “eu” pivotante, ao se reinventar, como nos explica Fleabag.

Nessa situacao, Claire usou a exposicado do corpo como estratégia de enfrentamento.

120 Entre os exemplos estapafurdios, hilarios e improvaveis que Deleuze evoca nos livros, um
deles menciona roupas colantes: “Os segmentos sdo, a um sé tempo, poderes e territérios:
também captam o desejo, territorializando-o, fixando-o, fotografando-o, colando-o sobre uma
foto ou em roupas colantes” (DELEUZE; GUATTARI. Kafka: Por uma literatura menor, 2017, p.
154). Transcrevemos a passagem aqui apenas a titulo de expor um rizoma com a série e as
estratégias de comicidade na maneira de escrever dos autores, visto que nesse momento estao
definindo agenciamentos e segmentaridades, procedimentos que criam transcendéncias de um
segmento ao qual o desejo se prende, portanto s6 poderia se ligar de maneira pejorativa ao
corpo de Claire. Essa ndo seria uma ponta de desterritorializagdo, mas fixaria mais a pivotagao.
121 BERGSON. O RISO: ensaio sobre a significagdo do cémico, 1983, p. 18.

122 BERGSON. O RISO: ensaio sobre a significagdo do comico, 1983, p. 7.

123 Ha uma definigéo de riso proposta por Bergson no primeiro subcapitulo, sobre desastredade.
124 BERGSON. O RISO: ensaio sobre a significagdo do cémico, 1983, p. 43.

125 BERGSON. O RISO: ensaio sobre a significagdo do cémico, 1983, p. 43.
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Paradoxalmente, se expbs ainda mais ao se sentir vulneravel e exposta. Claire estava
vestida pela lycra em que momentaneamente fixou o desejo, pelo tempo necessario,
porém a partir disso, ao se colocar desconfortavel diante da irma e do pai, € como se
a lycra a colocasse na pele de outra pessoa e ela saisse de si, entrando em devir
outro, e ao exteriorizar-se, se desterritorializa, 0 que a permite superar a dor.

Na medida em que se aproxima da irma Fleabag, Claire, antes tarde do que
nunca, no ultimo episédio da série, € capaz de criar outra desterritorializagdo — rumo
a Finlandia — para se distanciar do afeto triste que se tornou o casamento, e s6 assim
€ capaz de expandir o territério?6. Martin, cunhado de Fleabag e marido decadente
de Claire, tem um comportamento cartunesco, vilao seria uma palavra muito forte para
defini-lo, pois ele ndo é violento. E definido pejorativamente por Fleabag como:
“quarentdo, americano!®’, sorridente, bébado”. Podemos considera-lo um
personagem antipatico, no contexto da série, quase sempre em choque com Fleabag.
No entanto, Deleuze nao trabalha com rivalidade e € preciso — para usar uma
expressao catélica — ndo cair na tentagao dialética maniqueista entre o bem e o mal,
o doce e 0 amargo, nao ha oposi¢gao nem hierarquia entre as singularidades, é preciso
pensar no combate de forgas entre eles em termos de tenséo, nao conflito — contanto
que a maquina de guerra esteja ao lado para em ultima instancia afirmar a vida, como
por exemplo, quando Fleabag confere um soco em Martin no jantar de noivado do pai,
em violéncia fisica afirmativa. E interessante, nesse sentido, observar a dinamica
dessa tensao na relagao entre os dois personagens, em outras palavras, notar como
funciona o recurso de humor ao ver Fleabag confronta-lo a cada discussao.

A mae falecida de Claire e de Fleabag, Margaret'?®, € mencionada o tempo
todo, mas ndo aparece em momento algum. Na pecga de teatro Fleabag, Waller-Bridge
faz uma imitacdo da mae e a voz € muito parecida com a da senhora apresentadora

da palestra, a conferencista — interpretada pela mae de verdade da atriz. Além disso,

126 “E necessario ver como cada um, em toda idade, nas melhores coisas, como nas maiores
provagdes, procura um territério para si, suporta ou carrega desterritorializagcbes e se
reterritorializa quase sobre qualquer coisa, fetiche ou sonho” (DELEUZE; GUATTARI. O que é
a filosofia? 2010, p. 82-83).

127 Na peca de teatro descobrimos que a nacionalidade, ou descendéncia, de Martin era outra,
quando foi criado, quando Fleabag menciona “sua enorme cabeca escocesa” (“his massive,
Scottish head”) (Fleabag, the Special Edition, p. 51).

128 O nome da mae é revelado no almogo em que o pai brinda a ela: “DAD: ‘To Margaret!”
(Fleabag: The Scriptures, SO1EQ5, p. 139).
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as duas irmas imitam a mae ausente, ou melhor entram em devir mde em alguns
momentos, como quando visitam o tumulo dela em um cemitério e em um almocgo de
familia especial para celebrar o aniversario dela. Novamente na ocasiao do vel6rio da
mae, mostrado em flashback no quarto episodio da segunda temporada, Claire
pergunta a Fleabag “como vocé tem coragem de comer?”1?°, e tal pergunta que traduz
a sensacgao de que a sociedade — sociedade, e ndo saciedade, neste caso — parece
esperar que a vida nado pode continuar normalmente para os 6rfaos, dada a
necessidade de mostrar tristeza e uma certa etiqueta do luto, afetos tristes. Ser capaz
de comer no veldrio da mae, uma atitude afirmativa, no sentido de saciar o desejo do
corpo, soa para Claire como um modo hedonista ou luxurioso de lidar com o luto'0.
Partindo dessa culpa de comer e afirmar a vida diante da morte, a depender de cada
singularidade, uns comem porque estao tristes, outro ndo comem porque estéo tristes
— 0 que as pessoas fazem no delicado momento da perda e do luto, qualquer coisa,
dentro de um socius conservador, pode ser motivo de julgamento.

Do comer ou jejuar chegamos a outro ponto paralelo, uma diferenga, o excesso
de bebidas alcodlicas consumidas por Fleabag, em encontros casuais a serem citados
a seguir, enquanto outros personagens tentam — ou fingem tentar — alguma
sobriedade. A imersdo nas dindmicas familiares no jantar de familia®' — em
comemoragao ao noivado da madrasta com o pai da protagonista — corrobora como o
nucleo familiar estd em crise, entre outras instituicdes disciplinares e meios de
confinamento®®?. A gagueira do pai estd muito intensa, bem como a dificuldade de se
expressar por palavras, € ele chega a chamar a reunidao familiar de “suruba”
(gangbang)'3. Nas relagdes familiares, ha coisas que nunca serao resolvidas, apenas
regadas por muito vinho. Os personagens séo dionisiacos, visto que assim como
Dionisio, sabem “rir, brincar, dangar, isto é, afirmar’*34, ainda que o encontro termine
em sangue. Ainda assim, ha uma tentativa de sobriedade pelo casal Claire e Martin e

outra — bem breve e nada convincente — pelo Padre Gato, ao final do penultimo

129 “CLAIRE: ‘I don’t know how you're eating” (Fleabag: The Scriptures, S02E04, p. 329).

130 “em um comportamento de luto alguns dizem gracejos obscenos enquanto outros choram”
(DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 3, 2012a, p. 47).

131 O jantar de familia acontece no primeiro episédio da segunda temporada.

132 DELEUZE. Conversacgoes, 2013, p. 224.

133 “DAD: ‘Are all here together... for this very special family... gang bang’ (Fleabag: The
Scriptures, S02E01, p. 201).

134 DELEUZE. Critica e clinica, 2011, p. 133.
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episédio da segunda temporada. Fleabag lhe oferece agua e ele agradece: “Nao,
obrigado, quero manter a mente limpa”3. A sobriedade!3® é uma condigdo — que
mantém o paradoxo com a embriaguez e a errancia provocada por ela — e aparece
nos textos de Deleuze, mas € rara como conduta dos personagens na série. Podemos

pensar aqui no conceito de Nietzsche de embriaguez:

Para haver arte, para haver alguma atividade e contemplagao estética,
€ indispensavel uma precondicao fisioldgica: a embriaguez. (...) Todos
os tipos de embriaguez tém forca para isso, por mais diversamente
ocasionados que sejam; sobretudo a embriaguez da excitagao sexual,
a mais antiga e primordial forma de embriaguez. Assim também a
embriaguez que sucede todos os grandes desejos, todos os afetos
poderosos; a embriaguez da festa, da competicéo, do ato de bravura,
da vitéria, de todo movimento extremo; (...) — O essencial na
embriaguez € o sentimento de acréscimo da energia e de plenitude®®’

Nietzsche soma a embriaguez a arte, o que nos interessa por fazer rizoma com
a série Fleabag como produto artistico, bem como as questdes da arte dentro da série,
principalmente a arte produzida pela madrasta. O filésofo da imanéncia'® afirma ainda
o desejo que passa pela excitagdo sexual como forma de embriaguez, a qual estao
submetidos Fleabag e o padre, e por fim, a plenitude da embriaguez, que pode ser
percebida como aumento da poténcia de agir. Bebidas quase sempre estdo presentes
nas rotinas e habitos de Fleabag, desde o café que bebe na xicara branca no episédio
piloto até o drink que pega as pressas na bandeja para assistir o dialogo derradeiro
entre Claire e Martin, no ultimo episddio. Além de acompanhar a trajetéria da
personagem, as bebidas, alcodlicas ou nado, estabelecem conexdes etilicas, nem
sempre saudaveis, com outros personagens: com Padre Gato, com a amiga Boo, com

Belinda (mesmo que efémera), e nos demais jantares e almogos familiares.

135 “PRIEST: ‘I wanna... keep a clear head” (Fleabag: The Scriptures, SO2EQ05, p. 371).

136 “Era preciso um verdadeiro alcoolatra para atingir essa sobriedade” (DELEUZE; PARNET.
Diélogos, 1998, p. 63). “Tentamos extrair do amor toda posse, toda identificagdo, para nos
tornarmos capazes de amar. (...) Abster-se do alcool, da droga, da loucura, & isso o devir, o
devir-sébrio, para uma vida cada vez mais rica. (...) Fazer sua cama, o contrario de fazer uma
carreira, ndo ser um histrido das identificagdes, nem o frio doutor das distancias” (DELEUZE;
PARNET. Dialogos, 1998, p. 66-67).

187 NIETZSCHE. Crepusculo dos idolos, 2006, p. 56. IX INCURSOES DE UM
EXTEMPORANEDO, §8.

138 Pgra Deleuze e Guattari, “o plano de imanéncia é ao mesmo tempo o que deve ser pensado
e 0 que ndo pode ser pensado (...) um fora mais longinquo que todo mundo exterior, porque
ele é um dentro mais profundo que todo mundo interior: € a imanéncia” (DELEUZE; GUATTARI.
O que é a filosofia, 2010, p. 73).
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Entre outros furtos, como o de papel higiénico e o da estatueta®*®, roubar uma
garrafa de vinho é mais uma desastredade, uma corrupgao afirmativa praticada por
Fleabag. O vinho integra uma das conexdes, ou rizomas etilicos, encontros afirmativos
que acontecem na série. A mais intensa dessas cenas que envolvem esses afetos
etilicos ocorre no episodio piloto, um flashback quando Fleabag e Boo bebem, fumam
e cantam juntas (Imagem 6) e assim, como podem, afirmam a vida, provando que o
consumo de alcool pode marcar bons encontros'%, a depender da prudéncial4! na
moderacgao das doses, no sentido de ndo cultuarmos a sobriedade. Deleuze diz dessa
prudéncia como quantidade: “Entendo que nao se bebe qualquer coisa. Quem bebe
tem sua bebida favorita, mas é nesse ambito que ele entende a quantidade!*?.

Assim, Deleuze coloca tanto a gula como a embriaguez na conta de quem
come, de quem bebe, a esses seres cabe a prudéncia de estabelecer um limite, para
prevenir o “momento em que isso se torna perigoso demais™*3. Em cenas que
envolvem afectos etilicos, uma garrafa de vinho reaparece em situa¢des familiares
intensas como a unica linha de fuga (etilica) possivel, linha de fuga essa que alimenta,
ou melhor, nesse caso, embebeda, a errancia da protagonista. Uma alianga silenciosa
se desenha entre Fleabag e o Padre, que ao servir vinho, enche mais a taga dela
repetidas vezes, criando um companheirismo ao sentir a necessidade de apoio
alcodlico para lidar com a tensdo — tanto familiar quanto erética — no jantar. Quando
ela passa a visita-lo na Igreja, os encontros dos dois sempre envolvem alguma bebida
alcodlica. Outras bebidas encharcam outras conexdes etilicas, quando Fleabag bebe
martini com Belinda, por exemplo. Em outras situacbes, a bebida ndo é nada
afirmativa, como observamos na decadéncia de uma garota trébada que Fleabag

coloca em um taxi no episddio piloto.

139 O roubo da estatueta é elaborado no capitulo sobre escultura.

140 “Tudo é apenas encontro no universo, bom ou mau encontro” (DELEUZE; PARNET.
Diéalogos, 1998, p. 73).

141 “N&o digo sabedoria, mas prudéncia como dose, como regra imanente a experimentagao”
(DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, vol. 3, p. 13).

142 DELEUZE; PARNET. O abecedario de Gilles Deleuze, 1988, p. 6.

143 DELEUZE; PARNET. O abecedario de Gilles Deleuze, 1988, p. 6.
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Imagem 6 — Fleabag e Boo bebem, fumam e cantam juntas (19:15)

Fonte: Frame do episddio piloto da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 7 — Fleabag acende um cigarro para Padre Gato (08:36

Fonte: Frame do primeiro episddio da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Além das conexdes etilicas de Fleabag, outra droga, o cigarro, perpassa varias
relacdes da protagonista, que faz rizomas com outros fumantes. Fleabag também se
conecta, ou desconecta, afecta outros e se afecta, ao fumar cigarros. Ainda que a
partir de algo nocivo para a saude, o cigarro, espagos lisos sao criados por Fleabag a
partir do lugar de fumante: no jantar por exemplo, ao sair da mesa para fumar, ter que
voltar, mas sair de novo, ela tracou linhas de fuga possiveis. Fleabag fuma com a
amiga Boo para aliviar a tensao e o peso na ocasiéo do veldrio da mae, abordada no
toépico “Memodria, eu te odeio”. A mais intensa dessas relagdes acontece no retiro
espiritual, no quarto episddio da primeira temporada, no unico momento em que de

fato Fleabag faz siléncio, sentada ao lado do gerente bancario, enquanto fumam.
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Fleabag fuma e se conecta com o pai, primeiro, na saida da Sexposi¢cao'#, ele
atira o cigarro que ela lhe oferece no chéo e a julga por fumar, sendo ele mesmo
fumante. Ja na ocasido do casamento dele, o pai aceita o cigarro e fuma junto com
ela, matando saudade de um antigo habito. Ja Padre Gato, macho fatal'*>, aceita que
ela acenda o cigarro para ele'#® (Imagem 7). Assim, o cigarro perpassa o primeiro
momento de conexao entre o Padre e Fleabag, bem como o ultimo momento de
conexao entre Fleabag e o pai.

Para encerrar por hora essa discussédo sobre afectos familiares em Fleabag,
cabe lembrar que para os filésofos, “ndo se trata de negar a importancia vital e
amorosa dos pais”, mas “saber qual é (...) sua fungdo na producgdo desejante”'*’. No
subcapitulo seguinte, exploraremos outros afectos, agora envolvidos na relagdo entre

Fleabag e o personagem Padre Gato.

144 no sexto episddio da primeira temporada.

145 Era comum, no cinema noir, difundido na década de 1940, que homens acessem cigarros
para mulheres vilanescas, as femme fatales. Aqui é Fleabag que acende para o macho fatal.
146 Fleabag acende o cigarro para Padre Gato no primeiro episddio da segunda temporada.
147 DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011c, p. 68.
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1.4 Em nome do Padre

Padre Gato nos € apresentado no jantar de comemoragao do noivado do pai e
da madrasta de Fleabag, no qual ela lhe pergunta: “Vocé é um padre de verdade?"142,
O personagem quer se esbaldar em sobremesas e em bebidas alcodlicas,
praticamente uma blasfémia, assim como grita recorrentes palavroes, e tem a parcela
subversiva que lhe cabe acentuada por Fleabag. Em desastredade, ele derruba cha
com leite, profanando um guardanapo que era sagrado'*°. Um padre muito peculiar,
que nao sabe falar com bebés!® e adora quebra-cabecgas!®' — e esta segunda
afirmacao nos faz pensar em porque ele se atrai por Fleabag e como ela se torna
como um desses jogos a serem montados. Ele responde sem constrangimentos sobre
temas espinhosos como o alcoolismo dos pais e a pedofilia do irm&o®?, ciente da
ironia do fato. Ainda que com certa dificuldade, o padre conta uma mentira, desvio
ético que catdlicos chamam pecado, inventando um acidente com esse mesmo irmao
com quem ele afirmou nao conversar nem manter contato, rendido ao contato carnal

nao autorizado pela religido a que se submeteu, entregue, portanto, ao desejo:

PADRE: Vim apenas dizer que... recebi uma ligagao no fim de semana
e temo que ndo poderei celebrar a cerimbnia de casamento amanha.
CLAIRE: Jesus.

FLEABAG: Por qué?

PADRE: Meu irmao esta doente. Tenho que ir vé-lo.

FLEABAG: O que ele tem?

PADRE: Um acidente...de caminh&o.

FLEABAG: Certo.

MADRINHA: Oh, Deus.

CLAIRE: Ele esta bem?

PADRE: Ele... Nao esta muito bem, pra ser honesto.

Ele tropeca. Ele olha para Fleabag.

PADRE: Eu...nd0 posso fazer isso. Nao posso fazer isso!®3,

148 “FLEABAG: ‘Are you a real priest?’ (Fleabag: The Scriptures, S02E01, p. 214).

149 Padre Gato derruba cha no guardanapo no segundo episddio da segunda temporada.

150 “PADRE: ‘Eu nao sei como falar com bebés, sinto muito™ (PRIEST: ‘/ don’t know how to talk
to babies, sorry”. Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 271).

151 “PADRE: ‘Um quebra-cabecas, ADORO quebra-cabegas!” (“PRIEST: ‘Oh a puzzle! Love a
puzzle”. Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 271).

152 “PADRE: ‘Eu n&o falo com meu irmao (...) porque ele é um peddfilo’ (PRIEST: ‘I don’t really
speak to my brother (...) Because he’s a paedophile”. Fleabag: The Scriptures, S02E01, p.
217).

153 “PRIEST: ‘Right. Well | just wanted to pop in actually to say that, um... I've been called away
this weekend and I’'m afraid | won’t be able to officiate at the wedding tomorrow’. CLAIRE: ‘Oh,
Christ’. FLEABAG: ‘Why?’PRIEST: ‘My brother is ill. | have to go and see him’. FLEABAG: ‘What
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Subversdes da ordem religiosa rodeiam o personagem do padre na trama. No
jantar que abre a segunda temporada, beirando um comportamento iconoclasta, a
madrasta brinca com os signos sacros fazendo uma mimica para o0 pescogo, se
referindo ao colarinho clerical ou “clérgima”, que em inglés é chamado coloquialmente
de “coleira de cachorro”®, gesto que a terapeuta repete mais adiante!®®, e assim
ambas enfatizam o carater submisso da profissdo paroquial. A conexao estabelecida
com Fleabag levou Padre Gato a desejar ao cometer desvios de conduta subversivos,
de direito, inclusive a vaidade!®®, quando ostenta a beleza das batinas que usa até a
luxdria na consumacgao de um ato sexual, ao final da série. Além disso, o Padre tira o
aborto do campo da culpabilizagdo — ainda que ocorra espontaneo na série, o aborto
segue como tabu, principalmente sem territorios ecuménicos. Felicitamos
efusivamente o comportamento desviante do padre, enquanto a moral metafisica da
Igreja chamaria de blasfémias e pecados, imposi¢gdes que sé se justificam moral e
economicamente, ou seja, nao afirmam a vida e sim o capital.

“Ndo me faga otimista, vocé vai arruinar minha vida™®’, Fleabag responde
assim ao padre quando ele diz acreditar na existéncia de outra vida: ela resiste na
imanéncia e ndo se deixa catequizar. Nesse sentido, entendemos que ao contrario da
ilusao artistica que em a poténcia do falso € afirmativa, pois possibilita a produgcao de
outro mundo; a ilusdo de verdade, metafisica, a representacdo, € pejorativa. A
metafisica para Nietzsche'®® é a negacgéo da vida, assim como pensavam Deleuze,
Guattari e Espinosa, filésofos da imanéncia interessados em afirmar a vida e em

investigar o que pode um corpo em termos de afeto.

is he ill with? PRIEST: ‘A lorry. Accident’. FLEABAG: ‘Right . GODMOTHER: ‘Oh God’. CLAIRE:
‘Is he alright?” PRIEST: ‘He’s in a bit of a state to be honest. But er...’ He stumbles. He looks at
Fleabag. ‘1 just... can’t do it. | can’t do it” (Fleabag: The Scriptures, SO2EQ5, p. 350-351).

154 “MADRINHA: ‘Mas eu nao sabia que vocé podia sair sem o seu pequeno...’ Ela aponta para
0 proprio pescoco imitando uma coleira de cachorro” (“GODMOTHER: ‘But | didn’t realise you
were allowed out without your little’... She gestures to her neck i.e. his dog colar’. Fleabag: The
Scriptures, S02E01, p. 205).

155 “CONSELHEIRA: ‘Ele fica bem no...?’ Gesticula para a coleira de cachorro” (COUNSELLOR:
‘Looks good in the’... Gestures to the dog colar”. Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 268).

156 Para fazer um haicai, ou poema curto: o padre precisa do pulpito — ndo pode dizer “palco”.
157 “FLEABAG: Don’t make me an optimist, you will ruin my life!” (Fleabag: The Scriptures,
S02E04, p. 312).

158 Nesta passagem, Nietzsche se assume ateu e antimetafisico: “E ainda uma fé metafisica,
aquela sobre a qual repousa a nossa fé na ciéncia — e nés, homens do conhecimento de hoje,
nés, ateus e antimetafisicos, também nés tiramos ainda nossa flama daquele fogo que uma fé
milenar acendeu, aquela crencga crista, que era também de Platdo, de que Deus é a verdade,
de que a verdade é divina” (NIETZSCHE. Genealogia da Moral, 2005, p. 88).
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No quarto episddio da segunda temporada, Padre Gato leva Fleabag ao
encontro Quacker, mais um momento e uma instituicgdo onde o siléncio € imposto e
onde Fleabag rompe com o interdito (a proibicdo de falar), e assim irrompe em
desastredade. Na ocasido, Padre Gato, exibe um moralismo cristdo quando diz
preferir funerais a casamentos: “Acho que ha algo humilhante nos funerais”®°. Essa
humilhacéo a que se refere o Padre, e que pode passar despercebida na tradugao, ao
ser lida rapidamente nas legendas do episédio, € colocada por ele como uma virtude.
Traduzida do humbing, que em inglés quer dizer tornar humilde, humilhar, tirar a
dignidade, é humilhagcdo no sentido de endossar um culto cristdo moralista a
humildade'®®, humildade essa criticada por Deleuze desde os estudos sobre
Espinosa, pois o filésofo em meados de 1600 ja percebia a humildade como

subserviéncia, como um afecto triste, assim como o édio, que trataremos mais tarde:

a razao denuncia o 6dio e tudo aquilo que se refere a ele. Mas é
unicamente porque o 6dio ndo se separa da tristeza que ele envolve.
A esperanga, a piedade, a humildade, o arrependimento também
serao denunciados, pois também envolvem ftristeza. (...) Certamente
algumas paixdes tristes tém uma utilidade social: como o medo, a
esperanca, a humildade, e até o arrependimento. Mas s6 na medida
em que ndo vivemos sob a dire¢édo da razao'®’.

Nesse sentido, Nietzsche empregou ironia para também denunciar a
humildade: “O verme se encolhe ao ser pisado. Com isso mostra inteligéncia. Diminui
a probabilidade de ser novamente pisado. Na linguagem da moral: humildade™62. Em
contrapartida aos efeitos desse afecto triste e humilhante, a perda da méae e da amiga
deixaram Fleabag com uma perspectiva da urgéncia de viver o corpo, dada a finitude
deste, 0 que a levou a uma desesperada, hedonista, estoica — e nada humilde — fome
de viver. No entanto, mais tarde, no confessionario, Fleabag parece entender um
pouco sobre como as pessoas se rendem a metafisica, em busca de algum conforto,
porque a figura cultuada do padre diz a elas o que fazer e o que vao conseguir com

isso. Mesmo sem ser catdlica, Fleabag confessa os pecados para o padre, diz que

159 PRIEST: “I think there’s something humbling about funerals” (Fleabag: The Scriptures,
S02E04, p. 312).

160 Ha, contudo, um certo sentido afirmativo e ndo ligado a subserviéncia na humildade em
Espinosa, mas nunca como virtude: “humildade, pobreza, castidade, frugalidade, ndo mais
como virtudes que mutilam a vida, mas como poténcias que a desposem e a penetrem”
(DELEUZE. Espinosa Filosofia Prética, 2002, p. 20).

161 DELEUZE. Espinosa e o Problema da Expresséo, 2017, p. 185-188.

162 NIETZSCHE. Crepusculo dos idolos, 2006, p. 12. | MAXIMAS E FLECHAS, § 1.
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contou mentiras, praticou roubos, blasfémias, sodomia, entre outras balburdias fora
do casamento (e algumas dentro do casamento dos outros). A mentira sustentada por
Fleabag — o aborto esponténeo ter ocorrido a Claire e ndo a ela — se insere na trama
em nietzschiana poténcia do falso, afirmativa, impulsionando a narrativa, além de um
afecto de conquista. Fleabag confessa ainda ao padre sua descrenca na metafisica:
“apesar de nao acreditar nessa bobagem toda, e de saber que cientificamente nada
do que fago faz diferenga alguma no final, eu continuo apavorada”3,

Convencida a falar de um confessionario, em uma légica crista internalizada
pela cultura que considera o sofrimento como purificagdo e como antidoto para a
culpa, Fleabag foi colocada para performar como um dos fiéis, mas s6 confessa um
niilismo afirmativo de nao acreditar em nenhuma for¢ca metafisica salvadora. Como
possivel resposta a aflicdo de Fleabag, o comando imperativo “ajoelhe-se” foi
oferecido pelo padre como solugdo para a angustia, um convite para se entregar,
largar o copo de bebida e renunciar ao controle por um momento. O Padre fez o que
parecia impossivel e deu a beata efémera exatamente o que ela queria naquele
momento, e ela sorri em éxtase enquanto eles se beijam. Para Deleuze, o beijo seria
mais mundano do que a propria nudez completa do corpo, “o beijo atesta a nudez
integral do rosto e Ihe inspira os micromovimentos que o resto do corpo esconde”64,
Diante do 6sculo proibido, outro quadro sacro cai, suposta manifestagao divina que
assusta o padre, que se sente culpado e se afasta da pecadora e da tentacao.

Mais adiante, Padre Gato prefere se manter sébrio quando visita Fleabag, ja
tomado pela mais antiga das embriaguezes, segundo Nietzsche, a embriaguez sexual,
gue nesse momento ameacga a embriaguez religiosa. Quando estava prestes a contar
uma histéria que Ihe ocorreu na infancia, o padre foi interrompido pelo corte brusco do
som da campainha — tocada pelo outro amante de Fleabag que chega, o presente que
se anuncia. Logo, entre outras lacunas, e em detrimento ao presente, nao ha tempo e
nao sera permitido ao espectador acessar o relato do passado infantil do padre.

Assim como Deleuze, “ndo acreditamos na utilidade das filiacdes. As aliangas

sd0 mais importantes que as filiagbes™®5. Celibato e casamento s&o praticas

163 “And even though | don’t believe your bullshit and | know that scientifically nothing | do makes
any difference in the end anyway, I'm still scared” (Fleabag: The Scriptures, SO02E04, p. 340).
164 DELEUZE. Cinema 1 — A imagem-movimento, 2018a, p. 158.

165 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 3.
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supostamente monogamicas e fiéis. O casamento € uma alianga, ndo uma filiagao
permanente. Ocorrem multiplas aliangas de Fleabag no espago da trama, pois ela se
permite relacbes temporarias, nao pivotantes, aberta aos afectos nelas envolvidos,
como por exemplo, ao se relacionar em paralelo com o Padre e com o advogado.

Ja notamos até aqui que o desejo € mais afirmativo e potente do que o amor: o
amor se da num espaco estriado, ja o desejo cria linhas de fuga e espacgos lisos para
o amor. “Amor” € uma palavra que carrega muitas divagagdes inadequadas. Para os
fildsofos que aqui estudamos, € preciso “amar sem lembranga, sem fantasia e sem
interpretacéo™%. Nesse sentido, apesar de admitir ser “dificil pensar em algo a dizer
sobre o amor”, Padre Gato se permite pensar experimentalmente sobre o tema na
homilia que abre o casamento. Algumas horas depois ele mesmo responde ao “eu te
amo”1%” declarado por Fleabag com um simultaneamente doce e cruel “vai passar” —
porém a ultima fala dele é “eu também te amo”18. Assim, temos a confirmagao verbal
desse amor, duplo devir, imanéncia de desejo reciproco, na medida do impossivel.

Padre Gato é um representante, ainda que subversivo, da Igreja, um Estado
ecumeno, despotico, que — de forma analoga ao capitalismo — joga perversamente
com o desejo, pois opera uma castragao da diferenga. O padre continua sendo um
padre, figura despdtica, hierarquica, metafisica, e ligada a moral: “o escravo, o tirano
e o padre... trindade moralista”®®. Anteriormente, o padre ja havia praticado uma
desterritorializacdo de instituicdbes como a familia para outro Estado ainda mais
perverso, a Igreja, se afastando por exemplo de pais alcodlatras e de um irmao

pedofilot’®, com quem ndo deseja manter uma conexdo. Ja Fleabag, em excesso

166 DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 60-61. “Vem, mas vem sem fantasia”, como também
diria Chico Buarque. SEM FANTASIA. Compositor e intérprete: Chico Buarque. In: Chico
Buarque de Hollanda Volume 3. Philips, 1968, faixa 9 (3:28). Aqui o prof. Jodo Santiago nos
lembra poeticamente que esse amar sem fantasia “talvez fosse algo a se atingir com um povo
por vir, assim com o amor fati nietzschiano. O amor é um afeto sujeito a chuvas e trovoadas
como todos os afetos. E muitas vezes é apenas uma palavra”.

167 “Eu te amo” ndo possui sentido nem sujeito, nem destinatario, fora das circunstancias que
ndao se contentam em torna-lo crivel, mas fazem dele um verdadeiro agenciamento, um
marcador de poder” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 2, 2011b, p. 22).

168 “ELEABAG: ‘I love you'. (...) PRIEST: ‘It'll pass. (...) | love you too” (Fleabag: The Scriptures,
S02EO06, p. 403-404).

169 DELEUZE. Espinosa Filosofia Pratica, 2002, p. 31.

170 Dizemos aqui desterritorializagdo pois fugir para Deleuze é fazer fugir e atravessar ao meio
dos espacos estriados. Como ressaltado pelo prof. Jodo Santiago, “o desejo de fuga literal do
padre talvez exponha um tema de dificil compreensao, pois sempre envolve violéncias de
varias naturezas sobre um corpo ainda em formagao, incapaz de se defender. E isso tem sido
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desejante, desastrante, A forga desejante revolucionaria propde rebeldia e ruptura
com as forgas limitantes do mundo conservador — como a ordem e a repressao — e
torna possivel o encontro dos dois, Fleabag e Padre Gato, uma relagcado efémera que
perverte a norma repressiva e a centralidade de Deus.

O desejo aparece e transborda, ndo ha como controlar, por isso devemos ter
prudéncia, aquele cuidado com aquilo que se deseja. S6 no universo organizado se
exige ou se cria formulas para conter o desejo, na imanéncia lidamos com o desejo
no sentido de aumentar nossa poténcia, o desejo como produgéo ndo é uma panaceia,
mas um encontro com uma forga de saida afirmativa, produtiva. Padre Gato, por
exemplo, € obrigado a se deparar com a poténcia do desejo, na imagem de uma
raposa que o persegue, também vista por Fleabag no episddio final (Imagem 8). Para
Deleuze, no devir animal “ndo ha mais nem homem, nem animal, ja que cada um
desterritorializa o outro, em uma conjuncdo de fluxo, em um continuum de

intensidades reversivel’11,

Imagem 8 — Fleabag vé uma raposa que persegue Padre Gato (24:40)

Fonte: Frame do episddio 6 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

denunciado com mais nos ultimos tempos com mais frequéncia na Santa Madre Igreja. O padre
foge de uma singularidade peddfila (o irméo), para uma instituicdo ao longo da histéria,
acusada, muitas vezes de pedofilia — uma doenca, classificada como tal pela OMS”.

171 DELEUZE; GUATTARI. Kafka: Por uma literatura menor, 2017, p. 45.
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Entre as regras ficcionais que moldam o territério Fleabag, o animal € uma
aparicao etérea que nao depende da crenga no sobrenatural ou metafisica para se
manifestar, visto que a personagem ateista também a visualiza, a raposa se
materializa, a fobia do padre toma forma animal, assim como se manifesta a entidade
invisivel que nao faz nenhum dos dois pegar fogo na Igreja, mas derruba quadros
sagrados. Para Deleuze e Guattari, “o devir-animal nada tem de metaférico, nenhum

simbolismo, nenhuma alegoria, nem resultado de uma culpa ou maldigao’2.

Devir-animal é (...) tragar a linha de fuga em toda a sua positividade,
transpor um limiar, atingir um continuum de intensidades que sé sao
validas por elas préprias, encontrar um mundo de intensidades puras,
em que todas as formas se desfazem assim como as significagoes,
significantes e significados, em beneficio de uma matéria ndo formada,
de fluxos desterritorializados, de signos a-significantes (...) O devir é
captura, posse, mais-valia; nunca é reprodugdo ou imitagao!”

Nesse sentido, ndo vamos especular o que a raposa poderia significar na
trama, pois ndo se trata de uma metafora. O animal se manifesta na série como uma
intensidade, e ainda como uma exterioridade do Padre Gato que Fleabag é capaz de
acessar, assim como ele se conecta com o campo que ela gera ao se comunicar com
o publico, quebrando a quarta parede, como sera discutido em outro momento. E
preciso observar esse paradoxo na série, uma protagonista ateista que por depositar
0 amor em um padre, acessa o metafisico, ainda que nao se deixe afetar por isso.

Diante do desejo posto e consumado, Padre Gato passa a questionar a fé.
Mesmo que ele se diga mais proximo de Deus'’* e que essa escolha final tenha sido
a abstracao do sagrado e ndo o amor carnal, a certeza que caracteriza a crencga ficou
abalada, substituida pela incerteza que impera em todo agenciamento. N&o ha
salvagao, mas “o contrario de uma moral da salvagao, ensinar a alma a viver sua vida,

ndo a salva-la”'’®. “O desejo s6 emerge quando, seguindo a ruptura de equilibrios

172 DELEUZE; GUATTARI. Kafka: Por uma literatura menor, 2017, p. 69.

173 DELEUZE; GUATTARI. Kafka — Para uma literatura menor, 2003, p. 34-35.

174 “ELEABAG: ‘Acha que eu deveria virar catélica?’ PADRE: ‘Nao faga isso. Eu gosto que vocé
acredite em uma existéncia sem sentido. Vocé me faz bem, me faz questionar minha fé’.
FLEABAG: ‘E?’ PADRE: ‘Nunca me senti mais proximo de Deus™ (“FLEABAG: ‘Do you think |
should become a Catholic? PRIEST: ‘No, don’t do that. | like that you believe in a meaningless
existence. You’re good for me. You make me question my faith’. FLEABAG: And? PRIEST: ‘I've
never felt closer to God”. Fleabag: The Scriptures, S02EQ3, p. 304-305).

175 DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 76.
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prévios, faz aparecer relagdes que, de outro modo, néo teriam sido possiveis”’®. Nao
se deseja o0 outro, mas o universo em que o outro habita, a paisagem: “é sempre com
mundos que fazemos amor. E 0 nosso amor dirige-se a esta propriedade libidinal que
o ser amado tem de se fechar ou abrir a mundos mais vastos™’’. Para ilustrar o desejo
como uma apreciagao da paisagem, ha ainda um momento em que Deleuze cita
Proust n’O Abecedario: “ndo desejo uma mulher, desejo também uma paisagem
envolta nessa mulher, paisagem que posso ndo conhecer, que pressinto e enquanto
nao tiver desenrolado a paisagem que a envolve™’®. Os personagens sdo como
maquinas desejantes, agenciamentos, e como Deleuze e Guattari afirmam n’O anti-
Edipo, tais maquinas s6 funcionam desarranjadas, pois fogem da “fantastica
repress&o” de Edipo!” e sugerem se elevar das percepcdes vividas ao percepto e de
afeccdes vividas ao afecto!80,

Nao ha nada fixo, tudo “vai passar”, como a resposta do padre a declaragao de
amor que recebe. O perigo seria “minar um acontecimento puro e o transformar em
fantasia, cantar a angustia, a finitude e a castragdo”8!. Ao invés disso é preciso
substituir a vontade de ser amado pela poténcia de amar. Fleabag nos convida a
aceitar os acontecimentos. Ela nao pdde superar o recognitivo Deus, mito muito forte,
antigo e poderoso, mas pbde provocar questdes no Padre, apds terem mordido o fruto
proibido. O desejo vivenciado por Fleabag e Padre Gato é construido a partir dos
agenciamentos. A relacdo deles n&o alterou estruturas despoéticas, mas devém a
nogao de amor e a perspectiva sobre outros desejos.

Neste primeiro capitulo iniciamos com um panorama dos agenciamentos que
envolvem Fleabag, partindo, pelo meio, da desastredade da protagonista.
Comentamos usos e auséncias de nomes nos personagens e entramos na analise
dos afectos familiares na série, terminando por discutir a relagao de nossa heroina
com Padre Gato. Partiremos neste segundo momento para um estudo sobre a arte na

série, sob a leitura do conceito de maquina de guerra em Deleuze e Guattari.

176 | AZZARATO. Signos, maquinas, subjetividades, 2014, p. 49.

177 DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011c, p. 387.

178 DELEUZE; PARNET. O abecedario de Gilles Deleuze, 1988, p. 17.

179 DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011c, p.13.

180 “perceptos ndo mais sdo percepgdes, sdo independentes do estado daqueles que os
experimentam; os afectos ndo sdo mais sentimentos ou afecgdes, transbordam a forga
daqueles que sao atravessados” (DELEUZE; GUATTARI. O que é a filosofia? 2010, p. 193).
181 DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 78-80.
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CAPITULO 2: ARTE COMO MAQUINA DE GUERRA EM FLEABAG

Para Deleuze, uma maquina de guerra deve ser “capaz de destruir o equilibrio
aparente ou a paz do Estado”'®2. Nesse sentido, Fleabag, em desastredade, faz uma
“escolha politica, constitui suas deformidades”*® e acaba com a paz'®*. Fleabag serve
ao Estado, porém nao é submissa, e sim transgressora, e assim funciona como uma
maquina de guerra, “inseparavelmente politica e erotica”®®, porém esta inserida na
maquina despotica e precisa criar linhas de fuga e espacos lisos para enfrentar o
capitalismo e sobreviver.

Conforme visto a partir da nogdo de desastredade aqui anteriormente
elaborada, Fleabag propde uma anarquia coroada'®® ao confrontar a sociedade
moralista com seu comportamento debochado, desastrante. Com efeito, apesar de
estar nessa posicdo de agente subversiva do caos, Fleabag precisa manter uma
cafeteria, comércio que lhe sustenta, e para tanto, depende de um empréstimo
bancario, ou seja, precisa de uma concessao de uma instituicdo capitalista para um
movimento de empreendedorismo ilusério, no qual deve assumir para si 0s riscos, nao
de forma individualizada, mas em agenciamento coletivo, e ndo mais culpada pelo
peso moral da irresponsabilidade social de estar endividada.

A desastredade de Fleabag a mantém potencialmente préxima a uma saida,
uma linha de fuga, tendo em vista a inquietude dessa multiplicidade desejante. Porém,
ante o desejo, 0 perigo estd sempre rondando. Nesse sentido, em determinado
momento!®’, a protagonista quase entra em um agenciamento suicida — como fizeram
Deleuze e Boo — ao ameacar atravessar a rua na frente dos carros passando. Porém,
uma saida capitalista é oferecida a ela pelo gerente bancario que a visita, num cliché

senso comum que idealiza um deus metafisico que fecha uma porta, mas abre outras:

182 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 30.

183 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 53.

184 No quarto episddio da segunda temporada, Padre Gato brinda “a paz e a todos que a
perturbam”, em especial, Fleabag (“PRIEST: ‘Here’s to peace. (...) And those who get in the way
of it”. Fleabag: The Scriptures, SO02E04, p. 334).

185 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 54.

186 A expressdo “anarquia coroada” aparece no conceito de desastredade.

187 no episddio final da primeira temporada.
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GERENTE BANCARIO: Pensei que no seu formulério de empréstimo
dizia que vocé tinha uma cafeteria PARA porquinhos-da-india. Por isso
achei engracado. Nao pensei que porquinhos...

FLEABAG: O tema é porquinhos-da-india.

GERENTE BANCARIO: E. Isso faz sentido. (...) Posso te fazer uma
xicara de cha?

FLEABAG: Acabou.

GERENTE BANCARIO: Café?

FLEABAG: Acabou.

GERENTE BANCARIO: Bem, eu deveria voltar para o escritorio.
Cafeterias sdo... um negécio muito dificil. Vocé certamente fez esta...
muito original®eé,

Fleabag cometeu um erro de digitagéo no formulario, que além funcionar como
recurso cOmico, atrasou a ajuda que ela poderia ter para salvar o Café tematico DE (e
nao PARA) porquinhos-da-india, incluindo Hilary, sendo porquinhos-da-india, também,
multiplicidades. Também vimos por esse dialogo que quando a beira da faléncia, a
cafeteria chegou ao ponto de ser um Café sem café, outro paradoxo interessante na
construgcao narrativa da série, que se encaixaria bem em um dos paradoxos
retomados por Deleuze: “o pianista que ndo toca, a cantora que ndo canta”?® — como
no conto de Kafka O grande nadador (que nunca soube nadar)'®°: o Café sem café.
Cabe observar que na cena o café inexistente é oferecido, ironicamente, pelo gerente
bancario, e ndo por ela, que, proprietaria e atendente do local, deveria servi-lo.

Ainda que use um avental e esteja apta a servir os clientes no Café'®!, Fleabag
inverte a logica de serviddo aqui, bem como em outros eventos, como na
Sexposicdo'®?, em que é obrigada pela madrasta ma a servir os convidados com
espumante, compulséria servidao (in)voluntaria, porém ao final, em desastredade, ela
se embebeda, se recusa a continuar servindo e quebra uma bandeja cheia de tagas

na frente de todos!%3. Ja na segunda temporada, Fleabag assume o posto servil

188 “BANK MANAGER: ‘I thought in the application for your loan it said you ran a café FOR
guinea pigs. (...) That's why | thought it was funny. | never thought guinea pigs needed’...
FLEABAG: ‘It's guinea-pig themed’ (...) BANK MANAGER: ‘That makes sense’. (...) ‘Can | get
you a... cup of tea? FLEABAG: ‘Run out’. BANK MANAGER: ‘Coffee? FLEABAG: ‘Run out.
BANK MANAGER: Well | should probably be heading back to (...) the office. (...) Cafés are a
very... difficult business. You certainly made this one very... Unique” (Fleabag: The Scriptures,
S01EO06, p. 189).

189 DELEUZE; GUATTARI. Kafka — Para uma literatura menor, 2003, p. 45.

190 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 46.

191 Aimagem 31 mostra Fleabag vestindo um avental para atender aos clientes do Café.

192 A Sexposicdo ocorre no sexto e Ultimo episédio da primeira temporada.

193 A cena é vista na Imagem 1, que abre o primeiro capitulo, na apresentagdo do conceito de
desastredade.
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quando é contratada para atuar como gargonete e fornecedora de canapés, também
oferecidos em bandejas, em um evento corporativo da irma,’®* funcdo que
desempenha com servidao (agora voluntaria), ela mantém a cabecga erguida e ndo a
cabecga curvada da submiss&o. Além disso, Fleabag se torna mais prospera, devido
ao sucesso do Café, e isso interfere nas relagdes dela. Como exemplo disso, no
episddio piloto da primeira temporada ela havia roubado, entre outras coisas, uma
nota de dinheiro do Dentugo, enquanto no primeiro episédio da segunda, ela paga o
empréstimo do Padre Gato em dinheiro, nota que fica para o dizimo na Igreja dele.
Mesmo tendo recuperado recursos para o empreendimento, que consegue
revitalizar tendo obtido o empréstimo bancario, Fleabag manteve a decoracao
elaborada pela amiga Boo, criando eventos como Quarta do Bate-Papo, em
resisténcia ao interdito do siléncio, propondo que os clientes desconhecidos
conversem entre si para obter descontos, pratica que ela mesma chama de “solidao
lucrativa” — ainda que em outro momento ela brinque com uma ficticia Terga do
Siléncio para calar um dos clientes, Joe'®® (David Hargreaves). O ludico Café, cujo
tema é porquinhos-da-india, expbée uma colegdo de recortes e bibelés, uma arte
popular, mainstream, fincada na reprodugao barata ou com signos mais diretos'%. Até
as cadeiras do ambiente foram escolhidas em fungdo do menor preco, como mostra
um comentario de Fleabag presente na pecga: “essas cadeirinhas de crianga. Um
truque, mas eram mais baratas™®. Tal proposta se afasta de uma ambicéo
mercadoldgica pelo carater kitsch1?®, e revela uma resisténcia criativa e peculiar e uma
nao pactualidade submissa ao Estado repressor. Fleabag esta inserida no sistema e
nao se opde a ele — ndo ha rupturas anticapitalistas na série além dos roubos e

corrupgdes que costumava praticar. Ainda assim, ao manter escolhas financeiras

194 O evento corporativo de Claire ocorre no terceiro episédio da segunda temporada.

195 Chatty Joe, no original. Joe aparece pouco na série, tendo algumas de suas falas da pega
transferida para Belinda, personagem criada sé depois, para segunda temporada da série.

19% Também aparece, na sala do advogado, uma pintura de uma matilha de cédes, com ares
neoclassicos.

197 “tiny little kids’ chairs — sort of a gimmick thing, but really they were cheaper” (Fleabag, the
Special Edition, p. 32).

198 “A palavra Kitsch, no sentido moderno, aparece em Munique, por volta de 1860, palavra bem
conhecida do aleméo do sul: kitschen, quer dizer atravancar e, em particular, fazer moveis
novos com velhos, € uma expressao bem conhecida; verkitschen, quer dizer trapacear,
receptar, vender alguma coisa em lugar do que havia sido combinado. Neste sentido, existe um
pensamento ético pejorativo, uma negacdo do auténtico” (MOLES. O kitsch: a arte da
felicidade, 1973, p. 10).
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moderadas sem cair nas ilusdes da meritocracia empreendedora’®®, ela ndo parece
estar rendida ao pacto de uma exacerbada prosperidade que visa lucros cada vez
maiores para os patrbes e muito acima da qualidade de vida precaria dos
trabalhadores, em geral endividados.

Mesmo a casa de Fleabag tem uma decoragao simples e modesta. Na parede
do quarto dela pode ser notado um quadro com uma borboleta (que reaparece no
quarto do Cara do Cu e em versdo reduzida na sala da terapeuta). Esse inseto,
repetidamente utilizado como signo de transformagao a ponto de se tornar cliché, até
que parece combinar com a multiplicidade deleuziana e a constante mutagao dos
seres, que ndao podem ser fixados em uma identidade pivotante. Fleabag, em um
sentido geral, parece desconectada de uma producdo de arte, esta quase sempre
correndo, como visto na secido sobre desastredade, condicionada a uma conduta
pratica de sobrevivéncia. Porém, a arte a rodeia de diversas maneiras. Fleabag se
enfurece ao reconhecer o talento da madrasta, que se afirma como artista tanto de
forma verbal quanto pratica. A arte é o que une e separa as diferengas entre Fleabag
e a madrasta, que artista ou ndo, esta ligada profissionalmente ao territorio da arte.
Nesse sentido, a proposta deste capitulo é retomar as expressdes artisticas
exploradas na série Fleabag, relaciona-las aos conceitos de Deleuze e Guattari e a
partir disso pensar a arte como maquina de guerra (ou n&o). Para tanto, cabe a todo
momento nos perguntar: isso € deleuzeguattariano? Nem sempre. Os filésofos aqui

estudados pensam a arte como propulsora dos chamados “segmentos de devir”,

entre os quais podemos estabelecer uma espécie de ordem ou de
progressao aparente: devir-mulher, devir-crianga; devir-animal,
vegetal ou mineral; devires moleculares de toda espécie, devires-
particulas. Fibras levam de uns aos outros, transformam uns nos
outros, atravessam suas portas e limiares. Cantar ou compor, pintar,
escrever ndo tém talvez outro objetivo: desencadear esses devires?®.

199 O Café de Fleabag se aproxima bem mais da pequena e charmosa livraria de Kath (Meg
Ryan), menor, no bom sentido, em relacdo a ambiciosa rede de livrarias de Joe (Thom Hanks),
na comédia romantica dirigida por Nora Ephron, Mens@gem para Vocé (You've Got Mail,
1998), adaptagéo de A Loja da Esquina (The Shop Around the Corner, 1940), de Ernst Lubitsch.
200 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 4, 2012b, p. 66.
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Mesmo sem essa percepcgao filoséfica do que seria arte latente em todos os
casos, foram destacados em Fleabag elementos da musica (primeira arte), pintura
(terceira arte), escultura (quarta arte), teatro (quinta arte), literatura (sexta arte),
cinema (sétima arte) e fotografia (oitava arte). As demais, danga (segunda arte),
histérias em quadrinhos (nona arte), games ou jogos eletrénicos (décima arte) e arte
digital (décima primeira arte) ndo foram exploradas no capitulo, por ndo aparecerem
na série. Exploraremos a poténcia desses tipos de arte, como se mostram presentes.

A fotografia (oitava arte), ndo ganha um subcapitulo pois € pouco utilizada em
Fleabag, so6 se faz presente em uma foto de Fleabag e Boo abragadas, emolduradas
por um porta-retratos exposto no Café (Imagem 9); em uma foto do narcisista Cara do
Cu, em destaque na parede do quarto dele (Imagem 10) e nas fotos de Hilary e de
outros porquinhos-da-india espalhadas decorando o Café tematico. No entanto, ainda
que a série utilize poucas evidéncias fotograficas, ocorrem mencgdes a essa arte:
Martin diz que vai fotografar a estatueta roubada por Fleabag antes de coloca-la a
venda, o que levanta suspeitas de que ele poderia tornar essa sessao fotografica uma
pratica onanista, visto que n&o poupou elogios as formas e atributos fisicos do corpo

dourado. Com efeito, sobre o status mimético da arte fotografica, Sontag afirmou:

A fotografia tem a reputagéo pouco atraente de ser a mais realista e,
portanto, a mais facil das artes miméticas. De fato, é a arte que
conseguiu levar a cabo as ameagas bombasticas, datadas de um
século, de um dominio surrealista sobre a sensibilidade moderna, ao
passo que a maioria dos concorrentes dotados de pedigree
abandonou a corrida®®*.

O unico uso de fotografias na série com pretensao a arte nao nos € mostrado,
visto que da performance fotografica proposta pela madrasta na Sexposicao sé temos

acesso a descrigao, pois as fotografias que ela tira de si mesma n&o sao mostradas:

uma simples jornada pela minha vida fisica e sexual (...). Tenho me
fotografado nua nos ultimos anos (...) acho que é importante para
mulheres em geral verem como meu corpo mudou durante os anos.
Acho que precisam ter uma perspectiva saudavel do meu corpo?%?

201 SONTAG. Sobre Fotografia, 2004, p. 34.

202 “GODMOTHER: ‘It's simply a journey through my physical and sexual life (...) I've taken a
photo of my naked body every year for the past thirty years. (...) | think it’s important for women
of all ages to see how my body has changed over the years. | think they have to have a healthy
perspective — on my body” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ5, p. 149).
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em 9 — Foto de Fleabag e Boo, abra adas, no Café @04)

Fonte: Frame do epiddio 2 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 10 — Foto do Cara do Cu, em destaque na parede do quarto dele (11:33

Fonte: Frame do episddio 2 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Ainda assim é possivel comparar diferengas entre a pratica da madrasta se se
fotografar, diferente mas semelhante, do costume de Fleabag de tirar selfies, ou mais
especificamente, fotos do corpo nu (nudes). Em determinado momento da pega de
teatro, Fleabag faz uma mimica como se estivesse usando o celular para capturar
nudes (Imagem 11), ou fotos dela mesma nua, nesse caso apenas com o intuito de
seduzir pretendentes. A personagem ndo se desnuda completamente nem na peca

nem na série, mas esses auto retratos nao deixam de ser nudes.
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O habito foi adaptado na série, em que Fleabag se fotografa, ou melhor tira
selfies?%3 em um banheiro (Imagem 12), antes de enviar as fotos sensuais para o entao
namorado que solicitava esses nudes varias vezes ao dia. Nos exemplos narcisistas
das duas, tanto de Fleabag quanto da madrasta, que tiram e expde fotos de si mesmas
nuas, ambas estao interessadas produzir — e em exibir — registros dos proprios corpos.
Como afirma Sontag, “fotografar € atribuir importancia. Provavelmente nao existe
tema que ndo possa ser embelezado; além disso, ndo ha como suprimir a tendéncia,
inerente a todas as fotos, de conferir valor a seus temas”?®. No entanto, os filésofos
Deleuze e Guattari nos sugerem: “Fagca mapas, nunca fotos nem desenhos™®, e
assim entendemos que a pratica da fotografia esta ligada a recognicéo, ao decalque,
quando ha intuito de reproducgéo fidedigna, ou fixagdo de um momento numa imagem.

Podemos pensar aqui no aparelho celular como dispositivo que funciona como
uma espeécie de dildo, visto que exterioridade sexual ao corpo, como um membro
amputado suplementado pelo artefato tecnoldgico. Por ter mencionado aqui o dildo, é
preciso nos certificar de que o introduzimos de maneira apropriada. Paul Preciado
equipara o 6rgao genital masculino a entidade metafisica da religido ocidental crista:
“Se o pénis é para a sexualidade o que Deus é para a natureza, o dildo torna efetiva,
no dominio da relagcédo sexual, a morte de Deus anunciada por Nietzsche (...). “Gragas
a uma pirueta macabra que a metafisica havia guardado para nés, o dildo precede o

pénis”, e nesse sentido, se posiciona em sentido oposto ao de suplementar uma falta:

€ preciso compreender o dildo (seu corte do corpo) como centro de
significagao diferido. O dildo ndo é um objeto que substitui uma falta
[mas] uma operacdo de recortar-pegar: uma operacdo de
deslocamento do suposto centro organico de produc&o sexual paraum
lugar externo ao corpo. O dildo, como simbolo de poténcia e excitagédo
sexual, trai o 6érgao anatdmico deslocando-se para outros espagos de
significagdo (organicos ou néo, masculinos ou femininos) (...) qualquer
coisa pode se tornar um dildo. Tudo ¢ dildo. Inclusive o pénis?°®.

203 Ela fotografa a si mesma, ndo conseguimos tirar o “eu” dessas selfies.
204 SONTAG. Sobre Fotografia, 2004, p. 21-22.

205 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 48.

206 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 80-81.
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Imagem 11 — Fleabag faz uma mimica para tirar selfies (54:54)

Fonte: Frame do filme National Theatre Live: Fleabag (2019)

Imagem 12 - Fleabag tirando selfies em um banheiro (04:56)

Fonte: Frame do episddio 3 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)
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Cabe comentar ainda que a relagao de Fleabag com o celular mostrada na série
nao atinge niveis perigosos de dependéncia e toxidade, logo, ndo compensa para ela
uma falta metafisica2®’. Visto que aparece em poucas cenas fazendo uso do telefone,
ela se limita a tirar e a mandar nudes, a ouvir a messagio gravada pela Boo e a esperar
confirmagéao de encontros. Em uma dessas cenas, ela pega o celular e Martin, ao lado
dela, cruelmente lhe diz: “Pare de conferir, ninguém te ama”2%,

Sabemos que a memoria nostalgica € um problema para Deleuze e Guattari.
Decalques e fotos se ligam a memdéria longa: “a memoria curta € de tipo rizoma,
diagrama, enquanto a longa & arborescente e centralizada (impressao, engrama,
decalque ou foto)"?%°. A arte fotografica esta ligada ao decalque, e assim, a
representacédo. Ainda assim, algumas fotografias, suspeitas dessa carga pivotante,
provas de uma fixidez iluséria de um momento irrecuperavel, certas fotos continuam
nos afetando. Ao observar uma fotografia do cineasta americano David Lynch com a
filha Jennifer Lynch enquanto crianga (Imagem 13), e que mais tarde seguiria os
passos do pai, podemos reparar que na decoragao do ambiente em que eles foram
fotografados, em meados de 1969, se encontra uma réplica em miniatura?'® da
escultura Vénus de Milo, que anos mais tarde reaparece na decoragao dos ambientes
de Twin Peaks, e na mansao do Dr. Nick (Imagem 14), no filme Encaixotando Helena
(1993), de Jennifer Lynch, que sera investigado a seguir.

Ao longo das filmografias futuras de ambos os cineastas da familia Lynch,
notamos uma certa curiosidade — para nao dizer obsessao — pelo tema da amputacéao.
Nesse sentido, nos interessa o signo amputacao e as possibilidades afectivas deste —
0 que nos leva a proxima e mais extensa subsecado deste capitulo, que discute

esculturas (quarta arte) e as conecta com a estatueta que percorre o territério Fleabag.

207 Por hora, ja que mencionada a falta, para Preciado, o dildo, nesse caso o celular, ndo deve
compensar uma falta, pois, “ndo nos falta nada. Deleuze e Guattari ja haviam dito isso. Nao
nos falta nem o pénis nem os seios. O corpo ja &€ um territério pelo qual érgaos multiplos e
identidades diversas cruzam” (PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 208-209).

208 “MARTIN: Nooo, stop checking. Alright? Nobody loves you” (Fleabag: The Scriptures,
SO01EO05, p. 80-81).

209 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 35.

210 A réplica da foto parece ser um pouco maior do que a estatueta que aparece em Fleabag.
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Imagem 13 — David Lynch, Jennifer Lynch e a Vénus sem bragos

Fonte: Arquivo pessoal familia Lynch

Imagem 14 — Réplica da Vénus de Milo na mansao do Dr. Nick (39:53)

Fonte: Frame do filme Encaixotando Helena (1993)
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2.1 Desencaixotando Fleabag?!!

Nesta seg¢ao pretendemos trabalhar com imagens de obras de arte que
remetem a esculturas (quarta arte) em determinados produtos audiovisuais, pensando
essas obras ndo como referéncias, mas como rizomas?*?, ndo raizes pivotantes, mas
conexdes esquizofrénicas sem pretensdo de inicio nem fim, partindo do meio dos
agenciamentos e promovendo uma desterritorializagao tanto das obras quando do
mundo afetado por elas. Tais obras de arte fazem rizoma com o mundo, obras e mundo
mutualmente se afetando, e por isso, elas formam um composto de afectos.

Com efeito, s6 é possivel comparar diferengas. Assim, pretendemos tracar
rizomas entre as séries Fleabag e Twin Peaks (1990-1991), de Mark Frost e David
Lynch?'3 e o filme Encaixotando Helena (1993), de Jeniffer Lynch, obras audiovisuais
em que vemos expostas estatuas com membros decepados, mutilados?!4.
Entendemos a mutilagdo?!® como uma castragdo de seres?'6. Tanto na Vénus de
Medici, quanto na pintura O Nascimento de Vénus (1486), de Botticelli, a disposi¢ao
dos bragcos de ambas cobre os seios e a vulva, em demonstragao de vergonha por ter
um corpo. O roubo dos bracos da escultura da Vénus pode levar a uma leitura tanto
de uma castracdo da poténcia e possibilidade de acdo da mulher, quanto de uma
violacao do corpo, ao forcar a exibicao de areas do corpo sexualizadas, numa tentativa
onanista de apropriagdo de uma imagem eroética fabricada, criando uma mulher

exposta, vulneravel, descoberta, assim como ocorre com a estatueta em Fleabag, que

211 Mescla entre o nome da série Fleabag e o titulo do filme Desencaixotando Helena (1993).
212 “Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, infermezzo. A arvore é filiacdo, mas o rizoma é alianca, unicamente alianca. A arvore
impde o verbo “ser”’, mas o rizoma tem como tecido a conjungdo “e... e... e...” (DELEUZE;
GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 48).

213 A carreira de David Lynch no cinema ja estava bem consolidada com longas anteriores como
Eraserhead (1977) e Veludo Azul (1986), quando escreveu e dirigiu a série Twin Peaks no inicio
dos anos 90, ao lado do também roteirista Mark Frost, e com a série volta a trabalhar a
mutilacéo de figuras humanoides, sejam os criados por ele ou os apropriados de momentos da
histéria da arte.

214 mutilagdes recorrentes na histéria da arte desde a Vénus de Willendorf, esculpida entre
24.000 e 22.000 anos a.C.

215 Certamente podemos encontrar outros exemplos de mutilagdes de figuras humanoides
também na histéria do cinema brasileiro. Este ndo é o tema central da tese, portanto vamos
citar aqui apenas o curta nacional de Kleber Mendonga Filho, Vinil Verde (2004), em que uma
mae misteriosamente aparece com os membros inferiores e superiores mutilados, como
resultado da desobediéncia de sua filha uUnica.

216 Neste ponto, vale lembrar que todos os seres, animados ou nao, naturais ou ndo, sao
chamados por Deleuze simultaneamente de singularidades e multiplicidades, portanto, unicos
e multiplos ao mesmo tempo.
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ja foi criada sem os membros superiores e inferiores, lhe tirando simultaneamente as
possibilidades de acao e de esconder as proprias partes, caso nao fosse inanimada.
Um personagem peculiar de Twin Peaks?'’ é “o homem de um brago s6”, prova
de que o tema da mutilagdo em Lynch nao se restringe a mulheres, conforme ocorre
no curta A Amputada (1977)%'8. Assim como ocorre ao “homem de um brago sé” de
Lynch, na Sexposi¢cdo, a madrasta de Fleabag opera varias castragcbes de figuras
masculinas, como na estatua de Harry em tamanho natural e sem orgéos genitais. A
castracao funciona como um modelo de organizagao, de controle, de subjetivacéo, ou
como afirma Preciado, “se a castragdo € uma metafora tao forte na ideologia
psicanalitica, € exatamente pelo potencial do corte como estratégia de subversao”219
(Deleuze e Guattari diriam que a castracao é forte nos agenciamentos psicanaliticos,
pois ndo trabalham com ideologias). Ha ainda na Sexposi¢cdo da madrasta um mural
com varios 6rgdos genitais esculpidos, o “quadro de pénis”??°, que sera retomado.
Um slogan para divulgagao do primeiro filme da diretora Jennifer Lynch ja da
indicios de como a obra é fragmentada — com o perdao do trocadilho — “para além do
amor, para além da obsessao, esconde-se algo para além da razdao”?'. Ha nesse
aforismo uma confusao com o abstrato conceito de “amor”. A palavra amor aparece
ainda em alguns dialogos pavorosos do filme, que ndo valem a mengao. Encaixotando

Helena é uma historia sobre desejo, ndo s6 desejo sexual, ndo s6 desejo afirmativo,

217 Os ambientes de Twin Peaks, a Black Lodge e a White Lodge, sdo conectados pela Sala
Vermelha, lugar extradimensional acessado pela primeira vez pelo protagonista agente Cooper
em um sonho no inicio da série. Diante das enormes cortinas vermelhas que decoram o local
sem janelas, ha uma estatua da Vénus de Médici, escultura grega de tamanho natural da deusa
mitolégica do amor Afrodite, cdpia em marmore de outra estatua do século |, facilmente
confundida com a Vénus de Milo, escultura de marmore datada aproximadamente século Il a.C,
e que pode ser vista no corredor entre as salas.

218 The Amputee (1977) foi um dos primeiros curtas-metragens de David Lynch. No filme, a
cémera permanece estavel focalizando uma mulher (Catherine E. Coulson, futura Log Lady em
Twin Peaks), posicionada em uma cadeira acolchoada. Ela usa 6culos de grau e escreve uma
carta, narrada em voz off pela atriz, enquanto é atendida por um enfermeiro, interpretado pelo
préprio Lynch, que tenta estancar o sangue que jorra dos tocos que sobraram de suas duas
pernas amputadas. O conteudo da carta escrita por ela tem um tom confessional e nos faz
pensar na expressdo verbal, emocional e social cotidiana da amputada, incapacitada de
caminhar, mas nao impedida de pensar. Imaginar as histérias relatadas por ela e dirigidas ao
interlocutor confere um paradoxal movimento a sequéncia de nove minutos, como na
passagem: “onde vocé estava naquela noite, quando Paul chegou em casa as trés da manha?”.
219 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 86.

220 O quadro de pénis aparece na Imagem 64, no capitulo final da tese.

221 Deleuze parece apresentar uma visdo afirmativa de razdo, durante suas leituras de
Espinosa: “Arazédo, no principio da sua génese, ou sob seu primeiro aspecto, é o esforgo para
organizar os encontros de tal maneira que sejamos afetados por um maximo de paixdes
alegres” (DELEUZE. Espinosa e o Problema da Expresséo, 2017, p. 189).



65

mas um desejo que gangrena e que se torna funesto. Na trama do filme, um cirurgiao,
Dr. Nick (Julian Sands), fica obcecado pela sedutora mulher com quem ja teve um
caso, e recusando-se a aceitar que ela seguiu em frente, ele amputa os membros dela
e a mantém cativa na mansao que |lhe pertence. Foi o jeito que a mente pervertida
dele teve de “castra-la”, de tirar dela toda a independéncia sexual e qualquer tipo de
“‘liberdade”, a colocando em uma dependéncia completa do carcereiro: no cumulo da
domesticacéo, a mulher passa a ser como uma boneca com a qual ele pode brincar.
Um acidente desencadeia a primeira mutilagdo de Helena (Sherilyn Fenn), que
acorda sem os bragos na mansao de Dr. Nick, com poder fisico de agao limitado
apenas — assim como a amputada do curta do Lynch pai — mas como ela continua
agressiva e ativa como pode, algum tempo depois 0 médico a submete a outra
cirurgia, que dessa vez rouba-lhe os bragos, a deixando fisicamente dependente,
deixando expostas as partes mais vulneraveis do corpo. Um corpo de uma mulher cis,
sem bragos, em outra leitura, alude a uma beleza capturada, como visto na cena cliché
em que Dr. Nick aparece cortando flores para cheirar o perfume, tirando belas rosas
da natureza para possui-las. E um conto de horror com toques de humor que o
converteram em um terrir, um filme dificil de categorizar, uma rara experiéncia de
cinema que apesar de questionaveis atuag¢des e qualidade técnica, tem potencial de
nos afectar pela violéncia afirmativa (apenas esta) das imagens perturbadoras,
amenizadas pela beleza hipnotizante de Sherilyn Fenn — que logo viveria Audrey
Horne em Twin Peaks — e realgada pelo figurino e pelos ambientes ostensivos. Quanto
a violéncia praticada pelo Dr. Nick, é prova do ressentimento??? pela rejeicdo da mulher
que julga “amar”, mas s6 consegue possuir como um artefato — ilustrando a nogéo de
falta material que o capitalismo tenta nos convencer como valida??® — no intuito de

aprecia-la em tempo integral, como uma paisagem privada.

222 “*Os doentes, tanto da alma quanto do corpo, ndo nos largardo, vampiros, enquanto ndo nos
tiverem comunicado sua neurose e sua angustia, sua castracdo bem-amada, o ressentimento
contra a vida” (DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 51).

223 “E arte de uma classe dominante essa pratica do vazio como economia de mercado:
organizar a falta na abundéancia de producéo, descarregar todo o desejo no grande medo de
se ter falta” (DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011c¢, p. 45).
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Imagem 15 — Ao lado de Dr. Nick, Helena mutilada ri (01:10:37)

Fonte: Frame do filme Encaixotando Helena (1993), de Jennifer Lynch

Helena, mutilada e impossibilitada de fugir, continua a rir, ou melhor, a
gargalhar, em determinada cena (Imagem 15), mesmo que com esse riso acabe
desviando da alegria e flertando com a ironia e 0 sarcasmo. Em uma demonstragéo
inesperada do conceito de amor fati??* de Nietzsche, um amor incondicional pela vida,
na maneira como a protagonista recebe o curso perverso dos acontecimentos??®, pode
“tracar seu estreito caminho estoico (...) ser digno do que acontece, extrair alguma
coisa alegre e apaixonante no que acontece”??5.

O corpo quando mutilado perde a organizagao padréo. O brago ndo é um 6rgéo,
ele é coordenado por érgédos, € um musculo, um membro do corpo, mas quando se

tira os bragos e as pernas de alguém é criado um outro tipo de corpo, que de certo

224 pPreferimos a expressao amor fati sem hifen, como o “amor-fati” que aparece em algumas
traducdes. Sobre o conceito usaremos as palavras do proprio fildsofo: “A minha férmula para a
grandeza do homem é amor fati: nada pretender ter de diferente, nada para frente, nada para
tras, nada por toda a eternidade. O necessario ndo € apenas para se suportar, menos ainda
para se ocultar — todo o idealismo € mentira perante o necessario —, mas para o amar...”
(NIETZSCHE. Ecce Homo, 2011, p. 55).

225 “Nao se perguntara qual o sentido de um acontecimento: o acontecimento é o préprio
sentido” (ZOURABICHVILI. O vocabulario de Deleuze, 2004, p. 6).

226 DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 78-80. Ou ainda, em indireta alusdo ao livro de
Clarice Lispector A paixdo segundo G.H, para Daniel Lins: “A paixdo segundo Antonin Artaud é
a trajetéria de um homem engolido pelo sofrimento, mas que soube, apesar de tudo, “extrair
alguma coisa”, dar uma positividade a vida perseguida pela dor” (LINS, Antonin Artaud: o
artesdo do corpo sem 6rgaos, 1999, p. 73).
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modo faz lembrar um corpo sem 6rgaos??’, nogdo apropriada de Artaud por Deleuze
e desmembrada por grande parte da obra do fil6sofo. Por estar desorganizado nesta
nova reconfiguragao estética e biologica, este novo corpo criado pela mutilagéo fisica,
também nos afeta e desorganiza. Dada essa contemplagdo das estatuas de Vénus
nos trabalhos da familia Lynch — talvez extensa demais e mais estética do que
filoséfica —, passaremos ao percurso ndmade da estatueta dourada em Fleabag??®.
Nos concentramos agora em uma analise da obra de arte criada, ou executada,
pela madrasta e roubada por Fleabag, uma escultura dourada sem cabecga, sem
pernas e sem bragos, uma obra de arte em movimento ao longo da trama, deslocada
da condigao pivotante, assim como a Vénus De Milo, escultura que aparece nas obras
cinematograficas ja aqui estudadas. A imagem de uma estatua em movimento € um
paradoxo, figura de linguagem cara aos estudos deleuzianos. No episédio piloto da
série, o corpo da escultura colocado ao lado do corpo seminu de Fleabag, cuja cabeca
também é cortada na tela pela montagem da cena, faz um recorte que cria uma

relagdo a-paralela entre o corpo moldado e o corpo real (Imagem 16).

Imagem 16 — O corpo de Fleabag e o corpo da estatueta (25:11)

Fonte: Frame do episddio piloto da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

228 A escultura usada em Fleabag é trocada, a estatueta que aparece na segunda temporada é
maior e apresenta uma forma mais alongada e um dourado ligeiramente diferente do que a
estatueta utilizada na primeira temporada.
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Um impulso que reune odio, ciume, ressentimento e necessidade de
sobrevivéncia no capitalismo, levou Fleabag a roubar a estatueta — entre outros furtos,
como quando afana um rolo de papel higiénico na casa de Claire e uma garrafa de
vinho em um restaurante, os quais compde em desastredade, e logo funcionam como
acgdes afirmativas no contexto da personagem. O movimento seguinte de Fleabag foi
tentar vendé-la??® com intermediagdo do cunhado Martin. Paira uma duvida quanto ao
valor artistico da obra em questdo quando Fleabag define a madrasta para o
intermediador depreciativamente como “apenas uma artista de mercado”?3°. Com
efeito, também para Deleuze, a criagao deve “opor-se a instauragao de um espaco
cultural de mercado e de conformidade, isto é, de “produgéo para o mercado”?3:. A
madrasta nitidamente n&do se opde a essa producdo a que Deleuze critica, e as
ambicdes mercadoldgicas da personagem a afastam mais ainda do estatuto de artista.

Martin se torna o comprador da estatueta e presenteia a esposa com o artefato
dourado. Fleabag confessa a irma que se trata de um objeto roubado, entao Claire
leva o artefato para ser devolvido ao atelié da proprietaria. Em um impulso
higienizante, Fleabag limpa as maos na roupa assim que deixa a pe¢ga num canto do
ambiente, visto que ela estava anteriormente em posse do cunhado, de quem suspeita
das intengdes onanistas com o simulacro dourado de um corpo mutilado. No entanto,
convencida da vilania da madrasta apos Fleabag ser confrontada mais uma vez pela
parenta compulséria em um almoco de familia — a estatueta € roubada novamente,
desta vez por Claire, que a devolve a Fleabag. E como se as duas filhas tivessem
inconscientemente se reapropriando do corpo da mée, a forma que inspirou 0 molde,
por meio da obra de arte, relutando para impedir a falecida figura materna, de certo
modo, seja substituida pela presenga da madrasta na vida do pai. Assim, a estatueta
foi capturada e devolvida mais algumas vezes ao longo da série, e a respeito disso,
Fleabag comenta: “Se vocé tira a cabega e os membros de uma mulher, ndo espere

que ela faga outra coisa sendo rolar por ai”?32.

229 E possivel perceber um rizoma de tal movimento com a atitude da personagem Helena
Shaw, também interpretada por Phoebe Waller-Bridge alguns anos depois no longa-metragem
Indiana Jones e a Reliquia do Destino (2023), quando esta, ao recuperar um artefato histérico
buscado por anos pelo falecido pai, tenta vendé-lo em um leildo de antiguidades.

230 “FLEABAG: ‘Just a... Market artist’” (Fleabag: The Scriptures, SO1E02, p. 38).

231 DELEUZE. Conversacées, 2013, p. 168.

232 “FLEABAG: ‘Well if you rid a woman of a head and limbs you can’t expect her to do anything
other than... roll around” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ5, p. 155).
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A contraposicdo dialética entre as expressdes profundidade e superficie,
criticada pela filosofia imanente de Deleuze e Guattari, € mencionada pela madrasta
ao dizer sobre a recepgéo artistica que espera: “[os japoneses] tém um interesse muito
profundo em sexo, esta apenas escondido nas profundezas. Nao € permitido vir a
superficie”, ao que o pai de Fleabag sensato, diz: “sem generalizar’>33. Nesse
comentario da madrasta fica nitida a generalizagéo, que coloca o povo coreano como
massa uniforme de cultura. As grandes inimigas do pensamento séo a generalizagao,
o bom senso?®*, o senso comum, a autoridade, a convicgdo e a opinido, fonte de
preconceitos?®®. Nesse sentido, Deleuze e Guattari sintetizam a problematica
recognitiva da opinido, que se molda na recognicao: “recogni¢cao de uma qualidade na
percepgao (contemplagéo), recogni¢gao de um grupo na afecgéao (reflexédo), recognigao
de um rival na possibilidade de outros grupos e outras qualidades (comunicag&o)”2%.

A Sexposigdo é assim apresentada pela madrasta:

Planejo esta Sexposicao desde que eu tinha 11 anos, quando tive meu
primeiro orgasmo, sem querer, em um bidé. Obviamente, o bidé esta
exibido aqui, assim como todas as pecas da minha primeira
Sexposigdo. Todas, exceto uma. Algumas semanas atras, uma das
minhas pecas mais delicadas foi roubada do meu estudio. Mas, por
um lado, foi uma bengao. Na verdade, o roubo dela me fez pensar em
todas as mulheres que tiveram suas liberdades, suas felicidades, e, no
pior dos casos, seus corpos, roubados. Entdo, de varias maneiras,
preciso agradecer ao ladrao por criar minha pega mais profunda até o
momento: “Uma Mulher Roubada”. Agora, pe¢o para que deixem suas
genitais na porta e tragam suas mentes para estas pegas®*’.

233 “GODMOTHER: ‘You see you think of the Japanese as very prudish people. DAD: Well not
to generali... GODMOTHER: But really they have a deep interest in sex in their culture. It’s just
hidden in the underbelly. It’s not allowed to the surface” (Fleabag: The Scriptures, S02E01, p.
209).

234 “Eu nao gosto do bom gosto, eu ndo gosto de bom senso, eu ndo gosto dos bons modos,
nao gosto. Eu gosto dos que tém fome, dos que morrem de vontade, dos que secam de desejo,
dos que ardem”. SENHAS. Compositora e intérprete: Adriana Calcanhotto. In: Senhas. Rio de
Janeiro: Columbia/Sony, 1992, faixa 1 (3’35).

235 DELEUZE. Diferenca e Repeticao, 2022, p. 185.

236 DELEUZE; GUATTARI. O que é a filosofia? 2010, p. 173.

237 “GODMOTHER: ‘I've been building this sexhibition since | was eleven and a quarter, which
is when I first climaxed, by accident, on a bidet. The bidet is, of course, exhibited, as are all the
pieces from my first ever sexhibition. All apart from one. She gestures to an empty pedestal. A
few weeks ago, one of my most delicate pieces was stolen from my studio. But in a sense, it
was a blessing. In fact her brutal snatching made me think of all the women of the world who
have been robbed of their freedom, of their happiness and, in the saddest of cases, of their
bodies. So in many ways, | have to thank the thief, for creating my most profound piece of work
to date. A Woman Robbed. Now, | would ask you all to leave your genitals at the door and bring
your minds to these pieces” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ6, p. 169).
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Quando a madrasta expde o bidé, nos vém a mente a obra A Fonte (1917),
também conhecida como Chafariz ou Mictério, de Marcel Duchamp. A pratica do
ready-made de Duchamp elevou ao status artistico um urinol datado e assinado por
R. Mutt>®® — espécie de figura estética inventada pelo artista, prenunciando a morte do
autor de Barthes?®® — e colocado em uma exposicdo de arte contemporanea. Mas
infelizmente a artista madrasta ndo é dadaista e diferente do mictério, o bidé dela ndo
€ um objeto ordinario retirado de um contexto de uso comum no intuito de questionar
0 que pode ser considerado uma obra de arte, mas tem todo um significado e uma
historia, que nao interessa a Fleabag e nao nos interessa.

A madrasta é entdo ovacionada pelo sorridente publico da Sexposigcédo, exceto
por Fleabag, emburrada, de cara fechada, perturbada pelos aplausos e pela astucia
da madrasta. Além disso, ao contrario de Espinosa, a madrasta parece acreditar que
corpo e mente sédo separaveis. Devido ao roubo da pequena estatueta, que integraria
a exposic¢ao, habilmente a artista transforma a auséncia da coisa, a artista faz da falta
o0 motivo da arte e nesse sentido, ela € capaz de criagdo. No entanto, Uma Mulher
Roubada se mostra uma obra baseada em falta. E como a madrasta intitula a auséncia
da estatueta dourada num pedestal vazio (Imagem 17), o que ela chama de “minha
peca mais profunda’, reforcando a profundidade dialética como afirmativa. A obra se
da pela auséncia, o que faz lembrar a famosa pintura A Traicdo das Imagens (1929),
em que se |é Ceci n'est pas une pipe (“isto ndo é um cachimbo”). Para Foucault, o
pintor René Magritte “esquiva o fundo de discurso afirmativo, sobre o qual repousava
tranquilamente a semelhanga: e coloca em jogo puras similitudes e enunciados
verbais nao-afirmativos, na instabilidade de um volume sem referéncia”*.

Como vimos, um momento de desastredade em Fleabag ocorre quando ela
quebra tacas de espumante que foi obrigada a servir aos convidados em recusa ébria
a ser uma princesa submissa a madrasta ma. Tal “performance” incidental

desastrante, ou seja, desorganizante, de Fleabag ocorre nesse mesmo pedestal

238 “Marcel Duchamp nao usou deliberadamente o seu nome, mas sim um pseudénimo [assim
grifado na edi¢do], porque para ele a assinatura era um gesto artistico: ele estava interessado
na afirmacgéao resultante do objeto [idem] enquanto obra de arte (...) o objeto é percebido de
forma diferente em ambientes diferentes” (DIETMAR. Dadaismo, 2011, p. 80).

239 Roland Barthes s0 iria publicar o célebre artigo A Morte do Autor em 1967.

240 FOUCAULT. Isto ndo é um cachimbo, 1988, p. 76.
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vazio®*! (Imagem 18), no qual ela se apoia ao final do evento, afinal ela sé tornou a
obra de arte feita de vazio possivel por rouba-la e funciona como signo do desejo,
nem sempre prudente, mas de todo modo, afirmativo. Fleabag é responsavel pelo
golpe de mestre da madrasta, responsavel por criar o vazio da auséncia da obra. E
ante a organizacgao estriada dos agenciamentos pelos quais passa, ela € expulsa,

retorna, e € expulsa novamente, porém sem se deixar organizar.

Imagem 17 — A madrasta apoiada no pedestal da estatueta (05:05)

EN

-

:

Fonte: Frame do episddio 6 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 18 — Fleabag apoiada no pedestal da estatueta (12:36)

Fonte: Frame do episddio 6 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

241 Como ja mencionado, “é arte de uma classe dominante essa pratica do vazio como
economia de mercado: organizar a falta na abundancia de producéo, descarregar todo o desejo
no grande medo de se ter falta” (DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011c, p. 45).
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Portanto, ainda que afirme uma espécie de culto ao corpo, muito da arte
produzida pela madrasta, como vimos, € recognitiva, busca um ideal de beleza, ideal
no pior sentido, muitas vezes inspirado nas figuras humanas masculinas, ao mesmo
tempo que promove uma castracédo destas. Assim, a arte criada pela artista consiste
em um desmembramento de partes desconexas dos corpos, como tantas vezes
promovem closes genitais em filmes pornograficos.

Outro agenciamento, agora, corporativo, € palco para fac similes de corpos
humanoides. Claire pede para Fleabag conferir o prémio que sera entregue a futura
Mulher de Negécios do ano, “sé para confirmar que nao é rosa ou algo horrivelmente
feminino. Ela odiaria isso. Tenha cuidado. Vale muito dinheiro”?*2. Ao contrario, o
artefato transparente se assemelha a outro signo que vai em dire¢cdo oposta a tais
caracteristicas que irritariam a premiada: “é perfeito, parece um espermatozoide”?*3.

Em outra expressdo de desastreade?**, Fleabag quebra acidentalmente o
enorme e delicado troféu da premiag&o?*® e o substitui, claro, pela escultura dourada
da madrasta, e Belinda é presenteada com a peca de arte roubada, que exibe um par
de peitos em destaque. Claire demonstra desconforto com o corpo dourado desnudo
da estatueta, perturbacao refletida nos olhos dela, que ficam esbugalhados ao
entregar o prémio a Belinda. Trocando em miudos, Fleabag quebrou um troféu
simbolo do masculino e o trocou por algo “horrivelmente feminino”, que Claire ja sabia
que Belinda ia odiar, pois estereétipos de feminilidade a incomodam. Por fim, como &
sabido que se trata de uma obra de arte roubada, Fleabag € incumbida a pega-la de
volta, aproveitando para tomar um drink — criando um afecto elitico — e enquanto isso,

para flertar com Belinda (Imagem 19).

242 “CLAIRE: ‘Just to make sure it's not pink or anything horrifically female. She’ll loathe that. Be
careful with it. It's worth thousands™ (Fleabag: The Scriptures, SO2EQ3, p. 283).

243 “It’s perfect, it looks like a sperm” (Fleabag: The Scriptures, SO2EQ3, p. 283).

244 “A desastredade € o proprio desastre e o proprio continuo de corte e fluxo de Fleabag, em
sua acéo desterritorializante, ou seja, por onde passa ela desestabiliza os corpos do mundo
organizado”, parte da nogéo de desastredade, citada integralmente no primeiro capitulo.

245 A Imagem 2, no primeiro capitulo, mostra Fleabag quebrando o troféu.
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Imagem 19 — Belinda e Fleabag diante da estatueta (10:41)

Fonte: Frame do episddio 3 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

No ultimo episddio da série, momento perfeito para descumprir mais uma regra,
Fleabag desobedece ao pedido da madrasta de nao levar presentes de casamento,
visto que so queria receber doagdes para instituicoes filantropicas, e assim exibir uma
caridade postica e exibicionista diante da sociedade. A protagonista decide embrulhar
como presente e aproveitar a ocasiao para devolver a escultura para a artista — entao
nao se trata de um presente de fato, mas de algo que ja a pertencia a madrasta — sob
o pretexto de ser uma obra muito valiosa, e por agora estar mais prospera, ou menos
instavel financeiramente, e assim n&o precisar mais vendé-la, intuito inicial do roubo.

No entanto, ao receber a estatueta de volta, a madrasta faz uma revelacéo
surpreendente: “Sempre achei curioso que, de todas as minhas pecas, vocé tenha
escolhido ela. Ela foi baseada em sua m&e™4%. A obra seria assim moldada pela
madrasta a imagem e semelhanga da mae de Fleabag, em que a estatueta foi
baseada, segundo a criadora, repeticdo da triangulagao edipiana eu, papai e maméae
e se mostra aqui como referéncia conservadora para criar, ou copiar uma imagem
como decalque®*’. Porém é preciso sempre desconfiar dos personagens. Ndo ha
comprovagao filmica de que a escultura tenha como molde o corpo da méae de

Fleabag, e tal confissdo pode ser apenas retérica da madrasta.

246 “GODMOTHER: ‘Do you know, | often thought it strange that of all my pieces you chose to
take her. (...) She was based on your mother” (Fleabag: The Scriptures, SO2EQ6, p. 384-385).
247 Qutro exemplo de criagao por mimese ou decalque é boneca Barbie. A criadora Ruth Handler
teve como inspiragéo direta, ou pior, copiou o design da boneca alema Bild Lilli, até que em
1959 a Mattel comprou os direitos da personagem de revistas erdticas.
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Todavia, temos uma declaragéo de Fleabag sobre o corpo da falecida mae?#:

Maméae morreu ha trés anos. Ela fez duas mastectomias, mas nao se
recuperou. Foi dificil, porque ela tinha peitos incriveis. Ela dizia que eu
era sortuda, porque os meus nunca ficariam no caminho. Minha irma
tem peitdes, ela herdou todas as partes boas da mam&e?*°.

Assim, contam como evidéncia os seios fartos moldados na estatueta. Martin
inclusive fica impressionado com esses seios volumosos quando Fleabag a leva para
ele fotografa-la e vendé-la®*°. Independentemente da veracidade do relato, da
intencionalidade e das condi¢cbes de producdo da escultura, ao ouvir que a obra foi
inspirada no corpo da mae, alegacao da madrasta feita apenas nos ultimos momentos
da trama, Fleabag é afetada pela saudade da figura materna, e assim é criada uma
relagao filial-afetiva, que faz com que ela valorize ainda mais a estatueta dourada. A
partir disso, o novo roubo funciona como um composto de afetos de Fleabag,
revanche, vinganga, em desastredade, desmanutencdo da ordem estabelecida. Por
fim, se a estatueta é tida como o corpo da mae, mesmo nao sendo, entédo, de direito,
move Fleabag a se apropriar novamente dela, e assim, uma vez mais, a obra continua
se movimentando. A protagonista passa a carregar a obra de arte consigo até o fim,
em um movimento de desterritorializagdo. Com efeito, a obra de arte ndo deve ser
fixa, pivotante, deve circular para afectar novas multiplicidades em outros territorios.

Em fusdo criador e criatura®®!, a madrasta posiciona o corpo dourado abaixo
da cabega (Imagem 20). A estatueta (Imagem 21) — escultura dourada sem cabecga —
percorre a trama como um corpo sem orgaos, desorganizado e desorganizante. Ainda
que sintetize as formas do que a madrasta, conservadora, considera como um corpo
“‘perfeito” de uma mulher, propositalmente esculpido sem cabeca, parte do corpo
ligada a acao, o busto desmembrado € um signo — ndo simbolo, pois ndo representa
nem mimetiza, mas impde a violéncia e faz pensar — que faz apologia ao corpo sem

orgéaos, dimensao criativa que cria espacgos desorganizados.

248 A declaracao sobre o corpo da mée é dita por Fleabag no episodio 3 da primeira temporada.
249 “FLEABAG: ‘Mum died three years ago. She had a double mastectomy but never really
recovered. It was particularly hard because she had amazing boobs. She used to tell me | was
lucky cos mine would never get in the way. My sister’s got whoppers. But she got all of Mum’s
good bits” (Fleabag: The Scriptures, SO1E03, p. 71).

250 Martin fotografa a estatueta no segundo episdédio da primeira temporada.

251 Como o criador Victor Frankenstein, que batizou a criatura com o préprio sobrenome.
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Imagem 20 — A madrasta segura a estatueta que criou (04:15)

Fonte: Frame do episddio 6 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 21 - Fleabag segura a estatueta que roubou (25:07)

Fonte: Frame do episddio 6 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

A estatueta € uma figura migrante, pois vai de um ponto ao outro ao longo da
trajetoria de Fleabag, que se apropria do objeto a principio por necessidade e provavel
ressentimento em relagao a figura intrusa que entra na familia dela. O mais importante
€ como essa obra se movimenta, visto que Fleabag rouba a estatueta da madrasta e
a reterritorializa, assim a estatueta deixa de estar pivotante, ou seja, parada em casa,

fixada na prateleira da artista, e entra em constante movimento na série, um caminho
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némade?®?, assim como os conceitos elaborados por Deleuze e Guattari, que propdem
uma corrupgdo, ndo moral, mas afirmativa, ao roubar e fransvalorar o objeto

artistico. Essa transvaloragdo de valores se da a partir de um conceito nietzschiano:

Transvalorar valores — 0 que seria isso? Teriam de ja estar presentes
todos os movimentos espontdneos, novos, futuros, mais fortes:
todavia, eles ainda estao sob falsos nomes e apreciagdes, e ainda nao
se tornaram conscientes de si mesmos. Um corajoso tornar-se
consciente e dizer-sim ao que é alcangado. Um fazer-se livre da mole
rotina de velhas avaliagbes que nos tiram a dignidade no melhor e
mais forte que alcangamos?3,

O roubo, como vimos, posto que em desastredade, devém afirmativo e subverte
o castrante?®* desejo de criagdo da obra (sem membros, sem agéo, apenas um par
de peitos), transvalorando também a nocao de corpo ao longo da série. Deleuze
também se apropriava dos filésofos e das obras de arte que o afetavam,
constantemente citadas nos muitos conceitos que desenvolveu. Preferimos pensar no
signo decepar como decepacgao das minorias, assim como historica e artisticamente,
metaforica e literalmente, cabega e membros de mulheres foram decepados. Criar a
partir de representagéo € um processo recognitivo e conservador, presente ainda em
outras obras castradas da artista, a madrasta. Com direto a uma mimica
demonstrando o0 membro a ser cortado, Padre Gato retoma a questao da castracao,
nao mais representativa, como fez a madrasta na Sexposicdo, mas a castracao literal,
dizendo a Fleabag, assustada: “Sabia que havia um homem que queria tanto ser santo
que castrou a si proprio so pra afastar a tentagao?”2%.

Fleabag passou todos os episédios anteriores sem saber que a estatueta foi
inspirada pelo corpo da mae dela — o0 que deixa duvidas quanto a ser arte ou copia. A
partir da conexao afectiva com Fleabag, o artefato, a partir desses movimentos

desterritorializantes e novos afectos e perceptos, passou a devir outra obra. Para

252 Utilizamos o termo némade para sintetizar o percurso rizomatico e desterritorializado da
estatueta na trama, mas sabemos que em Deleuze e Guattari 0 nomadismo se refere
primordialmente a um processo de pensamento, ndo de velocidade ou deslocamento, inclusive
os fildsofos afirmam que podemos atingir mais velocidade enquanto parados.

253 Nietzsche. A vontade de poder, 2008. p. 486.

254 A castragao reaparece ao longo da tese e a trabalhamos aqui ndo no sentido psicanalitico,
mas a partir do conceito reapropriado por Deleuze e Guattari.

255 “PRIEST: ‘You know, there was a man who wanted to be a saint SO BADLY that he castrated
himself to stop himself, y’know. Whack” (Fleabag: The Scriptures, S02E04, p. 334). A mimica
da castracéo literal é feita por Padre Gato no quarto episédio da segunda temporada.
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Deleuze e Guattari, “a arte conserva, e € a Unica coisa no mundo que se conserva (...)
O que se conserva, a coisa ou a obra de arte, € um bloco de sensacoes, isto €, um
composto de perceptos e afectos™5.

Nesse sentido, as esculturas Vénus de Milo e Vénus de Medici se conservam
no tempo, ainda que a primeira tenha tido os bragos roubados. Mesmo tendo sido
moldadas séculos ou décadas antes de Cristo, elas ainda sédo reproduzidas em varias
obras e ainda sdo relevantes, novos rizomas continuam funcionando e sendo
reaplicados a partir delas. Vénus de Milo foi moldada para decalcar a forma de um
corpo de mulher, ou melhor, o corpo de uma deusa humanoide, assim, feita sob uma
concepcao classica de arte, ndo uma pretensao revolucionaria, porque foi pautada na
representacao, até que perca os bragos misteriosamente e, digamos, em vista desses
acontecimentos, seja transvalorada, assim como foi a estatueta em Fleabag.

A escultura proporciona emancipag¢ao para a protagonista, ainda que ela viva
no espaco estriado sem autonomia da cidade de Londres. A “liberdade” nunca é
completa, é sempre uma saida temporaria. O corpo jovem é tudo que restou a ela: o
corpo € dela, o prémio é dela, ela ndo vai devolver nem se desculpar. Nesse momento,
a camera funciona também como uma espécie de confirmagao de afeto e atengao, e
quando ela se sente amada — por ela mesma, pela familia e pelo padre, mais ou
menos nessa ordem — ela se despede de nds, o ficcionado publico.

Os movimentos artisticos sdo maquinas de guerra®’, ja afirmou Deleuze. A
escultura dourada tem a forma de uma mulher sem bracos, ou seja, sem ag¢ao, apenas
os atributos dela, o sexo dela, e ndo a sexualidade dela, estdo em jogo. Ela ndo € uma
representacdo da mulher, a acdo € estética. Para Fleabag, inicialmente, a escultura
nao passa de algo vulgar, enquanto a artista que a esculpiu, a madrasta, a define
como um objeto de arte valioso, e diz que mulheres nao precisam usar forga fisica
para conquistar o que querem, e sim a “feminilidade inata”, uma redugdo bem

estereotipada e arcaica sobre a complexidade do que seria, de fato, devir mulher.

256 DELEUZE; GUATTARI. O que é a filosofia? 2010, p. 193-194.
257 DELEUZE. Conversacées, 2013, p. 216.
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2.2 Cheirando a Biblia Sagrada

O roteiro de Fleabag foi publicado no livro Fleabag: The Scriptures, em inglés.
Esta é a relacdo mais imediata da obra com a literatura, mas podemos perceber outros
rizomas literarios na série. Por exemplo, sabemos que Harry, o ex-namorado de
Fleabag, é poeta e musico, mas ndo o vemos tocar nenhum instrumento?®®, O que
temos € apenas uma amostra da criagdo poética quando este langca mao de um
caderninho para anotar insights ditos no calor de uma discussao séria: “Nao me facga
te odiar. Amar vocé é doloroso o bastante”°, Deleuze abominaria a escrita passional
de Harry, exposta no fragmento escrito do alto da afetagao do vivido, verso que oscila
entre ressentido e potente. Deleuze diria que “escrever ndo € contar as proprias
lembrancgas, suas viagens, seus amores e lutos, sonhos e fantasmas (...) ndo se

escreve com as préprias neuroses”?%0,

E a abominagéo, a mediocridade literaria de todos as épocas (...) que
faz com que se acredite que para fazer um romance, basta uma
historinha privada, sua historinha privada, sua avé que morreu de
cancer, sua historia de amor, e entdo se faz um romance. E uma
vergonha dizer coisas desse tipo. Escrever ndo € assunto privado??,

Nunca saberemos quais trechos selecionados por Padre Gato na Biblia
Sagrada assustaram Fleabag, possivelmente passagens eroticas do Cantico dos
Canticos, lidas pela personagem nua em uma banheira?®?. A anti-heroina chegou a
tocar e a cheirar o livro?®® dito sagrado que pertence ao padre (Imagem 22), conduta
erotica, sensorial — ou mais ainda, sinestésica — que profana e dessacraliza a Biblia,
que para os crentes na escritura, € sagrada, e deveria permanecer imaculada.
Podemos ver, no entanto, como o livro supostamente sagrado faz rizomas na série: “o
livro ndo é a imagem do mundo segundo uma crenca enraizada. Ele faz rizoma com

o mundo, ha evolugdo a-paralela do livro e do mundo™?4.

258 como vemos o afilhado de Claire, Jake, tocar fagote na festa da Igreja (no segundo episddio
da segunda temporada) e no casamento da madrasta (no ultimo episédio da série).

259 “HARRY: ‘Don’t make me hate you. Loving you is painful enough” (Fleabag: The Scriptures,
S01E02, p. 63).

260 DELEUZE. Critica e clinica, 2011, p. 12-14.

261 DELEUZE; PARNET. O abecedario de Gilles Deleuze, 1988, p. 5.

262 A imagem 68, no capitulo final, mostra Fleabag lendo a Biblia nua em uma banheira.

263 Fleabag cheira a Biblia do padre no segundo episddio da segunda temporada.

264 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 28.
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Imagem 22 — Fleabag cheira a Biblia Sagrada de Padre Gato (03:36)

Fonte: Frame do episddio 2 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Ao conversar com o padre sobre a leitura do livro sagrado?®®, Fleabag faz uma
apreciacao critica em que seleciona uma passagem para demonstrar “uma ou duas
pequenas inconsisténcias” que notou: ela questiona a escritura. Em resposta, Padre
Gato, em pratica de catequese do outro, defende o livro como uma criagao poética,
ainda que dogmatica, ou seja, corrobora ao mesmo tempo o status de literatura, arte
e livro de leis e costumes da Biblia Sagrada. Porém nao nos interessa seguir esse

codigo moral e esse plano de Deus que defende o padre:

FLEABAG: Bem, tem grandes reviravoltas. Mas eu s6 ndo pude deixar
de notar... apenas uma ou duas pequenas inconsisténcias. (...) Entao,
o mundo foi feito em sete dias. No primeiro dia, a LUZ veio. E, em
seguida, alguns dias depois, o SOL veio?

PADRE: Sim, isso é ridiculo.

FLEABAG: Mas vocé acredita nisso!

PADRE: NZo é um fato, é poesia. E um cddigo moral. Uma
interpretacao para nos ajudar a descobrir o plano de Deus para n6s2%®.

265 A conversa com o padre sobre a Biblia ocorre no terceiro episédio da segunda temporada.
266 “F . EABAG: ‘It's got some great twists’. PRIEST: ‘True’. FLEABAG: ‘I couldn’t help but
notice...’ PRIEST: ‘Come on, spit it out’. FLEABAG: ‘Just one or two inconsistencies’... PRIEST:
‘Sure’. FLEABAG: ‘So, the world was made in seven days. And on the first day LIGHT came
and then a few days later the SUN came?’ PRIEST: ‘Yeah, that’s ridiculous’. FLEABAG: ‘But
you believe that?” PRIEST: ‘It’s not fact... It’s poetry. It’s a moral code. It’s for interpretation. To
help us work out God’s plan for us” (Fleabag: The Scriptures, SO2EQ03, p. 304).
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Além da Biblia, ha outras mengdes a obras literarias em Fleabag. Por exemplo,
quando Padre Gato se diz encantado pelo Leitdo, personagem d'O Ursinho Puff
(Winnie-the-Pooh), livro escrito em 1926 antes de virar um desenho animado. Ou
ainda quando uma senhora — que certamente nao por acaso € creditada com o nome
de Gina (Amelda Brown) —, ao final da missa, exclama efusiva para o padre: “Adorei
a histéria do olho!"?%7. Padre Gato contou aos fiéis alguma “besteira heroica”, nas
palavras dele, a respeito do olho roxo que ganhou depois da confusdo no jantar de
noivado do pai de Fleabag, mas o fato € que Histéria do Olho € um classico da
literatura erdtica, escrita por Bataille, uma alusao sutil, mas provavelmente intencional,
no roteiro de Waller-Bridge.

Deleuze criticava Georges Bataille por ser um autor “muito francés” que “fez do
segredinho a esséncia da literatura, com uma mae dentro, um padre embaixo, um olho
em cima”®. Também ha um livro pornogréafico vitoriano publicado primeiro
anonimamente em Londres em 1885 chamado Autobiografia de uma Pulga (The
Autobiography of a Flea) — anénimo até que foi descoberto o autor, Stanislas de
Rhodes. O titulo nos chama ateng¢ao por conter o mesmo animal “menor”, a pulga que
da nome a série. Dado este breve devaneio quanto ao que se pode extrair de literario

em Fleabag, passemos para a apreciacao de ritornelos musicais na série.

267 “GINA: ‘Loved the story about your eye” (Fleabag: The Scriptures, SO02E02, p. 243).
268 DELEUZE; PARNET. Didlogos, 1998, p. 59-60.



81

2.3 Ritornelos musicais em Fleabag

“Para apalpar as intimidades do mundo é preciso
saber: Se 0 homem que toca de tarde sua existéncia

num fagote tem salvagédo”2%° (Manoel de Barros).

“‘Num sentido geral, chamamos de ritornelo todo conjunto de matérias de
expressao que traga um territorio. (...) Num sentido restrito, falamos de ritornelo
quando o agenciamento & sonoro ou “dominado” pelo som”?7°, Segundo Deleuze e
Guattari, “todos os elementos sonoros, inclusive a musica, o siléncio, formam um
continuum como pertencimento da imagem visual’?’t. Para os filésofos, “a forma
musical, até em suas rupturas e proliferacbes, € comparavel a erva daninha, um
rizoma”22, Com efeito, o presente subcapitulo coleta momentos musicais em Fleabag,
bem como retoma diferencas de uso de sonoplastia e de trilha sonora entre as duas
temporadas da série. “O afecto, o percepto e o conceito sao trés poténcias
inseparaveis, poténcias que vao da arte a filosofia e vice-versa. O mais dificil,
evidentemente, € a musica (...). O ritornelo implica as trés poténcias™?’3. Tarkovski

menciona o espectador nesse fragmento de Esculpir o Tempo:

A musica pode ser usada para introduzir uma distor¢do necessaria do
material visual na percepg¢ao do espectador, tornando-o mais pesado
ou mais leve, mais transparente e sutil, ou, pelo contrario, mais
grosseiro... Através da musica, o diretor pode ampliar a esfera de
percepcéo da imagem visual do espectador e, assim, conduzir as suas
emocdes em determinada diregdo?’*.

269 DE BARROS. O Livro das Ignoragas, 2004, p. 9. Sabemos que ndo ha salvagdo nem para
o0 homem que toca fagote, nem para nenhum outro. A epigrafe funciona aqui para relembrar o
ritornelo musical de Jake, afilhado de Claire, que toca fagote na série, como no poema.

270 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 4, 2012b, p. 139.

2711 DELEUZE. Cinema 2 — A imagem-tempo, 2018b, p. 348.

212 “A musica nunca deixou de fazer passar suas linhas de fuga, como outras tantas
‘multiplicidades de transformacdo’, mesmo revertendo seus préprios cédigos, os que a
estruturam ou a arborificam” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 29).

273 DELEUZE. Conversacgées, 2013, p. 175.

274 TARKOVSKI. Esculpir o Tempo, 1998, p. 190.
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Para explorar a relagao da pessoa que assiste TV com o conteudo que assiste,
que se evidencia nas quebras da quarta parede realizadas por Fleabag?’®, quando ela
nos olha nos olhos, chamamos aqui — 0 quase sempre presente e quase sempre

esquecido parceiro filosofico de Deleuze — Félix Guattari, que relaciona ao ritornelo:

Um ritornelo complexo — aquém dos da poesia e da musica — marca o
cruzamento de modos heterogéneos de subjetivagcdo. Por um longo
periodo, o tempo foi considerado uma categoria universal e univoca,
ao passo que, na realidade, sempre lidamos apenas com apreensdes
particulares e multivocas. O tempo universal é apenas uma projegao
hipotética dos modos de temporalizacdo concernentes a modulos de
intensidade — os ritornelos — que operam ao mesmo tempo em
registros bioldgicos, sdcio-culturais, maquinicos, cdsmicos etc...

Para ilustrar esse modo de produgdo de subjetividade polifénica em
que um ritornelo complexo representa um papel preponderante,
consideremos o exemplo da consumacao televisiva. Quando olho para
o aparelho de televisdo, existo no cruzamento: 1. de uma fascinacao
perceptiva pelo foco luminoso do aparelho que confina ao hipnotismo;
2. de uma relagdo de captura com o conteudo narrativo da emissao,
associada a uma vigilancia lateral acerca dos acontecimentos
circundantes (a agua que ferve no fogo, um grito de crianga, o
telefone...); 3. de um mundo de fantasmas que habitam meu
devaneio... meu sentimento de identidade € assim assediado por
diferentes dire¢des. O que faz com que, apesar da diversidade dos
componentes de subjetivagdo que me atravessam, eu conserve um
sentimento relativo de unicidade? Isso se deve a essa ritornelizacéo
que me fixa diante da tela, constituida, assim, como né existencial
projetivo. Sou o que esta diante de mim. Minha identidade se tornou o
speaker, o personagem que fala na televisao?®.

Nesse trecho de Caosmose, Guattari ndo so6 retoma o conceito de ritornelo
quanto explica a fascinagao que envolve o olhar para a tela, chegando mesmo a
associar o personagem com a identidade e o ser, que existem nesses cruzamentos —
e que talvez tenham se perdido na traducéo.

De volta aos ritornelos mais especificamente musicais na série, a micro
abertura da primeira temporada de Fleabag, que acontece na maioria dos episédios,
soa como uma orquestra desordenada, um som desconfortavel, tal como grande parte
das situacdes da série, que nesse sentido corrobora a desconformidade do riso, da
comédia e da desastredade. O som se destaca na tela preta em que se 1é FLEABAG,

em caixa alta. A trilha que encerra os episddios € um som instrumental pesado, com

275 Qutras concepgdes ligadas ao audiovisual serdo tratadas no subcapitulo Fleabergman.
276 GUATTARI. Caosmose, 1992, p. 28-29.
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guitarra, bateria e auséncia de vocais, conveniente na caracterizagao da protagonista
com atributos como insensivel e durona. As demais musicas neste primeiro momento
tém uma diversidade maior de estilos, e ddo o tom de varias cenas de um modo
particular, como a erudita e melancdlica faixa instrumental “Mirror Lake™?’’,
coordenada por um piano, que acompanha a conversa entre Fleabag e o gerente
bancario, no retiro espiritual, conferindo mais emotividade a fala deste personagem.
Cabe destacar a sequéncia do metr6?’® que abre o segundo episddio da
primeira temporada. De certa maneira deslocada da linha de acontecimentos
ficcionais da série, faz lembrar uma propaganda comercial, pois funciona como uma
esquete cbmica, formato muito utilizado em programas humoristicos de televisao,
como faziam os também ingleses Monty Python (1969-1974). A cena se assemelha a
um comercial televisivo principalmente pela insercdo da musica: “Sail’, de
AWOLNATION comecga a tocar. Nés ndo escutamos o som do mundo real”?’,
conforme descricdo no roteiro. E como estar assistindo a uma criativa propaganda de
absorventes intimos. Fleabag esta sentada em uma cadeira do metré (Imagem 23) e
passa a observar os demais passageiros se contorcendo de dor (Imagem 24), no ritmo
das batidas da musica, enquanto permanece apatica, depois olha mais uma vez para
a camera e diz: “acho que minha menstruagdo esta chegando”, quando ocorre um
corte brusco para a abertura do episédio. A cena que ocorre no metrd é silenciosa, se
compd&e na imagem, nas atuagdes e nos sons. “E como se toda aquela gente anénima
que, como Fleabag, atravessa suas dores também andnimas, as expusessem por

alguns segundos, em uma espécie de coreografia tragicomica da dor”?20.

2" MIRROR LAKE. Compositor € intérprete: Angus MacRae. In: Cry Wolf. London: Nation of
the Sea, 2017, faixa 2 (4’34).

278 Em Anima (2019), curta metragem dirigido por Paul Thomas Anderson e distribuido no Brasil
pela Netflix, ha uma cena semelhante a sequéncia do metr6 em Fleabag, em que muitos
passageiros participam de uma danga coreografada, ao som de musicas compostas e cantadas
por Thom Yorke, do Radiohead, que ocupa um dos acentos.

219 *“Sail’ by AWOLNATION starts playing. We do not hear the sound of the real world” (Fleabag:
The Scriptures, SO1E02, p. 35). SAIL. Intérprete: AWOLNATION. Compositor: Aaron R. Bruno.
In: Megalithic Symphony. US: Red Bull Records, 2011, faixa 10 (4'19).

280 Ao longo da tese, expressdes ouvidas nas aulas sobre Deleuze e Guattari se fundem ao
texto, mas em alguns fragmentos, cabe citar a voz das outras multiplicidades que se juntam a
escrita, como neste trecho final, que, mais uma vez, foi elaborado pelo Prof. Jodo Santiago.
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Imagem 23 — Fleabag no metré (00:42)

Fonte: Frame do episddio 2 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 24 — Passageiros se contorcem de dor no metr6 (00:26)

v

-t

Fonte: Frame do episddio 2 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Na primeira temporada os momentos musicais mais impactantes sao a
sequéncia do metr6 e a conversa de Fleabag com o gerente bancario, aqui pontuados.
Ja na segunda temporada, mais musical, a protagonista parece ter saido da casa que
a aprisionava ao passado e retorna irreconhecivel, tal qual ocorre no sofisticado e
afirmativo conceito de ritornelo, ligado ainda ao sentir-se em casa: “O grande ritornelo
se eleva a medida que nos afastamos de casa, mesmo se € para retornar a ela, ja que

ninguém mais nos reconhecera mais quando retornarmos”28:,

281 DELEUZE; GUATTARI. O que é a filosofia? 2010, p. 226.
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Ha um uso acertado da valsa “Maskerade?®?, executada no quarto episédio da
segunda temporada para acompanhar a aventura em tom épico, grandioso, que
combina com a elegancia da trilha. Além das musicas diegéticas, ou seja, que tocam
em off apenas para o espectador e ndo durante a acdo da série, ha momentos de
musica que ocorrem dentro da narrativa da série, como os solos de fagote tocados
por Jake na festa da Igreja e no casamento do pai de Fleabag com a madrasta?®3,

Vale notar que nas letras das musicas sacras da trilha ecuménica da segunda
temporada, todas as palavras s&o termos latinos ou gregos para partes intimas do
corpo. No trecho de uma entrevista para a revista Indiewire, a compositora Isobel
Walller-Bridge, responsavel pela trilha sonora e irma da criadora, explicou que o titulo
“Kyrie”, nomeia uma importante oragdo cristd que se traduz como “senhor, tenha
misericordia” em grego. “Nos venit” significa “estamos chegando”, em inglés: we’re
coming, que carrega um duplo sentido gritante sobre estar atingindo o orgasmo. Eles
estdo basicamente dizendo: “cock, cunt, arse”?®*. A insercdo de tais termos, grafados
em linguajar chulo e n&o técnico, funciona como uma profanagdo e uma realocagéo
do corpo como sagrado e uma ocupacgao, ou melhor, desterritorializagao da Igreja com
corpos e temas desejantes. Neste segundo momento, predominam essas cangoes
religiosas profanadas, que conferem um outro estilo sonoro, mais, digamos, “elevado”,
elegante e erudito, aos episddios, soando como uma hierarquia divina traduzida pelas
notas, metafisica musical rompida — ou desastrada — pelas letras pornograficas. Ha
uma quebra nesse padrdo no episddio final, quando ouvimos “This Feeling”?%>. Parte
do afirmativo refrdo da balada pop rock, ainda que a melodia seja bastante enfadonha
— And it feels so nice to know I'm gonna be alright?86 — embala a Ultima olhada de
Fleabag para a camera (ou para nds, na posigao de amigos virtuais da protagonista)
e promete que ela vai ficar bem, um conforto artistico, criado pela construgao visual e

sonora da cena, que aqui pode ser entendida como um ritornelo musical.

282 MASKERADE. Compositor: Aram Khachaturian, 1941, “Waltz” (4'14). Em Fleabag é
executado o primeiro ato da composigdo, “Waltz’. “Maskerade” foi usada como mdusica
incidental para uma pega com o mesmo nome do poeta e dramaturgo russo Mikhail Lermontov.
283 Jake toca fagote na festa da Igreja (episodio da segunda temporada) no casamento da
madrasta (episddio 6 da segunda temporada).

284 Cock, cunt e arse séo termos chulos que podem ser traduzidos como “pica, boceta, cu” (!).
285 THIS FEELING. Intérprete: Alabama Shakes. Compositor: Brittany Howard, Heath Fogg. In:
Sound & Color. USA & Canada: ATO Records, 2015, faixa 6 (4'28).

286 “E t50 bom saber que eu vou ficar bem” (em tradugao livre).
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2.4 “Eu amo essa cor”?®¥’

A primeira forma de arte praticada pela madrasta e vista na série € a pintura.
Fleabag faz uma visita surpresa ao pai em uma madrugada e sobe as escadas para
perturbar — ou desastrar — a madrinha, que estava pintando um quadro, com as roupas
sujas de tinta. Quando perguntada, a artista responde se tratar de um autorretrato, o
que é curioso, pois € um trabalho abstrato, sem formas definidas (ao menos no estagio
da tela que presenciamos), apenas com pinceladas de cores escuras. Fleabag
questiona o poder e o lugar da madrasta em uma suposta hierarquia: “O que ela pode
fazer? Vai me desenhar?”288, responde a Claire, preocupada com as consequéncias
do roubo da escultura. Fleabag tenta, ainda, desvalorizar a arte da madrasta usando
a principal arma de humor que possui, a sexualizagado, quase sempre utilizada com
toques perturbadores: “Vocé acha que ela ja pintou o papai pelado?”28°,

O presente de casamento que a madrasta oferece ao pai das irmas € outra
pintura, desta vez de Claire e de Fleabag. Inicialmente elas se revoltam, mas a
proposta acaba por aproxima-las, um dos acontecimentos que mesmo sem intengao
explicita da madrasta acaba por contribuir com a unido das duas. Tentando fugir das
sessdes de pose para o retrato, Claire pergunta: “N&o da pra usar fotos?”, ao que a
madrasta rebate: “Nao, porque a iluminagado nunca é boa o suficiente e se vocé nao é
muito fotogénica, acaba nao te favorecendo. Além disso, as Unicas fotos de vocés
duas juntas s&o de quando eram criangas e vocé parecia um garoto”?°°, olhando para
Fleabag em uma desnecessaria e tardia provocagdo — pois provocar € pratica
constante nessa familia — da performance de género infantil da enteada, que aos olhos
conservadores, ndo deveria parecer um garoto, ainda mais em publico. Utilizamos
aqui essa expressao performance de género sem nos delongar nesses estudos, ndo
abordados por Deleuze e Guattari, mas para justificar os parcos usos do termo na

tese, cabe colocar um posicionamento de Preciado, para quem o género:

287 “FLEABAG: ‘I love that colour’ (Fleabag: The Scriptures, SO02E02, p. 254).

288 “FLEABAG: ‘What'’s she gonna do? DRAW me?” (Fleabag: The Scriptures, SO1E05, p. 141).
289 “FLEABAG: ‘Hey. Do you think she’s ever painted Dad naked?” (Fleabag: The Scriptures,
SO01EQ5, p. 143).

290 “GODMOTHER: ‘No. Because the lighting’s never good enough and...’ (gestures lightly to
Fleabag) if you’re not photogenic it does you no favours. Plus, the only photos of you two
together are from when you were children (to Fleabag) and you looked like a boy, so” (Fleabag:
The Scriptures, S02E01, p. 216).
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foge das falsas dicotomias metafisicas entre o corpo e a alma, a forma
e a matéria. O género se parece com o dildo. Ambos, afinal, véo além
da imitagdo. Sua plasticidade carnal desestabiliza a distingdo entre o
imitado e o imitador, entre a verdade e a representagdo da verdade,
entre a referéncia e o referente, entre a natureza e o artificio, entre os
orgaos sexuais e as praticas do sexo?®*.

Ainda que possamos felicitar que Preciado coloque o género como fugidio as
dicotomias metafisicas, entre elas a verdade e a representacao, convém reforgcar que
género € uma convengao coercitiva, “uma fantasia”, produto de agenciamentos
conservadores, e nesse sentido cabe mencionar problemas de género levantados

pela filésofa feminista também queer, Judith Butler:

Se a verdade interna do género é uma fabricagdo, e se o género
verdadeiro € uma fantasia instituida e inscrita sobre a superficie dos
corpos, entédo parece que 0s géneros nao podem ser nem verdadeiros
nem falsos, mas somente produzidos como efeitos de verdade de um
discurso sobre a identidade primaria e estavel®®2.

Dito isso, voltando a frase dita pela madrasta no intuito de rebaixar
hierarquicamente Fleabag, que para tanto, emprega o conceito de “fotogenia” de
acordo com 0 senso comum, que a considera como uma espécie de talento para sair
bem em fotos. “Fotogenia”, para Deleuze “ndo se trata evidentemente da qualidade
da fotografia, mas, ao contrario, de definir a imagem cinematografica na sua diferenca
com a foto. A fotogenia é a imagem enquanto ‘majorada’ pelo movimento™?®3,

Quando as duas irmas estavam posando para o retrato (Imagem 25) que a
madrasta estava pintando, uma outra obra da artista € apontada na galeria por
Fleabag, que diz: “Eu amo essa cor’ — certamente o vermelho vibrante em que se
destaca uma mancha branca semelhante a um sugestivo espirro — ao que a madrasta
rebate, desvalorizando a predilecido simpléria e no intuito de provar uma erudicéo
artistica e uma afetagéo orgiastica: “Qual cor? S&o trés cores (...) tive um orgasmo
quando terminei”, e a enteada nao perde a chance de mais um comentario de cunho

sexual: “Tomara que tiremos o maximo de prazer deste [quadro]”2°4,

291 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 29.

292 BUTLER. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade, 2016, p. 236.

293 DELEUZE. Cinema 1 — A imagem-movimento, 2018a, p. 75.

294 “GODMOTHER: ‘Which one?’(...) ‘Oh, that’s three colours’. (...) ‘I'm getting rid of it. | actually
had an orgasm as I finished it’. (...) FLEABAG: ‘Well, let’s hope we all get as much pleasure out
of this one” (Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 254). Ha ainda, na mesma pagina do livro do
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Imagem 25 - Fleabag e Claire posam para o retrato delas (09:27)

Fonte: Frame do episddio 2 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 26 — Fleabag e Claire posicionadas diante do retrato delas (01:19)

Fonte: Frame do episédio 6 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

roteiro da série, um comentario extra cena sobre o quadro: “Olhamos para a pintura. Tem uma
grande mancha orgastica de cor nela” (“We look at the painting. It has a large orgasmic splodge
of colour on it’. Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 254). Pouco mais tarde descobrimos que
o quadro foi doado para a festa de arrecadacéo de fundos para a Igreja, e a partir da experiéncia
orgastica que afectou a criacdo da pintora. Neste outro momento, Fleabag aproveita tal
confissao para flertar com Padre Gato, e assim provoca uma experiéncia artistica paradoxal
entre o sagrado e o profano. O exibicionismo da madrasta quanto aos supostos orgasmos sera
tratado adiante, no quarto capitulo.
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Na ocasido, a madrasta coloca as duas irmas sentadas lado a lado, porém
Claire sentada de frente, com o rosto aparecendo, e Fleabag sentada de costas. Ainda
que a artista elogie o pescogo de Fleabag, tal escolha soa como mais um tratamento
depreciativo com a afilhada. O quadro pintado (Imagem 26) aparece no ultimo
episddio. A escolha da madrasta de nao pintar o rosto de Fleabag permanece apenas
estética, sem necessidade uma explicagao na trama, mas podemos inferir que Claire
€ uma personagem com alguns contornos mais nitidos, ela tem um nome, e assim,
um rosto visivel?®®, Ja Fleabag ¢ uma multiplicidade sem nome, como tratado
anteriormente no primeiro capitulo, e continua misteriosa na criagédo, como um deus
metafisico sem rosto: “Nao ha rosto que ndo envolva uma paisagem desconhecida,
inexplorada™®®. Da mesma forma que o Deus metafisico ndo tem rosto, o rosto de
Waller-Bridge, “deusa” criadora da série, € ocultado no retrato pintado pela madrasta.
Além disso, ao ver Fleabag de costas, a madrasta ndo tem que lidar com esse rosto.

Quando Fleabag diz ao Padre: “eu ndo acredito em Deus”, um quadro sacro
(Imagem 27)?°7 cai da parede da Igreja. Mais tarde, outro quadro sacro (Imagem 28)
cai quando Fleabag e Padre Gato se beijam pela primeira vez, também na Igreja,
diante do confessionario. Fleabag faz quadros cairem e sexualiza a imagem de Jesus,
praticas desastrantes que fazem dela uma iconoclasta amadora, ou seja, que se opde

a adoragao de imagens religiosas, duas delas descritas por Waller-Bridge no roteiro:

uma pintura a o6leo de Jesus em uma moldura dourada. Ele esta
seminu, exceto por uma toga solta enrolada em seu corpo. Uma
mulher se ajoelha diante dele, olhando com adoracéo para sua forma.
Ela olha para outra imagem de Jesus: desta vez, ele esta vestindo
apenas uma tanga, recostado sobre duas mulheres totalmente
vestidas que estdo beijando sua mdo e banhando seu corpo?®®
(tradugao nossa).

295 o que nos remete a figura estética de Clarice Lispector no conto “Amor”, quando a
personagem repara, como se fosse algo extraordinario, que uma mulher tinha um rosto: “Junto
dela havia uma senhora de azul, com um rosto” (LISPECTOR, Lacgos de Familia, p. 15).

2% DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 3, 2012a, p. 43.

297 As pinturas dos quadros sacros séo, respectivamente: Mourning, ou Lamentagédo sobre o
Cristo Morto —The Lamentation over the Dead Christ, de Anthony van Dyck, 1629 (Imagem 27)
e Noli me tangere (“Nao me toques”, em latim), também conhecida como Christ Appearing to
Mary Magdalene in the Garden ou Cristo aparecendo para Maria Madalena no jardim, de
Antonio Allegri da Correggio, 1525 (Imagem 28).

298 “She sees an oil painting of Jesus in a gilded frame. He is semi-nude except for a loose toga
wrapped around his body. A woman kneels before him, gazing adoringly at his form. She looks
across to another picture of Jesus. This time he’s wearing nothing but a loin cloth, lounging over
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Imagem 27 — Close em quadro sacro na Igreja (00:50)

Fonte: Frame do episddio 2 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 28 — Close em outro quadro sacro na Igreja (03:26)

Fonte: Frame do episddio 2 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)\

Claire também se ajoelha, porém, para clamar a separagcéo ao marido, o que
rima com Fleabag se ajoelhando?®® diante do padre e com as mulheres ajoelhadas em
missas e diante de Jesus nas pinturas sacras. Aquelas mulheres se ajoelharam para
Jesus em adoracdo a um ser terreno, mas considerado sagrado ou superior em

hierarquia aos demais homens, portanto, uma adoracdo metafisica, recognitiva,

two fully dressed women who are kissing his hand and bathing his body” (Fleabag: The
Scriptures, S02E02, p. 241-242 e 245).

29 Fleabag também se ajoelha na Igreja. “Everyone kneels, so does Fleabag” (Fleabag: The
Scriptures, S02E02, p. 241).



91

subordinante e hierarquizante, ainda que diante de um homem nu de carne e 0sso.
Porém as duas irméas, Fleabag e Claire, se ajoelharam por interesses terrenos, por
desejarem algo dos homens que tém diante delas, em submissdo, mas ainda,

paradoxalmente, entregando os corpos curvados em prol de conseguirem algo.

As praticas materiais oferecidas ao sujeito no contexto da instituicao —
quer se trate de ajoelhar para rezar ou de trocar centenas de fraldas —
formam o processo de producdo de sua prépria subjetividade. De
maneira reflexiva, o sujeito é, portanto, submetido a acéo, engendrado
através de seus préprios atos. Em seguida, as instituicbes fornecem
sobretudo um lugar discreto (o lar, a capela, a sala de aula, a oficina)
onde se opera a producao da subijetividade (...) — no convento, em
principio, se esta em seguranga em relagao ao aparelho da familia3,

Assim entendemos a problematica do ato performativo de ajoelhar-se,
submissa, a uma suposta hierarquia, logo curvar-se a uma posigao vertical que quer
ser lida como superior, ainda que esteja nesse contexto de fantasias erdticas e
romanticas. A arte funciona como linha de fuga. Independente da qualidade da arte,
um estriamento ou necessidade de desterritorializacdo pode ser enfrentado a partir de
um espaco liso que se cria pelo meio, e é no espaco liso que aparece a linha de fuga
e com a linha de fuga faz fugir ou foge-se para onde o desejo desejar. Deleuze e
Guattari consideram a Igreja entre as instituicbes que nao se deixam apropriar pelos
Estados sendo secundariamente e em que “a forma de exterioridade da maquina de
guerra faz com que esta so exista nas suas préprias metamorfoses; ela existe tanto
numa inovagao industrial como numa invengao tecnoldgica, num circuito comercial,
numa criagdo religiosa”l. Desse modo, a arte sacra também cria linhas de fuga e
espacos lisos, porém estes, de acordo com os filésofos, ndo sao por si so liberadores,

muito menos suficientes para nos salvar3®?,

300 ALLIEZ (org.). Gilles Deleuze: uma vida filoséfica, 2000, p. 368.
301 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 5, 2012c, p. 25.
302 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 5, 2012c, p. 228.
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2.5 Fleabag quebra a parede3®

Para Deleuze e Guattari, “o inconsciente funciona como uma usina e ndo como
um teatro”3%4. De modo fugidio a recognigdo, estamos trabalhando com o teatro, local
fisico de onde devém Fleabag, posto que criacdo € sobre produgdo, nao
representagcido. Waller-Bridge escreveu e atuou em um mondologo homonimo e a partir
dessa peca de teatro, adaptou e desenvolveu a ideia para a TV, onde Fleabag quebra
a quarta parede a todo momento, retomando Bertold Brecht, colega do teatro, agora
no contemporaneo, borrando os limites entre ficcdo e atuagdo. O dramaturgo permite
aos atores voltarem-se diretamente para o publico, rejeitando “a nogao de uma quarta
parede que separa ficticiamente o palco do publico e da qual provém a ilusdo de o
palco existir, na realidade, sem o publico™%. “Brecht quebra a parede, com a plateia
interage™%. Porém, Deleuze questiona a consciéncia politica bretchiana, voltada para

0 publico, e que procura solugdes e interpretacdes, sugerindo abandonar essa busca:

O teatro surgira como o que nao representa nada, mas apresenta e
constitui uma consciéncia de minoria (...) Trata-se de uma tomada de
consciéncia, embora ela nada tenha a ver com uma consciéncia
psicanalitica, tampouco com uma consciéncia politica marxista ou
brechtiana. A consciéncia, a tomada de consciéncia, € uma grande
poténcia, mas nao ¢é feita para as solugcdbes nem para as
interpretacoes®’’.

Diferente daquele teatro proposto por Brecht, que troca uma representacao
burguesa por uma representacdo popular, e assim, segundo Deleuze, narcisica,
interessa mais a Deleuze um teatro que busque, em fungéo antirrepresentativa, uma
consciéncia minoritaria, visto que “a fungao politica do teatro e da arte em geral é
contribuir para a constituicdo de uma consciéncia de minoria”®. Nessa busca por um

teatro que fuja da representacdo®®®, Deleuze cita Carmelo Bene, que escolhe

303 Tal qual nas musicas de funk, Brecht quebra a parede, Tati Quebra Barraco...

304 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 10.

305 BRECHT. Estudos sobre teatro, 1978, p. 80.

306 Trecho da musica composta por Marcelo Adnet para um quadro do programa televisivo
Comeédia MTV. O video, que inclusive também menciona os fildsofos Nietzsche e Foucault,
entre outros pensadores e cientistas, pode ser acessado no YouTube com o titulo “Comédia
MTV — Gaiola das Cabegudas 2”. O trecho referido € cantado aos 1:58. Disponivel em:
https://youtu.be/kixcR D7ktw?si=Q 97IpA2IMDaRUE . Acesso em: 27. jan. 2024.

307 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 64.

308 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 16-17.

309 ainda que essa nado impeca “dimensdes lisas, balbucios, tragos revolucionarios, desejos
desestabilizantes”, conforme lembra o professor Jodo Santiago, em uma das muitas leituras.



https://youtu.be/ktxcR_D7ktw?si=Q_97lpA2lMDaRUE_
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“amputard’® os elementos de poder” das pecas para assim ‘“liberar uma nova

potencialidade de teatro, uma forga ndo representativa sempre em desequilibrio3!! ao

eliminar tudo o que ‘exerce’ Poder, o poder daquilo que o teatro
representa (o Rei, os Principes, os Senhores, o Sistema), mas
também o poder do proprio teatro (o Texto, o Dialogo, o Ator, o
Encenador, a Estrutura); e, a partir dai, fazer tudo passar por uma linha
de fuga criadora que constitui uma lingua menor na linguagem, um
personagem menor em cena®'2,

Cabe adicionar a esse complexo teatral ndo representativo o Teatro da
Crueldade de Artaud, crueldade essa que “ndo se trata da crueldade que podemos

exercer uns contra os outros”

despedacando mutuamente nossos corpos, serrando nossas
anatomias pessoais ou, como certos imperadores assirios, enviando-
nos pelo correio sacos de orelhas humanas, de narizes ou narinas bem
cortadas, mas trata-se da crueldade muito mais terrivel e necessaria
gue as coisas podem exercer contra nos (...) essa crueldade, que sera,
guando necessario, sangrenta®3,

Nesse sentido, “o Teatro da Crueldade foi criado para devolver ao teatro a
no¢do de uma vida apaixonada e convulsa; e é neste sentido de rigor violento”314,
Ainda que Phoebe Waller-Bridge apresente e protagonize o devir mulher como
minoria, ela “evidentemente, ndo muda o mundo e nado faz a revolugédo”. Fleabag é
menor, ao menos em condi¢do econémica, pois durante grande parte da trama, passa
endividada e cometendo roubos em desastredade, ainda que devamos pesar 0s
privilégios de estar em uma familia com posses e do corpo padrao de europeia branca,
um corpo privilegiado, néo periférico. A série Fleabag nao tem a preocupacéo politica
de tratar de minorias, ndo € menor nesse sentido. Devemos comprar o carater menor
da peca Fleabag ao observar as condicbes limitadas de producdo. Waller-Bridge
ofereceu a Londres um mondlogo com produgdo minimalista e pouco ambiciosa:
apenas a atriz sentada em um banquinho simples, com poucos efeitos de luz (Imagem

29), usando blusa e calgas simples, sem troca de figurinos elaborados ou pomposos.

310 O verbo amputar nos é bastante caro nesta tese, vide o subcapitulo Encaixotando Fleabag.
311 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 33.

312 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 55.

313 ARTAUD. O Teatro e seu Duplo, 1999, p. 67.

314 ARTAUD. O Teatro e seu Duplo, 1999, p. 106.



Imagem 29 — Phoebe Waller-Bridge em cena, sob efeito de luz (59:19)

Fonte: Frame do filme National Theatre Live: Fleabag (2019)

Imagem 30 — Phoebe Waller-Bridge é Fleabag em devir Dentugo na peca (59:23)

Fonte: Frame do filme National Theatre Live: Fleabag (2019)
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Ha insercdo de vozes off na pega, de atores que ndao aparecem em cena,
recurso que pode ser comparado com o playback, utilizado em apresentagdes
musicais, ainda que nao haja dublagem nem limp sync. Muitos dos personagens3!® da
peca foram mantidos na série, inclusive o Dentugo, que teve as feicbes comicamente
levadas por Phoebe ao palco do teatro: Fleabag em devir dentugo (Imagem 30).

No teatro menor exemplificado por Deleuze, a pega de Beckett O Esgotado
atinge um minimalismo que exclui inclusive os dialogos, cuja fungéo, para o filésofo, &
transmitir a palavra e fazer assim circular os elementos de poder. Na mesma
passagem do ensaio sobre O Esgotado, premeditando a pergunta “o que sobra?”,
Deleuze afirmava que “sobra tudo, mas sob uma nova luz, com novos sons, novos
gestos™16, Na peca Fleabag, pelo contrario, o playback aparece como essa
“subtracao”, que elimina o som da voz direta, ndo dita ao vivo por nenhum outro ator
em cena com excecao dela. O playback delimita aos demais personagens um interdito
da fala, no espacgo diegético certo a eles designado: “é a sua vez de falar, em tais
condig¢des codificadas™!’. Mesmo cientes de que a auséncia desses corpos resulte
em uma economia de recursos para a producao teatral entao realizada com orgamento
limitado, ndo ha necessidade de vermos no palco nenhum desses atores, apenas
ouvi-los, nos agenciamentos que tecem com a protagonista durante a trama.

O cinema de Ingmar Bergman, também diretor de teatro, ndo constitui
claramente a definigdo simplista e pejorativa de “teatro filmado”. Tal titulo pode se
aplicar a pega Fleabag, pois a flmagem do mondlogo, National Theatre Live: Fleabag
(2019)%18, ndo apresenta inovagbes em termos cinematograficos3!®. Por fim, cabe
ainda ressaltar uma possibilidade extra do cinema de “constituir diretamente uma
espécie de musica visual, como se fossem os olhos que apreendessem primeiro o
som, enquanto o teatro tem dificuldade de se desfazer de um primado do ouvido, no
qual até as agbes séo primeiro ouvidas™?°. De fato, no palco, Waller-Bridge fala alto

e em alguns momentos, e até mesmo grita, com certo esforco para atingir as

315 O Padre Gato ndo aparece na peca, foi criado apenas para a TV, durante a escrita e
desenvolvimento da segunda temporada. A personagem da madrasta, que foi amplamente
desenvolvida para a TV, na peca de teatro ganhava apenas uma breve mencgao.

316 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 42.

317 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 42.

318 Tony Grech-Smith e Vicky Jones assinam a diregdo da montagem cinematografica.

319 Algumas diferengas entre pega e série sdo mencionadas ao longo dos capitulos da tese.
320 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 51.



96

audiéncias, narrando situacdes ficcionais que atingem o publico pela audicao, ja que
permanece sentada, movimentando o corpo em expressdes faciais e alguns gestos,
gue assim conferem em segundo lugar, a apreciacdo visual dessas narrativas. Em
cena, ao falar ou gritar, dirigida ao espectador, a personagem Fleabag cria um espago
liso, local abstrato onde as coisas fluem. A pratica de Fleabag de conversar com a
exterioridade do publico remete “a analise da sociedade do espetaculo”, que efetuada
por Guy Debord, apresenta uma “noc¢ao liberal do publico como o lugar do fora, onde
agimos sobre o olhar dos outros (...) pois somos hoje permanentemente colocados
sob olhar dos outros, sob a observagédo das cameras de vigilancia”3?!. Esse espacgo
virtual interligaria dentro e fora, porém cabe lembrar que para Deleuze e Guattari a
arte € o unico fora possivel, o fora imanente. Outra pensadora discutiu as distincbes

entre cinema e teatro, Sontag, em ensaio do livro A Vontade Radical-

esta confinado a um uso légico ou continuo do espago. O cinema (por
meio da montagem, isto €, através da mudanca de plano — que é a
unidade basica da construcdo filmica), tem acesso a um uso alégico
ou descontinuo do espaco. (...) No teatro, os atores ou estdo no
espaco do palco, ou “fora de cena”. Quando estdo “em cena”, sao
simplesmente visiveis ou visualizaveis em contiguidade uns com os
outros. No cinema nao ha necessidade de tal relagdo ser visivel??

Grande parte da forca da peca Fleabag esta, além dos dialogos afiados e
questionadores e do humor muito peculiar, na expressao corporal, nas espetaculares
expressoes faciais da atriz e criadora da série, nessa especificidade do teatro em
relagdo ao cinema, apontada por Sontag, nessa condigao da atriz ter que ser vista —
ou no minimo ouvida, como o restante das vozes — presencialmente, em cena. O
cinema langa méao de outros recursos narrativos e estéticos, além da montagem, para
que as situagdes ndo tenham que ser apresentadas visualmente. A relagdo que
Phoebe estabelece com o publico é transposta do palco do teatro para a série
Fleabag, e chega até o espectador por intermédio da camera, amparada pelo suporte

audiovisual, e essa nova criagao sera contemplada no subcapitulo seguinte.

32L ALLIEZ (org.). Gilles Deleuze: uma vida filoséfica, 2000, p. 360.
322 SONTAG. A vontade radical, 2015, p.117.
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2.6 Fleabergman323

Assim como o teatro costuma ser comumente associado a representagao3?* —
e nem sempre em um sentido afirmativo — também é o cinema, que nao deixa de ser
NOsSso caso, pois tratamos da série Fleabag, produto audiovisual. Nesse sentido, no
livro A Estética do Filme, Jacques Aumont concebe o objeto filmico como uma

representacdo mutualmente visual e sonora:

Essas duas caracteristicas materiais da imagem filmica, o fato de ser
bidimensional e o de ser limitada, estdo entre os tragos fundamentais
dos quais decorre nossa apreensao da representacao filmica. Por
enquanto, conservemos a existéncia de um quadro, analogo, em sua
funcao, aos quadros de pintura (dos quais vem seu nome) e que se
define como o limite da imagem (...) reagimos diante dessa imagem
plana como se vissemos de fato uma porcdo de espacgo de trés
dimensdes analogo ao espaco real no qual vivemos. Apesar de suas
limitacbes (presenca do quadro, auséncia de terceira dimenséao,
carater artificial ou auséncia de cor etc.), essa analogia é vivenciada
com muita forga e provoca uma ‘impresséao de realidade’ especifica do
cinema, que se manifesta principalmente na ilusdo de movimento e na
ilusdo de profundidade (...). A bem dizer, a impressao de profundidade
s6 é tao forte para nés porque estamos habituados ao cinema (e a
televisao)32.

Aumont € um autor muito utilizado nos estudos audiovisuais, entretanto, no
andamento da tese focaremos na proposta deleuziana sobre cinema nos volumes
Cinema 1 e Cinema 2, alinhados a “descoberta bergsoniana de uma imagem-
movimento e, mais profundamente, de uma imagem-tempo” e que se propéem néo a
tracar uma historia do cinema, mas sim “uma taxonomia, uma tentativa de
classificagdo das imagens e dos signos”?6. Nesse sentido, o presente subcapitulo
trata da sétima arte e investiga o recurso cinematografico pelo qual a série Fleabag
foi escrita, produzida e dividida em 12 episddios para a televisdo. Com efeito, Waller-
Bridge projeta na TV uma quarta parede, associada ao teatro, ao interagir com quem
a assiste, interrelacionando assim as duas artes. De certo modo, um ator devém uma

personagem na construgdo da narrativa ficcional: Waller-Bridge devém Fleabag.

323 Fleabergman € um neologismo em homenagem simultanea a Fleabag e a Bergman, que de
certa forma “amarra” a trajetéria académica da pesquisadora, detalhada na introdugao da tese.
324 Nao todo o teatro, ver subcapitulo anterior, Fleabag quebra a parede.

325 AUMONT. A estética do filme, 1995, p. 19-21.

326 DELEUZE. Cinema 1 — A imagem-movimento, 2018a, p. 11.
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Em Cinema 1 — A Imagem Movimento, Deleuze elabora conceitos sobre

percepcgao da construgao cinematografica:

O plano é como o movimento que esta sempre assegurando a
conversao, a circulacdo. Ele divide e subdivide a duragdo de acordo
com os objetos que compéem o conjunto, ele reune os objetos e os
conjuntos em uma unica e mesma duracdo. Esta sempre dividindo a
duracdo em subduracdes, elas proprias heterogéneas, e reunindo-as
numa duragao imanente ao todo do universo. Considerando que é
uma consciéncia que opera tais divisdes e reunides, dir-se-a do plano
que ele age como uma consciéncia. Mas a Uunica consciéncia
cinematografica ndo somos nds, cada espectador, nem o herdi, é a
camera, ora humana, ora inumana ou sobre-humana3?’.

A partir dessa elaboragao do conceito de “plano”, o filésofo chega a percepgéao
da camera como “Unica consciéncia cinematografica”. Interessante notar na
passagem que Deleuze se inclui como espectador e tira de todos nds, também na
condicdo de espectadores, a concepgao de consciéncia cinematografica e a atribui
exclusivamente a camera, que opera as divisdes e reunides do plano. Podemos
esbocgar um entendimento de que a camera como dispositivo recebe os olhares e a
interacado da atriz protagonista em Fleabag — como substituto da quarta parede do
teatro no suporte televisivo — e devolve esses olhares e interagédo para o espectador,
gue as acessa por meio das telas em transmissodes televisivas ou por streaming. Nao
sé os olhares, mas toda a expressao corporal e principalmente facial de Fleabag,
interagem, para nao cair na problematica da comunicagao, por meio da camera,

transmitindo signos que comentam as situagdes que vivencia na trama.

a camera como personagem que tem um movimento auténomo, furtivo
ou fulgurante, em antagonismo com o0 movimento dos outros
personagens; a rejeicdo dos meios artificiais (camera lenta,
superposi¢ao etc.), por ndo convirem aos movimentos do espirito... S6
a televiséo, segundo Beckett, cumpre essas exigéncias3*®

Deleuze trata da questdo do rosto no cinema, e como espectadores nos resta
“fazer dois tipos de perguntas a um rosto: em que vocé pensa? Ou entdo: O que ha
com vocé, o que vocé tem, o que vocé sente ou experimenta?”32?. A expressividade

na atuacao de Waller-Bridge, especialmente no rosto da atriz, nos oferece indicios

327 DELEUZE. Cinema 1 — A imagem-movimento, 2018a, p.41.
328 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 104.
329 DELEUZE. Cinema 1 — A imagem-movimento, 2018a, p.143.
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sensiveis para responder nas imagens a essas questdes. Fleabag seduz o espectador
carente por atencao, por alguém que o olhe. Por meio de olhares para a camera ela

nos ilude de que somos 0s unicos amigos dela.

O rosto-primeiro plano ndo age nem através da individualidade de um
papel ou de um carater, nem mesmo através da personalidade do ator,
pelo menos diretamente. E no entanto, eles ndo sdo todos
equivalentes. Se €é da natureza de um rosto exprimir tais
singularidades, e ndo outras, é pela diferenciagdo de suas préprias
partes materiais e por sua capacidade de fazer variar seus nexos:
partes duras e partes macias, sombreadas e iluminadas, foscas e
brilhantes, lisas e granulosas, angulosas e curvas etc.3%.

Deleuze considera a montagem cinematografica como “a composigao, o
agenciamento das imagens movimento enquanto constituem uma imagem indireta do
tempo” (...) “A prépria montagem sempre adaptara as transformacées de movimentos
no universo material ao intervalo de movimento no olho da camera: o ritmo®3’. Nesse
ponto, quando interliga a montagem ao ritmo, o filésofo se aproxima do que diz o
cineasta e tedrico Andrei Tarkovski em Esculpir o Tempo, em que também conceitua
cinema a partir da experiéncia no set, e coloca o ritmo como mais importante aspecto
da técnica cinematografica. Em Fleabag, o ritmo da a cadéncia das cenas, com muitos
siléncios, olhares, barulhos, movimentos. Para Tarkovski, “0 tempo no cinema se torna

a base das bases, tal como o som na musica, a cor na pintura”s3?,

O fator dominante e todo-poderoso da imagem cinematografica é o
ritmo, que expressa o fluxo do tempo no interior do fotograma. A
verdadeira passagem do tempo também se faz clara através do
comportamento dos personagens, do tratamento visual e da trilha
sonora — esses, porém, sdo atributos colaterais, cuja auséncia,
teoricamente, em nada afetaria a existéncia do filme. E impossivel
conceber uma obra cinematografica sem a sensagao de tempo fluindo
através das tomadas, mas pode-se facilmente imaginar um filme sem
atores, musica, cenario e até mesmo montagem?333,

330 DELEUZE. Cinema 1 — A imagem-movimento, 2018a, p. 165.

331 DELEUZE. Cinema 1 — A imagem-movimento, 2018a, p. 56.

332 O fragmento visa reforgar o tempo no cinema, sabemos que ndo ha base nem fundamento.
DELEUZE, Cinema 2 — A imagem-tempo, 2018b, p. 69. Andrei Tarkévski, "De la Figure
cinématographique", Positif, no 249, dez. 1981.

333 TARKOVSKI. Esculpir o tempo, 1998, p. 134.
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Ja para Deleuze, “a montagem coloca a imagem cinematografica em
correspondéncia com o todo (...) oferece uma imagem indireta do tempo, tanto na
imagem-movimento particular, quanto no todo do filme. Por um lado, € o presente
variavel, por outro, a imensidao do futuro e do passado”33*. Assim, a montagem produz
imagens em tempo estratigrafico, que interliga todos os tempos, passado, presente e
futuro. Por fim, vale lembrar que “o cinema nao é apenas a camera, a montagem. E a
montagem é indubitavelmente uma constru¢ao do ponto de vista do olho humano, (...)
pseudo contradigdo entre a criatividade (da montagem) e a integridade (do real)”3,
Tal parametro deleuziano remete ao carater ficcional das narrativas, mesmo as que
se dizem histdricas ou documentais, em algum nivel sujeitas a interferéncia humana.

Em incontaveis filmes33®, personagens quebram a quarta parede, mas nos
interessa mais aqui a relagdo da atriz com a cdmera em Fleabag, alguns momentos
em que essa relagdo € mais desenvolvida numa conversa constante com a camera.
O fora faz rizoma com o real, mas ele € um universo, um mundo ficcional e se mantém
enquanto tal. A arte faz rizoma com os olhos que a veem, esses por sua vez fazem
rizoma com a arte. O espectador da série se torna ciente de que ndo esta apenas
imerso na trama, distraido por uma ficgao.

A série ndo tem um narrador externo e onisciente, a protagonista narra o
acontecimento e “confia” no olhar do outro, com quem cria uma cumplicidade. Ao longo
da série, a protagonista nos olha diversas vezes, no fundo do olho, um fundo que nao
€ fundo, com uma atuacao digna das atrizes do cinema mudo. Com efeito, ao olhar
para a camera, a protagonista parece estar mais preocupada em mostrar uma
performance e medir uma desejabilidade do corpo que em vivenciar, na pele, no mais
profundo — sem fundo — os acontecimentos, em dar satisfacdo para o publico que a

observa, em contar e em mostrar o que esta acontecendo com ela, em elaborar e

334 DELEUZE. Cinema 1 — A imagem-movimento, 2018a, p. 92.

335 DELEUZE. Cinema 1 — A imagem-movimento, 2018a, p. 133.

33 Nos exemplos que pudemos nos lembrar de protagonistas que quebram a quarta parede
durante a maior parte do filme, temos Curtindo a vida adoidado (1986), Quanto mais Idiota
Melhor (1992) e O Fabuloso Destino de Amélie Poulain (2001). Vani (Fernanda Torres) e Rui
(Luiz Fernando Guimaraes) conversavam constantemente com a cAmera — inclusive solicitando
flashbacks — no seriado de TV nacional Os Normais (2002-2003), escrito por Fernanda Young.
Isabella Rossellini também quebra a quarta parede constantemente em cada um dos curtas
das séries Green Porno (2008-2009), Seduce Me (2010), Bon Appétit! (2010) e Mammas
(2013), nas quais investiga os muitos tipos de rituais de acasalamento — nem sempre sé para
fins reprodutivos — em diversas espécies, enquanto entra nesses devires animais.
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divulgar uma imagem, mediada pela camera. Assim, a personagem narra para uma
multiplicidade de espectadores uma perspectiva némade, duplicando aquilo que faz a
arte vida, mondlogo ficcional, espécie de inversdo em que o real passa a ser o fora.
Além das caras e bocas que nos fazem perceber ou ao menos suspeitar de
muitas sensagoes e intengdes (pois ndo se pode ter certeza do que o outro quer ou
pensa), quando Fleabag verbaliza nessas situagdes, € como se ela tivesse um dom
premonitorio. Ela e os demais personagens estdo nos apresentando uma historia
ficcional, trama sobre a qual ndo apenas ela, mas também os demais atores, ja estéo
cientes. Muito embora, em lugar de narradora, ndo possa ser confiavel®3’, os anuincios
sdo precisos, como em exemplos bobos: “Agora ele vai fazer uma piada sobre
fagote™38, ao avistar Martin. Em outra situagéo, ela antecipa: “Papai vira trazendo uns
canapés esquisitos” e “ele odeia ficar sozinho comigo. Veja sé!”, porém pai e filha tém
um bom encontro descontraido, refutando o anuncio e a colocando em uma posi¢ao
ainda onisciente, mas ndo detentora das atitudes de outrem. Nesse sentido, é
instigante a primeira frase dita por ela no inicio da segunda temporada, quando faz
um anuncio verbal profético do que esta por vir: “Esta € uma histdria de amor”339,
Fleabag sabia antes o desfecho da histdria que estava prestes a apresentar, o
que reforca a atuacdo, o carater ficcional da trama. E importante enxergar a ficgao
como um territério € nao insistir nas relacdes entre o0 romance e o real: a obra faz
rizoma com o real, mas continua ficcional. Aos poucos, percebemos que o anuncio
nao se tratava apenas da histéria de amor mais obvia que assistimos, entre ela e o
Padre, mas também do amor entre ela e a irma Claire, entre ela e a amiga Boo, entre
ela e a mae, o pai e até mesmo entre o pai e a madrasta, mas principalmente, o amor
que ela passa a ter por ela mesma, quase um amor fati, conceito de Nietzsche34° no
qual somos convidados a amar nossa vida de maneira incondicional, a ponto de querer
vivé-la de novo, repetidamente. Porém o amor pode sim, por outros meios, necrosar

e nos levar para lugares assustadores, de afectos tristes.

337 tal como Braz Cubas manipula suas memorias no romance de Machado de Assis.

338 “FLEABAG (to camera): ‘He’s going to make a bassoon joke” (Fleabag, the Scriptures,
S2E05, p. 366).

339 “FLEABAG (to camera): ‘This is a love story” (Fleabag, the Scriptures, S02E01, p. 197).

340 “A minha férmula para a grandeza do homem é amor fati: nada pretender ter de diferente,
nada para frente, nada para tras, nada por toda a eternidade. O necessario nao é apenas para
se suportar, menos ainda para se ocultar — todo o idealismo é mentira perante o necessario
—, mas para o amar...” (NIETZSCHE. Ecce Homo, 2011, p. 55).
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Ao conversar com Belinda no bar de um hotel*** — situagdo que aqui
mencionamos por citar uma obra cinematografica e para explorar variagdes
linguisticas entre idiomas — Fleabag cita Carrie (1976) como o filme preferido dela,

para assim fazer uma piada intraduzivel com o termo em inglés period:

BELINDA: Vocé gosta de filmes antigos? BELINDA: Do you like old movies?
FLEABAG: Alguns. FLEABAG: Some.

BELINDA: Qual ¢ seu filme de época favorito? BELINDA: What's your favourite period film?
FLEABAG: Carrie. FLEABAG: Carrie®*.

Deleuze afirmava que “o que pode ser dito em uma lingua nao pode ser dito
em outra, e o conjunto do que pode ser dito e do que ndo pode sé-lo varia
necessariamente de acordo com cada lingua e as relagdes entre essas linguas™43.
Essa premissa se aplica a essa piada, que s6 faz sentido na versédo original.
Tradugbes — especialmente as nao literarias, como legendas, nesse caso — podem
gerar mutilagdes na versao original e muitas vezes nao funcionam plenamente devido
a diferengas culturais e linguisticas.

Period®** quer dizer, em inglés, tanto periodo temporal — no caso “filme de
época” — quanto periodo menstrual. Na lingua portuguesa falada e escrita no Brasil
nao usamos o termo aproximado “periodo” no vocabulario coloquial para se referir a
menstruagao, usamos “ciclo” (menstrual), o que descarta a ambiguidade do termo que
fez a piada original. Ao ser perguntada por Belinda qual seria o filme preferido de
época, Fleabag aproveita o trocadilho possivel em lingua inglesa e responde “Carrie”,
se referindo ao classico longa-metragem de terror Carrie, a Estranha (1976), do diretor
Brian De Palma, nao por ser um “filme de época”, mas por trabalhar o horror a partir
da menarca de Carrie, protagonista do filme que conta com sequéncias sangrentas
que certamente agradam Fleabag, outra estranha, porém Carrie ultrapassa o limite da
desastredade, o CsO, quando o desejo (de vinganga) da jovem devem sanguinario.

Ocorrida no episddio piloto, outra cena faz visualizar siléncios propositais bem

explorados na série. Quando Claire pergunta a Fleabag se os negdcios vao bem,

341 A conversa com Belinda ocorre no terceiro episédio da segunda temporada da série.

342 Fleabag: The Scriptures, S02E03, p. 296-297.

343 DELEUZE; GUATTARI. Kafka: Por uma literatura menor, 2017, p. 48.

344 Period em inglés também quer dizer “ponto final”, mas este sentido ndo é usado nesta piada.



103

temos um flashback recente de Fleabag no Café, disposta a atender clientes vestida
em um avental de servidao voluntaria, isto é, de trabalho, mas que nem por isso deixa
de ser estampado com uma porquinha-da-india (Imagem 31). Fleabag pergunta se o
rapaz gostaria de pedir algo, ao que ele nega e continua a usar a energia elétrica do
Café (Imagem 32). A tranquilidade com que o cliente pluga as tomadas de muitos
dispositivos eletrénicos — durante quase um minuto inteiro — se alinha a esta estética
do siléncio e de uma cinematografia nada apressada, considerando a velocidade do
mundo, do capitalismo. A cena, muito extensa em relagcéo a dinamica geral dos demais
episddios, e acima disso, muito extensa para uma sequéncia de um episodio de

seriado de TV3%5, assim aparece detalhada no roteiro da série:

Fleabag esta no balcdo. Um rapaz jovem acabou de se sentar em uma
das mesas. (...) Ele tira o laptop da mochila.

FLEABAG: Posso trazer algo para vocé?

RAPAZ: Nao, obrigado, estou bem.

Entéo ele liga o computador. Entéo ele retira um Kindle da mochila.
Ele pensa, despluga o celular. Pluga em uma tomada multipla, pluga
no celular de novo e pluga no Kindle. (...)

FLEABAG: Tem certeza de que ndo quer nada?34.

O humor da cena é gerado grande parte pelo ritmo lento do atleta tecnolégico
em paralelo ao uso abusivo que ele faz do tempo de Fleabag, parada, de avental e
pronta para atendé-lo. No fim das contas ele ndo faz nem um pedido e ironicamente
nao consome nada. Nada além da energia elétrica e do espago fisico do Café —
territorio de Fleabag — Café esse que até aquele momento mal pagava as contas, visto
que a lembranca da cena ocorre a Fleabag quando a irmé pergunta se ela esta indo

bem “nos negdbcios”.

345 Qutro exemplo de sequéncia extremamente longa para os padrdes televisivos é quando um
funcionario de bar varre o ambiente por quase dois minutos, no terceiro episédio da terceira
temporada da série Twin Peaks: O Retorno (2017), a partir de 51 minutos. No filme Jeanne
Dielman (1975), da cineasta francesa Chantal Akerman, durante 3 horas e 20 minutos uma
dona de casa faz poucas coisas além de uma rotina repetitiva de trabalho doméstico.

346 “Fleabag is at the counter. A YOUNG MAN has just sat down at one of the tables. (...) He
takes out his laptop. FLEABAG: ‘Can I get you anything?’ YOUNG MAN: ‘No thanks. I'm good".
(...) He plugs in his computer. He then plugs in his phone. He then takes out a Kindle. He thinks,
unplugs his phone. Plugs in a multi-plug, plugs in his phone again and plugs in his Kindle.
FLEABAG: ‘Are you sure | can’t get you anything at all?”” (Fleabag: The Scriptures, SO1EO01, p.
18-19).
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Imagem 31 — Fleabag usa um avental, pronta para servir clientes no Café (11:07)

Frame do episddio piloto da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 32 — Um cliente pluga equipamentos eletronicos no Café (11:09-12:02)

Fonte: Frames do episddio piloto da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)
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Temos ainda outros exemplos de gargalos temporais em Fleabag, como
ocorreu com a cena ja exposta das tomadas do cliente no Café. Em uma conversa
entre Fleabag e Padre Gato, também no Café3*’, o padre a faz revirar memorias da
amiga Boo e da mae dela, e assim ele a deixa desconfortavel, ao que logo se defende
e se esquiva das perguntas, visto nao ser facil para ela falar sobre o passado: “Vocé
ja brincou com minha porquinha-da-india por tempo demais™,

Nessa e em outras sequéncias, Padre Gato nota que ha uma exterioridade, nos
momentos em que Fleabag conversa com a camera: “Onde vocé foi? (....) Vocé
acabou de ir a algum lugar”, ao passo que também enxergamos a raposa que O
persegue. Fleabag é até capaz de se comunicar com ela: “Ele foi por ali’34°. Os limites
da quarta parede vao aos poucos sendo quebrados pelo padre, que também faz
rizoma com o publico ao olhar para a cdmera durante breves momentos. Esse lugar
instavel ocupado pelos dois borra as fronteiras entre real e ficcional. Nao apenas o
espectador, ou o publico, ou os demais personagens se confundem, como a propria
Fleabag tem um glitch, e sem querer ela fala com o padre e ndo com a gente sobre o

pescogo lindo dele. As descri¢gdes do roteiro ajudam a perceber as sutilezas da cena:

FLEABAG (para a camera): O pescogo dele...

PADRE: ...e nunca sentiu que eles foram para outro lugar?
FLEABAG (acidentalmente para a camera): Nao, eles ja partiram...
FLEABAG (acidentalmente para o Padre): O pescogo lindo dele!
PADRE: O qué?

Fleabag olha em péanico para a camera.

FLEABAG: O qué?

PADRE: Vocé disse, “o pescoco lindo dele”.

FLEABAG: N&o, eu disse que eles ja partiram3°,

347 Essa conversa entre Fleabag e o padre ocorre no quarto episédio da segunda temporada.
348 “FLEABAG: ‘I think you've played with my guinea-pig long enough” (Fleabag: The Scriptures,
S02E04, p. 321).

349 “FLEABAG: ‘He went that way” (Fleabag: The Scriptures, SO1E06, p. 404).

350 “FLEABAG (to camera): ‘His neck’... PRIEST: ‘And you never felt them... go somewhere?’
FLEABAG (accidentally to camera): ‘No, they were already gone’. FLEABAG (accidentally to
Priest): ‘His beautiful neck’. PRIEST: ‘What?’ Fleabag, panicked look to camera. FLEABAG:
‘What?’ PRIEST: ‘You just said ‘his beautiful neck”. FLEABAG: ‘No... No | said ‘they were
already gone” (Fleabag: The Scriptures, S02E04, p. 313).
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Fleabag e Padre Gato constroem uma conexao tao intensa e palpavel que o
padre percebe os escapes verbais da amada e junto a ela rompe sinestesicamente a
superficie da tela, e como ela, quebra a quarta parede (Imagem 33). Ele sente que
tem mais alguém observando os dois. Ela fica incomodada quando esta voltando para
casa e a camera esta seguindo-a, parece querer privacidade. A camera a incomoda
novamente quando ela pensa que pode rezar por alguns segundos, mais tarde na

Igreja. Estaria a camera aqui emulando um juizo de Deus de uma falsa crente?

Imagem 33 — Padre Gato quebra brevemente a quarta parede (06:10)

Fonte: Frame do episddio 4 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Quando Padre Gato ndo consegue explicar o que sente por Fleabag, ocorre um
siléncio bergmaniano, que Deleuze chamaria de vacuolos de n&o-comunicacgao,
interruptores que fogem ao controle®*l. Assim, “cai-se numa ftripla ilusdo, a da
contemplagdo, ou da reflexdo, ou da comunicagdo™®?. Essa pausa dramatica
silenciosa (Imagem 34) cravada no frenesi da série nos faz lembrar outro padre
contestador da fé3%3, vivido por Gunnar Bjornstrand no filme Luz de Inverno (Imagem
35), langado em 1963, parte da Trilogia do Siléncio, do diretor sueco Ingmar Bergman,

que nao se apressa ao contar historias nas telas3%4.

351 “Talvez a fala, a comunicagao, estejam apodrecidas. (...) Criar foi sempre coisa distinta de
comunicar’ (DELEUZE. Conversagées, 2013, p. 221).

352 DELEUZE; GUATTARI. O que é a filosofia? 2010, p. 62.

353 Para Deleuze, “a fé também é uma questao de paixao, de afeto, e mais nada”s33.

354 Assim como Bergman, Chantal Akerman e Lynch também n&o se apressam em contar suas
histérias, como ja citamos nesse subcapitulo os exemplos de Jeanne Dielman e Twin Peaks.
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Imagem 34 — Padre Gato e Fleabag num ponto de 6nibus, em siléncio (05:37)
LT

B

Fonte: Frame do episddio 5 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 35 —

f
I

Ingrid Tulin e Gunnar Bjornstrand em siléncio (22:36)

Fonte: Frame do filme Luz de Inverno (Ingmar Bergman, 1963)
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Ainda que as posigdes dos rostos dos atores se aproximem nas duas imagens,
€ possivel comparar algumas diferencas entre o mencionado filme de Bergman com
a cena em destaque, em que sdo enquadrados Fleabag e Padre Gato. O ritmo
narrativo se desacelera tanto na série quanto no filme. O padre de Bergman3®
questiona a falta de respostas e “o siléncio de Deus” diante da guerra, no contexto do
filme, mas nao a ponto de abandonar a batina, o que inclusive ndo o impede de manter
uma relacdo carnal — e abusiva — com a personagem de Ingrid Tulin, de certo modo
assim como faz Padre Gato na série, que questiona a Igreja, mas foge ao amor.

E assim, com Bergman, encerramos nossas consideragdes sobre possiveis
rizomas cinematograficos em Fleabag®°6. Ao longo deste capitulo procuramos abordar
manifestagdes artisticas que nos chamaram atenc¢ao ao longo dos 12 episddios das
duas temporadas, passando pelos campos da escultura, da fotografia, da literatura,
da musica, da pintura, do teatro e do cinema. Nos préximos episodios iremos tratar da
memoria que atormenta a protagonista e do corpo desta, também como percebido na

totalidade da série.

355 A tradigdo de historias que envolvem desejo entre fiéis e padres no audiovisual € enorme e
impossivel de ser recuperada propriamente neste trabalho. Nos limitamos a citar algumas
dessas essas ocorréncias que lembramos e julgamos relevantes. Na série brasileira Hilda
Furacéo (1998), Ana Paula Arésio tentava Frei Malthus, vivido por Rodrigo Santoro. Jodie
Foster tem um padre com quem se confessar na ficgédo cientifica Contato (1997). Na série Sex
and the City (1998-2004) — que inclusive se inicia com os personagens quebrando a quarta
parede, nos primeiros episddios, pratica logo abandonada — ha também um “hot priest’, como
chamado por Samantha Jones (Kim Cattrall), que se apaixona (e se masturba, ja que a relagcao
ndo pode ser consumada) por um padre, no primeiro episddio da quarta temporada. Em Mad
Men (2007-2015), também ha um padre que interage romanticamente com a personagem
Peggy Olson (Elisabeth Moss). Antes de todos esses exemplos, ha um padre perturbado pelo
desejo por mulheres nuas no longa surrealista A Concha e o Clérigo (1928), da diretora
Germaine Dulac, cujo roteiro foi escrito por ninguém menos do que Antonin Artaud!

35 Encontramos por acaso outros exemplos de ocorréncias do termo fleabag no audiovisual. O
titulo do filme A Bagful of Fleas (Pytel blech, 1962), da diretora Véra Chytilova, também poderia
ser traduzido como “saco de pulgas”. Em Noites de Cabiria (1957), de Fellini, Giulietta Masina
€ como uma fleabag que antecede os anos 60, ndo s6 nas listras pretas na blusa branca, mas
na existéncia tragicbmica e no final agridoce, no close-up em que escorre uma lagrima de
palhaca triste, seguida por um sorriso aberto, ao olhar para a cadmera. Ao assistir ao filme com
legendas em inglés, em determinado momento, outra prostituta chama Cabiria de “filth fleabag”,
ressaltando o carater sujo que ja existe no termo original. Em Feitico do Tempo (Groundhog
Day, 1993), o personagem de Bill Murray usa fleabag como sindnimo de espelunca em uma
cena da comédia: “/ stayed here two years ago. | was miserable. It's a fleabag”, e na legenda
em portugués: “Fiquei aqui ha dois anos. Eu detestei, € uma espelunca”. No episédio 7 da
primeira temporada da série Evil: Contatos Sobrenaturais (2019) — que nao assistimos, uma
amiga enviou uma foto da tela — perguntam a uma personagem: “What are you doing,
fleabagging?” (“O que esta fazendo, fleabagando?”, em traducgdo livre). Aqui fleabag é
convertido (amém!) em verbo, no sentido de classificar o comportamento de alguém que se
aproxima de um padre com segundas intengdes, a julgar pelo titulo do episddio “Vatican Il1”.
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CAPITULO 3: “MEMORIA, EU TE ODEIO”

“O meu porquinho-da-india foi minha primeira

namorada” (Manuel Bandeira).

O esquecimento € uma espécie de saude, conforme afirmou Nietzsche — e
talvez também Marlene Dietrich, ndo nos lembramos com certeza®*’. Em todo caso, é
nietzschiano pensar que as lembrangas®®® que atormentam Fleabag reduzem na

medida em que a saude dela aumenta. Para Deleuze e Guattari:

Para sair das percepgdes vividas, ndo basta evidentemente memoaria
que convoque somente antigas percepg¢des, nem uma memoria
involuntaria, que acrescente a reminiscéncia, como fator conservante
do presente. A memdria intervém pouco na arte (mesmo e sobretudo
em Proust). (...) Ndo se escreve com lembrangas de infancia, mas por
blocos de infancia, que sdo devires-crianga do presente. Amusica esta
cheia disso. Para tanto é preciso ndo memodria, mas um material
complexo que nao se encontra na memdaria, mas nas palavras, nos
sons: “Memodria, eu te odeio”. Sé se atinge o percepto ou afecto como
seres autdbnomos e suficientes, que ndo devem mais nada aqueles que
0s experimentam ou os experimentaram®®°.

Sobre a memoaria involuntaria, em Proust e os Signos, Deleuze a compreende
como uma sensagédo antiga “que tenta se superpor, se acoplar a sensagao atual, e a
estende sobre varias épocas ao mesmo tempo, ao passo que aponta a curta duragao
do processo, bastando que “a sensacgao atual oponha a antiga sua ‘materialidade’ para
que a alegria dessa superposigdo dé lugar a um sentimento de fuga, de perda
irreparavel”°, A propésito, esse ddio a que aludem os filésofos pode ser aqui pensado
como poténcia. O 6dio é um afecto, aqui neste caso destinado a memoaria, ndo sem
um sarcastico toque de humor — dialeticamente oposto ao “eu te amo” que Fleabag
diz ao Padre Gato. “Memoria, eu te odeio” ndo se trata do mesmo necrosante édio a
diferenga. Ainda que famigerada, durante o processo de esquecimento, a memoria

deve ter algo de afirmativo e pretendemos aqui elaborar o territério ocupado pelas

357 Sabemos que o esquecimento como saude é conceito de Nietzsche, mas ha um fragmento
de lembranca de ter lido aforismo semelhante atribuido a atriz hollywoodiana Marlene Dietrich.
358 “_embrar ja ndo pode ser confundido com atualizar um testemunho, tampouco pensar pode
ser confundido com o reconhecimento, pois tanto a memadria como o pensamento sédo agora
poténcias criadoras de mundos” (FORNAZARI. Deleuze: as diferengas intensivas e a poténcia
do pensamento, 2023, p. 29).

359 DELEUZE; GUATTARI. O que é a filosofia? 2010, p. 198.

360 DELEUZE. Proust e os Signos, 2003, p. 19.
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lembrangas em Fleabag, potencialmente nas relagdes com a melhor amiga Boo e com
Hilary, uma porquinha-da-india, existéncia animalesca que afeta ambas as
personagens, assim como um porquinho-da-india ou “primeira namorada” afetou o eu
lirico no ludico poema de Manuel Bandeira, citado na epigrafe deste capitulo.

A adaptagao do monodlogo Fleabag para a tela da televisdo se constroi muito
em funcdo dos flashbacks, ndao pelo que ela nos conta, mas — pelas imagens
fragmentadas®%! que vao surgindo na tela como evidéncias de um passado dela e de
outros personagens. Para Deleuze, “a conexdo da imagem atual com imagens-
lembrancga aparece no flashback, (...) precisamente, um circuito fechado que vai do

presente ao passado, depois nos traz de volta ao presente”6:

o flashback é um procedimento convencional, extrinseco: ele se
insinua, em geral, por uma “fusao”, e as imagens que ele introduz sao,
frequentemente, superexpostas ou tramadas. Como se houvesse um
letreiro: “Atencao! Lembranca”. Ele pode indicar, portanto, por
convencdo, uma causalidade psicologica, mas ainda analoga a um
determinismo sensorio-motor, e, apesar de seus circuitos, sé assegura
a progressdo de uma narragao linear. A questao do flashback é a
seguinte: ele deve receber sua prépria necessidade de outra parte,
exatamente como as imagens-lembran¢ca devem receber de outra
parte a marca interna do passado. E preciso que n&o seja possivel
contar a histéria no presente®:.

Em Fleabag ndo ha essa mudanca na textura da imagem nos flashbacks364.
Talvez esse recurso tenha caido em desuso ou se tornou kitsch ao longo da histéria
do cinema. As imagens retomadas do passado sdo formadas na tela como cortes
bruscos, uma linha de fuga que parte do presente para o passado, assim a imagem
se definiria “pela forga que mobiliza para esvaziar ou esburacar, aliviar a opressao das

palavras, interromper a manifestacdo das vozes, para se desprender da memoaria e

%61 Ha, no entanto, uma defesa ndo metafisica da fragmentagéo: “Robert Bresson indicava
como sendo a vocagao cinematografica a fragmentagao: ‘é indispensavel se ndo se quiser cair
na representagdo” (DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 93).

362 DELEUZE. Cinema 2 — A imagem-tempo, 2018b, p. 76.

363 DELEUZE. Cinema 2 — A imagem-tempo, 2018b, p. 77.

364 H4 um exemplo do que queremos dizer aqui com uso do kitsch em flashbacks no cinema. A
imagem muda de textura, ficando distorcida na transi¢do para cenas de flashbacks no filme
Quanto Mais Idiota Melhor (Wayne's World, 1992), de Penelope Spheeris. Além disso, durante
o filme, o adulto Wayne (Mike Myers) — que ainda morava com os pais — quebra a quarta parede
a todo momento, olhando para a camera, no que parece ser uma retomada do comportamento
do adolescente que protagoniza Curtindo a Vida Adoidado (Ferris Bueller's Day Off, 1986).
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da razao, pequena imagem aldgica, amnésica, quase afasica, ora se sustentando no
vazio, ora estremecendo no aberto3°.

Boo, melhor amiga de Fleabag, que no tempo presente da narrativa ja esta
morta, € uma presenca etérea, mnemonica, s6 aparece filtrada por flashbacks, flashes
de lembrangas da protagonista, narradora nada confidvel. Boo domina esses
momentos e faz Fleabag perceber as reagbes em cadeia que podem provocar o
desejo — que em Deleuze ndo é falta, &€ excesso, produgdo, e nesse sentido, é
importante ter prudéncia. Uma das memaorias mais intensas de Fleabag € a memoria
de Boo, e acessamos essas memorias ora por meio de imagens mentais da
protagonista, ora a partir de cenas que aconteceram na trama da série. A maioria dos
flashbacks sao breves como uma fagulha, um glimpse, o que reforca a premissa
deleuziana de que a memoaria é falha.

Na primeira temporada, no episédio piloto da série, ha dois flashbacks da Boo.
No primeiro, ela e Fleabag estdo numa loja de roupas, e Boo ja mostra que fala coisas
na hora errada, mas sem maldade, pois diz que o look da amiga esta horrivel,
pensando que ela tinha escolhido as roupas na hora que foram no provador se trocar,
mas eram as mesmas roupas que Fleabag usou o dia todo. No segundo, as duas
estdo no Café fechado depois do expediente, tomando vinho, fumando, rindo e
cantando uma musica cheia de ironia que elas criaram: “Outro almogo, outra porgéo...
mais um aborto! Outro pedago de bolo... outros dois... Dane-se, vinte cigarros! E
somos felizes, tao felizes... por sermos mulheres modernas!”36°.

Nesse momento as duas fazem um trato, proposto por Boo: “nunca pedir nada
a ninguém, porque eles ndo entenderiam”%’. Esse pacto passa a orientar as agoes
de Fleabag e refor¢a porque ela reluta tanto em pedir e em aceitar ajuda, mesmo — e
principalmente — das pessoas mais proximas a ela. Ao final do episddio piloto,
rememorando e criando, ela conta para um taxista a histéria “engragcada” da amiga
que se mata por acidente, e por estar embriagada, fala com frieza e em tom de

deboche, como ja discutido, um dos momentos de afectos etilicos ndo afirmativos.

365 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 81.

366 “FLEABAG: ‘Another lunch break another abortion!” BOO: ‘Another piece of cake another
two...” FLEABAG: ‘Fuck it twenty...’ FLEABAG/BOO: ‘Cigarettes. And we’re happy, so happy, to
be modern women!” (Fleabag: The Scriptures, SO1E01, p. 26).

367 “BOOQ: ‘Let’s never ask anyone for anything. They don’t get it” (Fleabag, the Scriptures,
S01EO01, p. 26).
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Um dado relevante nesse processo de criacdo de memorias liga-se a Hilary.
Quando entregou a porquinha-da-india como presente de aniversario para Boo,
Fleabag definiu o pequeno o ser como “algo para amar”3¢8, Hilary tornou-se a mascote
do Café tematico administrado pelas duas, Fleabag e Boo, um espacgo de resisténcia
com alguma criatividade possivel. E a espécie do roedor, o tema da decoragao.
Fleabag demonstra o amor pela amiga ausente pelo fato de manter essa decoragao e
por continuar cuidando de Hilary, apesar de ndo se conectar de fato com a bichinha.
Ao final do expediente, Fleabag busca superar uma dificuldade de estabelecer contato
fisico — que ndo se restringe aos humanos, como também ocorre com Claire — e
acaricia Hilary ao lembrar de Boo a pedindo para segurar a porquinha-da-india
(Imagem 36)%%°. O contato fisico, em contraponto a uma espécie de atitude distante e
sisuda, propria da etiqueta inglesa, é parte da dramédia de muitos filmes europeus e

aqui contribui para provocar um misto de riso e drama na série.

Imagem 36 — Boo pede Fleabag para segurar a porquinha-da-india Hilary (24:13)

Fonte: Frame do episddio 3 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Assim como a memoria, 0 arquivo pode ser ou é outro problema. Walter
Benjamin poderia responder parcialmente a essa questdo: “Para o colecionador, o

mundo esta presente em cada um de seus objetos®’?”, ao acumular objetos de Boo,

368 “FLEABAG: ‘something to love?” (Fleabag: The Scriptures, SO1E02, p. 50).

369 “BOO: ‘Abraga ela, ela precisa!” (BOO: ‘Hold her. She needs it"” Fleabag: The Scriptures,
SO01EOQ3, p. 78).

370 BENJAMIN. Passagens, 2006, p. 241.
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Fleabag faz, como pode, com que a amiga continue presente. Trazemos uma ponta
do filésofo Derrida — ainda que Freud nomeie o subtitulo do livro Mal de arquivo: Uma
impresséo freudiana — para quem a exterioridade do arquivo, para “nao se efetua
nunca através de um ato de anamnese intuitiva que ressuscitaria, viva, inocente ou
neutra, a originalidade de um acontecimento”®’!, pensamento que, ao que parece,
entra em concordancia com a filosofia deleuzeguatarriana. No entanto, nos interessa
mais o conceito de arquivo elaborado por Foucault, que parece deslizar apenas

quando usa raiz como metafora:

O arquivo é, de inicio, a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o
aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares. Mas
o arquivo é, também, o que faz com que todas as coisas ditas nao se
acumulem indefinidamente em uma massa amorfa, ndo se inscrevam,
tampouco, em uma linearidade sem ruptura e ndao desaparegcam ao
simples acaso de acidentes externos, mas que se agrupem em figuras
distintas, se componham umas com as outras segundo relagdes
multiplas, se mantenham ou se esfumem segundo regularidades
especificas; ele é o que faz com que ndo recuem no mesmo ritmo que
o tempo, mas que as que brilham muito forte como estrelas préximas
venham até nos, na verdade de muito longe, quando outras
contemporéaneas ja estdo extremamente palidas. O arquivo ndo é o
que protege, apesar de sua fuga imediata, o acontecimento do
enunciado e conserva, para as memorias futuras, seu estado civil de
foragido; é o que, na propria raiz do enunciado-acontecimento e no
corpo em que se da, define, desde o inicio, o sistema de sua
enunciabilidade. O arquivo nao &, tampouco, o que recolhe a poeira
dos enunciados que novamente se tornaram inertes e permite o
milagre eventual de sua ressurreicao; € o que define o modo de

atualidade do enunciado-coisa; é o sistema de seu funcionamento®’2.

Enquanto Foucault se preocupa com o funcionamento de “meméarias futuras”,
para Deleuze, “é preciso ndo memoria, mas um material complexo que nao se
encontra na memodria, mas nas palavras, nos sons”3’3, Nesse sentido, Fleabag tem
como recurso o som da voz de Boo, captado no que Boo chamou de “messaggio’,
mensagem da secretaria eletrénica gravada no celular. Ela liga para a amiga, que nao
pode mais atender, e escuta a mensagem sonora como um lembrete, talvez por poder
guardar uma prova da memoria da amiga — ou fragmentos da singularidade que foi a

amiga —, certa materialidade, como recurso na ilusdo de nao esquecé-la. Como afirma

371 DERRIDA. Mal de arquivo, 2001, p. 7-8.
372 FOUCAULT. A arqueologia do saber, 2008, p. 147.
373 DELEUZE; GUATTARI. O que é a filosofia? 2010, p. 198.
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David Lapoujade (2015) em Deleuze e os movimentos aberrantes, “cada presente de
nossa vida é uma repeticdo de nosso passado inteiro”™*’4 e ainda “a repeticdo é a

poténcia da diferenca”’® e funciona como um circulo — deleuziano, nao platdnico.

Através do acontecimento, tudo recomeca, mas de outro modo; somos
redistribuidos, as vezes reegendrados até de modo irreconhecivel.
Tudo se repete, mas distribuido de outro modo, repartido de outro
modo, nossas poténcias sendo incessantemente revolvidas,
retomadas, segundo novas dimensdes. (...) A repeticdo ndo se produz
no tempo, mas sim constitui o tempo no qual ela se produz. O tempo
€ Ritornelo. Nesse sentido, Deleuze distingue trés tipos de repeticao
que engendram trés modos distintos de temporalizagées (que contém,
cada um, as trés dimensdes do tempo): 1. as repeti¢cdes do habito (ou
o presente como fundacao do tempo); 2. as repeticbes da memoria (ou
0 passado como fundamento do tempo); 3. as repeticdes do eterno
retorno (ou o futuro como “desfundamento” do tempo). A primeira
repeticao é psiquica ou biopsiquica, a segunda é metafisica, a terceira
€ ontoldgica. Dessas trés sinteses, s6 as duas ultimas concernem ao
tempo como circulo, enquanto a primeira desempenha um papel
essencial na medida em que constitui 0 “solo” ou a territorialidade das
seguintes®’®.

Tais categorizagdes de repeticdo como poténcia se relacionam ao conceito de
tempo estratigrafico, “onde o antes e o depois nao indicam mais que uma ordem de
superposicdes™’’. Com efeito, as memodrias de Fleabag ligadas a amiga Boo estéo
relacionadas a repeticdo metafisica sintetizada no item 2, “as repeticbes da memoaria
(ou o passado como fundamento do tempo)”, entre as que concernem ao tempo como
circulo. A repeticao € um looping, como um ouroboros (dragao que morde a propria
cauda) ritornelo em si mesmo, até Fleabag aos poucos superar a dor, na medida em
que se esquece ou se lembra com menor intensidade das cenas que a atormentam.

Jean Baudrillard faz uma relagéo entre objetos e afeto no volume O sistema
marginal. A explicagdo se encaixa ao processo que ocorre na série relacionado a
Hilary, a porquinha-da-india, animal que substitui por muito tempo as possibilidades
de afeto, até durante a abstinéncia sexual de Fleabag. O lugar da paixao, dito pelo

autor, acaba por se tornar o tema da cole¢ao que decora o Café.

874 L APOUJADE. Deleuze, os movimentos aberrantes, 2015, p. 74.

375 _LAPOUJADE. Deleuze, os movimentos aberrantes, 2015, p. 68.

376 LAPOUJADE. Deleuze, os movimentos aberrantes, 2015, p. 68-69. Aqui Lapoujade coloca
a ontologia ao lado da metafisica, em duas percepg¢des do tempo circulares e n&o afirmativas.
377 %0 tempo filosofico € assim um grandioso tempo de coexisténcia, que ndo exclui o antes e
o0 depois, mas os superpde numa ordem estratigrafica” (DELEUZE; GUATTARI. O que é a
filosofia? 2010, p. 71).
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Admitamos que nossos objetos cotidianos sejam com efeito os objetos
de uma paixao, a da propriedade privada, cujo investimento afetivo
nao fica atras em nada aquele das paixdes humanas, paixao cotidiana
que frequentemente prevalece sobre todas as outras, que por vezes
reina sozinha na auséncia das outras. (...)

Uma relagcdo com a conjuntura sexual € visivel por toda a parte; a
colecdo parece como uma compensacgao poderosa por ocasiao das
fases criticas da evolugdo sexual. E sempre prépria de uma
sexualidade genital ativa mas ndo a substitui pura e simplesmente.
Constitui, em relacdo a esta, uma regressao ao estado anal que se
traduz por condutas de acumulagéo. ordem, retencdo agressiva, etc.
A conduta de colecionamento nao equivale a uma pratica sexual, ndo
visa a uma satisfacdo pulsional (como o fetichismo), contudo pode
chegar a uma satisfagdo reacional igualmente intensa. No caso, o
objeto toma inteiramente o sentido do objeto amado.

Os animais caseiros constituem uma espécie intermediaria entre os
seres e 0s objetos. Cachorros, gatos, passaros, tartaruga ou canario,
sua presenca patética é o indicio de um fracasso na relagdo humana
e do recurso a um universo domeéstico narcisista em que a
subjetividade entdo se realiza na maior quietude. Observemos de
passagem que tais animais ndo sdo sexuados (muitas vezes
castrados para o uso doméstico), sao tdo privados de sexo, apesar de
vivos, quanto os objetos; é a este pregco que eles podem ser
afetivamente tranquilizadores, € ao preco de uma castragao real ou
simbolica que podem desempenhar junto ao proprietario o papel de
regulador da angustia de castracdo, — papel que desempenham
eminentemente também todos os objetos que nos rodeiam, pois o
objeto é o animal doméstico perfeito. E o Unico “ser” cujas qualidades
exaltam minha pessoa ao invés de a restringir3’é,

Quando o autor fala em “papel de regulador da angustia de castragdo” e que o
animal em domesticacdo ressalta qualidades do dono, mais uma vez isso pode ser
relacionado a Fleabag em relagdo compulséria com Hilary, heranca da Boo que ela
alimenta para fomentar a memoéria da amiga. No entanto, para Deleuze, os animais,
os humanos — sem esconder o desprezo por essa denominagao — e até mesmo
objetos inanimados, sdo todos multiplicidades, sem hierarquia de importancia. Outro

excerto, Escavando e recordando, de Walter Benjamin, vale uma citagao integral:

A lingua tem indicado inequivocamente que a memoria ndo é um
instrumento para a exploragéo do passado; &, antes, o meio. E o meio
onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio no qual as antigas
cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do préprio
passado soterrado deve agir como um homem que escava. Antes de

378 BAUDRILLARD. O sistema marginal, 2004, p. 93-97.
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tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo fato, espalha-lo como
se espalha a terra, revolvé-lo como se revolve o solo. Pois, “fatos”
nada sao além de camadas que apenas a exploragao mais cuidadosa
entregam aquilo que recompensa a escavacao. Ou seja, as imagens
que, desprendidas de todas as conexdes mais primitivas, ficam como
preciosidades nos sobrios aposentos de nosso entendimento tardio,
igual a torsos na galeria do colecionador. E certamente ¢é util avancar
em escavagdes segundo planos. Mas ¢é igualmente indispensavel a
enxadada cautelosa e tateante na terra escura. E se ilude, privando-
se do melhor, quem s6 faz o inventario dos achados e nao sabe
assinalar no terreno de hoje o lugar no qual é conservado o velho.
Assim, verdadeiras lembrangcas devem proceder informativamente
muito menos do que indicar o lugar exato onde o investigador se
apoderou delas. A rigor, épica e rapsodicamente, uma verdadeira
lembranca deve, portanto, ao mesmo tempo, fornecer uma imagem
daquele que se lembra, assim como um bom relatério arqueoldgico
deve ndo apenas indicar as camadas das quais se originam seus
achados, mas também, antes de tudo, aquelas outras que foram
atravessadas anteriormente®”°.

Em suma, as lembrangas aqui estudadas indicam “o lugar exato onde o
investigador se apoderou delas” e fornecem “uma imagem daquele que se lembra”,
funcionando novamente como um espelho invertido para a amiga. Boo vem a mente
de Fleabag em breves flashes que duram poucos segundos, como quando ela quase
foi atropelada por uma bicicleta, assim como a amiga foi, de fato, na trama — em certo
sentido, a desastredade de Fleabag a atropelou, ou melhor, atropelou essa amizade.
A mesma cena retorna mentalmente para Fleabag quando um cliente do Café
reconhece Boo em uma foto de um porta-retratos3® e ela nos explica o que ja havia
contado ao taxista, novamente olhando para a camera: “A morte da Boo saiu nos
jornais: ‘Garota da regiéo é atropelada por bicicleta, carro e outra bicicleta™38.

Em diversas situagdes em que os flashs retornam, Fleabag tenta fugir da
saudade que sente de Boo, ao sorrir e ao falar da morte da amiga ainda casualmente,
distante, forjadamente imparcial®®?. Até este momento, confiamos na veracidade e
honestidade dos relatos dela. Mesmo sabendo que é sempre preciso desconfiar dos

personagens, Philippe Artiéres, em Arquivar a propria vida, nos ajuda a entender:

379 BENJAMIN. Escavando e recordando, 1995, p. 239-240.

380 A foto aparece na Imagem 10, no segundo capitulo, sobre arte em Fleabag.

381 “Boo’s death hit the papers. ‘Local café girl gets hit by bike, and a car, and another bike”
(Fleabag: The Scriptures, SO1E02, p. 45).

382 Como no segundo episdédio da segunda temporada, em que ela nos oferece um drink para
desviar do assunto, depois de mais uma vez, se lembrar da amiga Boo.
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No album, fazemos figurarem também os nossos antepassados; ai
também trata-se de comprovar que pertencemos a uma linhagem, que
temos raizes. Quando um antepassado € embaracoso, ou porque
ficou louco, ou porque teve uma atitude pouco apropriada, suprimimos
sua presenca: pintamos sua cara de preto ou retiramos sua foto. Se
as auséncias nos albuns sao toleradas, ndo manter arquivos
fotograficos da familia, em compensacédo, constitui uma falta. E um
dever produzir lembrancgas; nao fazé-lo é reconhecer um fracasso, é
confessar a existéncia de segredos. O album €& uma garantia de
transparéncia, um passaporte de sinceridade3®,

Por mais que Fleabag acabe por se revelar uma multiplicidade nao confiavel,
em desastredade, o argumento de Artieres poderia defendé-la — ainda que mencione
antepassados e raizes, logo, um processo pivotante — pois ela ndo esconde a foto
com a Boo, que continua no porta-retratos, exposta aos clientes do Café.

Deleuze e Guattari afirmam que “n&o existe amor que nao seja um exercicio de
despersonalizagdo3“. A primeira brincadeira de despersonalizagéo e devir outro feita
por Boo ocorreu no terceiro episodio da primeira temporada, quando as duas amigas
estdo fumando, chapadas — e fazendo outro rizoma com drogas aqui — e Boo quer
descrever o vizinho pelo qual esta apaixonada, e diz a Fleabag: “Vou segurar o rosto
dele em minha cabeca, pra vocé visualizar”3® (Imagem 37), e Boo cobre o rosto antes
de incorporar, ou melhor, rostificar o vizinho. Pensando no conceito de rostidade, de
Deleuze e Guattari, “ndo ha rosto que ndo envolva uma paisagem desconhecida,
inexplorada, n&o ha paisagem que nao se povoe de um rosto amado ou sonhado, que
ndo desenvolva um rosto por vir ou ja passado™. Assim, Boo entra em devir vizinho,
fazendo do rosto do rapaz por quem esta apaixonada um rosto por vir, uma paisagem
que sonha incorporar aos afetos. Apesar de a expressao facial de Boo nao ter mudado
muito, Fleabag percebe as sutilezas, e podemos inferir que ela talvez tenha visto o
rosto de Jack em Boo, pois acerta: “Ele € mestico?”%8’. Anos depois, ao esbarrar com

este vizinho, Jack (Anthony Welsh), ex-namorado de Boo, em uma loja de calgados,

383 ARTIERES. Arquivar a prépria vida, 1998, p. 14.

384 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 63.

385 “I'm gonna hold his face in my head so you can see him” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ3,
p. 82).

386 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 3, 2012a, p. 43.

387 “FLEABAG: ‘Is he mixed race?” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ03, p. 82). A tradug&o literal
ndo considera o carater generalizante da palavra “mestico”, aqui a consideramos como a
definicdo de uma pessoa descendente de duas ou mais etnias.
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essa memoria nos é exibida e Fleabag imediatamente precisa beber algo alcodlico,

escolha pouco prudente, para camuflar o sentimento de perturbagao ao revé-lo.

Imagem 37 — Boo cobre o rosto para rostificar o vizinho (09:27)

Fonte: Frame do episddio 3 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 38 — Maos e bragos seguram uma taga e despem uma calca jeans de um corpo (13:46)

Fonte: Frame do episddio 4 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

No quarto episédio da primeira temporada, ocasidao em que as irmas estao
internadas em um retiro espiritual, as pilhas do vibrador de Claire evocam mais
memorias da Boo, quando certa vez esta havia encontrado pilhas reservas em um
relégio. Durante uma meditagéo proposta no retiro — um relaxamento impossivel para
uma mente sempre inquieta — Claire e a irma sao orientadas a se lembrar de um

momento de tensdo. Fleabag fecha os olhos e lhe vem uma cena: maos e bragos
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seguram uma taga e despem uma calga jeans de um corpo (Imagem 38), porém ainda
nao entendemos a que situagao remete o corte rapido e bastante perturbador.

Logo depois, as duas irmas sdo orientadas a se lembrar, dessa vez, de um
momento de paz, e Fleabag se recorda mais uma vez da amiga Boo. Nesse momento
especifico, a memoaria é afirmativa, pois parece gerar alegria, pois enquanto fecha os
olhos e lembra da amiga, Fleabag sorri, mas ndo sem uma certa tristeza (Imagem 39).
Em outra memoria que traz alento para a protagonista, Boo aparece vestida com as
roupas de Fleabag (Imagem 40), outra brincadeira afirmativa — ou “exercicio de
despersonalizagdo. O flashback aparece na ocasido do almogo em homenagem a
mae de Fleabag, quando ela estava nervosa apés uma briga com Claire.

Nesse breve devir Fleabag, Boo vira um espelho para a amiga, que depois
disso se sente melhor. Essa imagem mnemo&nica consola Fleabag no almogo de
familia supracitado®®®, momento em que o acordo de ndo pedir nada a ninguém
também é rememorado, e em respeito ao pacto, Fleabag ndo conta ao pai que esta
falida, até que Claire traga isso a tona a mesa. A madrasta € um mau encontro pra
Fleabag, ela a confronta, a expbe e a desmotiva, quando sugere, provocativa, que ela
devia fechar o estabelecimento: “Talvez seja hora de deixar o restaurante, desistir.
Talvez vendé-lo e tirar umas férias™°°. Nesse momento, Boo reaparece na cabecga de
Fleabag, quando outrora proclamou sobre o Café: “e acontega o que acontecer, nunca
vamos deixa-lo, certo?”3°l, No entanto, a sensacdo de paz é interrompida pela
repeticdo do breve flashback das braguilhas abertas das calgas de um homem?3?, que
reaparece quando a madrasta muda de assunto e para se gabar por conquistas

sexuais, generaliza: “é o que todos os humanos querem, serem amados e tocados™%,

388 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 63.

389 O almoco de familia acontece no quinto episodio da primeira temporada.

390 “GODMOTHER: ‘Well. Maybe it's time to let the little restaurant go. Give it up. Sell it. Have a
little holiday” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ5, p. 154).

391 “BOO: ‘and whatever happens, we never let it go. Ok?’ (Fleabag: The Scriptures, SO1E05,
p. 154).

392 Como visto na imagem 38, em que uma calga jeans é despida em um corpo.

393 “GODMOTHER: ‘It’s really all that humans want. Is to be loved. And to be touched’ (Fleabag:
The Scriptures, SO1E05, p. 149).
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Fonte: Frame do episddio 4 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 40 — Flashback de Boo vestida com roupas de Fleabag (16:06)

Fonte: Frame do episddio 5 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)
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Imagem 41 — Fleabag olha um lapis com borracha na ponta (01:04)

Fonte: Frame do episddio 6 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Ao final da primeira temporada ocorrem rimas com um dos gatilhos da
protagonista que a lembram da Boo, rimas essas que envolvem lapis de escrever. No
tempo presente da narrativa da série, € manha, e Fleabag esta ainda deitada na cama
virada para o lado contrario ao parceiro com quem dormiu, ndo desnuda, mas enrolada
em lengdis e filmada desfocada em relagdo ao objeto, signo afirmativo, assim que
descoberto no criado mudo de madeira, um lapis com borracha na ponta (Imagem 41).
Ao olhar para o lapis, vem a mente dela um fragmento recriado de memoéria que
remete a ocasido em que Boo estava alimentando Hilary com carinho enquanto
Fleabag lia a noticia de um menino que enfiou um lapis no orificio anal de um hamster.

Para fechar o ciclo ourobérico®?* da memdéria cujo signo € um singelo lapis de
escrever, mais proximo ao final do episédio, o gerente bancario diz a mesma coisa
que Boo havia dito: “pessoas erram”, ao que Fleabag complementa com a frase da
amiga: “é por isso que colocam borrachas nas pontas dos lapis”3°®. Como visto, o erro
de escrita, ou de digitacdo, de Fleabag atrasou a ajuda que ela poderia ter para salvar
da faléncia o Café nao “de” e nao “para” porquinhos-da-india — ainda que em certa

medida, o Café seja para a Hilary mesmo — “mas agora que Boo se foi, € um Café

394 Neologismo com o termo ouroboros. O ouroboro esta ligado a recognigdo da memodria.
395 “BOO: ‘People make mistakes. (...) That’s the very reason why they put rubbers on the end
of pencils” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQG6, p. 166).
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morto, entdo ninguém entra mais”%, como é dito por ela na peca de teatro, o
monologo homoénimo a partir do qual Waller-Bridge desenvolveu a série de TV.

Ainda que borrachas nas pontas dos lapis permitam os inevitaveis erros (de
escrita) cometidos pelas pessoas, convém lembrar que borrachas apagam erros no
papel, como um ensaio, mas que na realidade, e mesmo no campo ficcional, ndo é
possivel apagar erros cometidos pelas pessoas, nem por nés mesmos. Além disso,
muitas vezes borrachas deixam marcas, neste caso, marcas mneménicas. Por outro
lado, ndo seria a vida, uma experimentacdo? Sujeita por isSO mesmo aos riscos
inerentes aos agenciamentos inauditos do devir? O desejo gangrena, a despeito da
singularidade afirmativa que possamos ser. Hd momentos em que a vida € maior do
que nds e podemos trazer essa situagdo para a prudéncia e o excesso desejante,
quando ele atravessa o limite. O paradoxal conceito de desastredade nao se pauta
nas dicotomias do erro e do acerto, mas nas complexidades produzidas nas
inumeraveis linhas que nos atravessam a hora de um acontecimento.

O deslize fatal de Fleabag, que trouxe consequéncias irreversiveis e cuja
memoria a atormenta, sé sera revelado na Sexposicao3®’. Na apresentacdo do evento,
a madrasta diz que “sexo traz vida™®® e volta @ mente da protagonista a imagem de
Boo chorando ao ter descoberto a traicdo do namorado, decepgao sexual que — ao
contrario do que foi prometido na afirmacdo da madrasta “sexo traz vida” — levou a
amiga a morte. Até o espumante servido por ela mesma na exposi¢édo da madrasta
lembra Fleabag de quando ela bebia vinho com Boo, afecto etilico.

Ao final da Sexposicdo, Claire confronta Fleabag sobre o que ela fez com a
amiga, julgando que depois dessa atitude a irma nao seria mais digna de confianga.
Ao que parece, o julgamento de Claire parte do ressentimento a respeito do beijo que
o marido deu na irma3®°. Toda a cumplicidade que as duas irmas estavam construindo
fica abalada quando o segredo da traicdo — um acontecimento desejante (e
necrosante) mutuo — é revelado: Fleabag, embriagada, cedeu a provocagédo do
namorado de Boo, e a cena do cinto das calgas masculinas sendo aberto se completa

agora. A protagonista, pela primeira vez, fica constrangida ao olhar para o ficcionado

396 “But now, Boo's gone. It's a death café, so no one comes in any more” (Fleabag, the Special
Edition, p. 53).

397 evento que ocorre no sexto episodio da primeira temporada.

3% “GODMOTHER: ‘Sex... brings... life” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ6, p. 169).

399 Martin tenta beijar Fleabag no terceiro episédio da primeira temporada.
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publico e ao ser olhada*®® de volta — as expressdes faciais e o posicionamento do
corpo demonstram como ela esta nitidamente abalada pelo intermédio da camera com
a qual ela parecia estar tdo a vontade. Exposta pela propria conduta perversa,
encurralada contra a parede, presa nas grades do ambiente*?!, Fleabag tenta se

esconder da ficcionada plateia. A situacéo é assim narrada no roteiro:

Fleabag caminha por um corredor. A cAmera a segue por tras. Fleabag
bebe uma taga de vinho. Jack acaricia o brago dela. Ela olha para a
mao dele em seu ombro. Ele olha nos olhos dela. A cdmera esta se
aproximando do rosto de Fleabag. Jack esta olhando para Fleabag,
lambendo os labios. Ha desejo em seus olhos. Vemos a mesma cena
de antes e percebemos que é Fleabag tirando a fivela do cinto de Jack.
Eles se beijam?®2,

Esse foi o lugar mais tenebroso para onde o desejo levou a protagonista, com
consequéncias irreversiveis para ela, ao trair a confianga da melhor amiga ao ficar
com Jack, entdo namorado de Boo. Na peca original de teatro, quando confrontada
por Claire, Fleabag se explica para a audiéncia: “Isso nao foi culpa minha, ele me
queria, ele me queria...”%, discurso que descarta a culpa — ainda que Fleabag
certamente sinta a culpa, embora ndo a admita aqui — e cultua o desejo, ainda que
necrosante, como motivo. Mas essa justificativa perversa da protagonista nédo é
transposta para a série e ela, mortificada, ndo conversa com o publico neste momento.
Além da culpa que atormenta Fleabag, Boo manifestou o desejo de que o namorado
se sentisse culpado pela traicdo: “Eu vou me machucar. Vou ser atropelada por uma
bicicleta e machucar meu dedo, e entado ele tera que me visitar no hospital e vai sentir
muito pelo que fez"#%4. O ressentimento vingativo lhe custou mais que afectos tristes.

Deleuze afirmava que é preciso eliminar toda a ideia de culpa, interiorizacao

negativa da lei que causaria hipostases, um impacto direto no corpo, porém ainda

400 O que vemos e o que nos olha, diria Didi-Huberman.

401 De certo modo, as listras horizontais constantes nas roupas de Fleabag aludem sutilmente
a uniformes antigos de presidiarios e assim passam uma sensagao de aprisionamento.

402 “Fleabag walks down a corridor. The camera follows her from behind. Fleabag downs a glass
of wine. Jack strokes her arm. She looks at his hand on her shoulder. He looks into her eyes.
The camera is coming right up close to Fleabag'’s face. Jack is looking at Fleabag, licking his
lips. There is want in his eyes. We see the same shot as earlier and realise it is Fleabag undoing
Jack’s belt buckle. They kiss” (Fleabag: The Scriptures, SO1E06, p. 183-184).

403 “FLEABAG (to audience). That wasn't my fault. He wanted me, he wanted me...
the Special Edition, p. 64).

404 “BOO: ‘I'm gonna hurt myself. I'm gonna get hit by a bike and then hurt my finger, and then
he’s gonna have to come and see me in hospital, and be really sorry for what he did” (Fleabag:
The Scriptures, SO1E06, p. 184).

1)

(Fleabag,
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estamos em um trabalho de transvaloracdo dos sentimentos. Muito além da saudade
nostalgica da amiga, € a culpa que até determinado momento tem paralisado Fleabag,
a impedindo de alcangar novos acontecimentos. A memaoria aprisiona no erro, assim
como as grades em que Fleabag se apoia, que remetem a uma prisdo, rima visual
com Hilary também entre as grades de uma gaiola. A montagem dinéamica da série,
com cortes bruscos, intensificada pelos flashs de memaria, rapidos e imprecisos, mais
uma vez corrobora a premissa deleuzeguattariana de memdria como um processo
falho de (re)criacdo de imagens no subconsciente, e assim nos faz lembrar de mais
um célebre aforismo, que merece ser adicionado a nossa colegao, escrito pelo poeta
baiano Waly Salomao (1943-2003): “A memodria é uma ilha de edigdo™4°.

O siléncio de Fleabag*®® — siléncio como linha de fuga*®’ — se mantém no
momento seguinte, enquanto ela caminha entre carros nas ruas de Londres pela
madrugada, perdida pela cidade com rimel borrado nos olhos, voltando para casa
apenas ao amanhecer. A sonoplastia da cena repete diversas vezes o audio da
messaggio da Boo gravado no celular, ouvido em voz off. De volta ao Café, ela nos
comunica afectos tristes. Fleabag € uma palhacga triste porque nos faz rir mesmo
querendo chorar. Ela confessa que se sente profundamente sozinha, verbalizando
uma sequéncia de pensamentos de culpa, ressentimento e frustragado, que ela parece
ter reprimido por muito tempo. Ela nos oferece um enunciado coletivo mesmo que
solitario, “um agenciamento tanto mais coletivo quanto mais um individuo se encontre

a ele ligado em sua solidao™%,

405 SALOMAO. Algaravias: camara de ecos, 2007, p. 43.

406 “Toda sensagdo € uma questdo, mesmo se s6 o siléncio responde a ela” (DELEUZE;
GUATTARI. O que é a filosofia? 2010, p. 231).

407 DELEUZE; GUATTARI. Kafka: Por uma literatura menor, 2017, p. 53.

408 DELEUZE; GUATTARI. Kafka: Por uma literatura menor, 2017, p. 38.
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Para Deleuze, pensar nao é partir de uma imagem dada, pensar é criar,
cartografar. O pensamento sem imagem ¢€ criativo, imanente, comeca pelo meio e
desenha mapas. Ja o pensamento com imagem € platonico — logo deve ser evitado —
comega por algum ponto de partida e desenha decalques. Reflexao é repeticdo, crise.
Assim, Fleabag entra em um processo de crise emocional por pensar em imagens
platbnicas e repetitivas que a perturbam, criando decalques, copias imprecisas,
fragmentos fantasmagoricos, metafisicos, como o audio da Boo que toca na mente
dela repetidas vezes. Ela pensava e recapitulava um passado por imagens cruéis, néo
mapas, com caminhos abertos, em um processo de inconstancia, um excesso de
desejo puro que se afasta da prudéncia. Mas uma saida deste looping depressivo e
depreciativo € oferecida a ela pelo gerente bancario que a visita e concede a ela o
empréstimo que ela tanto precisava, abrindo assim novas possibilidades e fechando
de maneira afirmativa a primeira temporada.

No retorno da segunda temporada da série, Fleabag nos engana com alguns
slides mnema&nicos que ndao condizem com o que ela esta narrando. Falando sobre si
mesma, ela diz: “Vocé nem pensa mais na...”*%° e temos um breve flashback em um
piquenique, como descrito no roteiro: “Boo colocando um chapeuzinho em Hilary e
olhando para nés”#19 o que confirma a impressdo de que a personagem esteja
olhando para a camera, quebrando a quarta parede, como faz Fleabag, e assim nos
faz pensar que talvez seja uma memdria criada, uma situagdo que nunca aconteceu.
Na cena, que transmite alegria nostalgica, Boo esta sorrindo, sentada num campo
verde, e uma garrafa de vinho — outra prova de afecto etilico — é vista ao fundo. A

porquinha-da-india esta antropomorfizada, usando um par de 6culos (Imagem 42).

409 “FLEABAG: ‘You're not even thinking about...”” (Fleabag: The Scriptures, SO2E01, p. 199).
410 “BOO putting a tiny hat on Hilary’s head and looking up at us” (Fleabag: The Scriptures,
S02E01, p. 199).
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Imagem 42 — Flashback de Boo segurando a porquinha-da-india Hilary (02:38)

Fonte: Frame do primeiro episddio da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

113

Outro flash ilusério mostra Fleabag, como bem descreve o roteiro, “se

divertindo em uma mesa cheia de ‘amigos’ que nunca vimos nem nunca mais
veremos”™!! (Imagem 43), outro indicio de que a narradora ndo é confiavel. A cena
pode ter ocorrido na trama, mas o que importa € que como eles nido aparecem em
nenhum momento da série, essas relagcbes nao se efetivaram como afectos
duradouros, logo, ndo sao amigos. Além disso, como vemos um relance da Boo na
tela se Fleabag nao estava mais, de fato, pensando na amiga? Temos ainda uma
imagem de Claire de maos dadas com Fleabag, diante de um tumulo (Imagem 44).
Fleabag fez entender que elas estdo proximas porque perderam o pai, mas era sO

uma brincadeira moérbida, todos estavam presentes no jantar de noivado do pai.

411 “Fleabag laughing with a bunch of ‘friends’ we’ve never seen before and will never see again”™
(Fleabag: The Scriptures, SO02E01, p. 199).
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Imagem 43 — Flashback de Fleabag entre “amigos” (02:41)

Fonte: Frame do primeiro episddio da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 44 - Fleabag e Claire em um cemitério (02:51)

>

Fonte: Frame do primeiro episddio da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Como que reafirmando a premissa nietzschiana de esquecimento como saude,
tendo feito uma espécie de ano sabatico, Fleabag parece se sentir melhor, mais aberta
para se deparar com outras multiplicidades que possibilitem ao corpo dela novas
trocas afetuosas. Na sessdo de aconselhamento psicoldgico*? que ganha de
presente do pai, a terapeuta pergunta se ela tem amigos, ela lembra da Boo

rapidamente, e logo da uma piscadinha para a camera, para o publico que a

412 A sessao de terapia ocorre no segundo episodio da segunda temporada.
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acompanha, nos fazendo acreditar que somos esses amigos. Fleabag justifica a
terapeuta a abstinéncia em que se encontra com a expressao “sexo nao trouxe nada
de bom™3, e a imagem de Boo chorando na rua reaparece na tela. Ocorre ainda uma
alusdo bem sutil a conversa dela com o gerente bancario no Café, em que ela repete
a anedota do lapis, quando perguntada também pela terapeuta: “Isso € uma
piada?”#14, ao que ndo sabe responder. Se a propria terapeuta diz que ela ja sabe o
que fazer, ela questiona [a psicanalise], ao indagar qual seria 0 motivo de comparecer
a sessao: “Entdo qual é o ponto de vir aqui falar com vocé?"#'5. Igreja e psicandlise
sao instituigdes que rodeiam, mas nao aprisionam Fleabag, pois ainda que seja

afetada, ela confronta esses espacos estriados em desastredade.

Imagem 45 - Fleabag e Boo fumando juntas (09:47)

Fonte: Frame do episddio 4 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

No quarto episédio da segunda temporada, ao som de uma marcha funebre,
tudo volta a remeter a momentos com a Boo: o cigarro que Fleabag fuma agora e que
outrora as duas fumavam juntas (Imagem 45), o olhar no espelho quando ela esfrega
o rosto, e ao invés de breves flashes passamos a assistir ao velorio da mae dela —
que mais parece com um equivalente brasileiro de uma missa de sétimo dia — em que
Boo estava presente. Quando Fleabag esta chorando pelo luto da mae e conversando

com a amiga: “nao sei o que fazer com isso” [com o amor que sente pela mae] e —

413 “FLEABAG: ‘Sex didn't... bring anything...good” (Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 265).
414 “BANK MANAGER: ‘Is that a joke?” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ6, p. 191).
415 “F EABAG: ‘So what’s the point in you?” (Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 268).
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antecipando o que o padre diria na homilia sobre amor: “n&o sei onde coloca-lo” — Boo
pede: “da pra mim, [o amor] tem que ir pra algum lugar”416.

De volta ao tempo narrativo presente, no mesmo episédio, no confessionario,
Fleabag diz a Padre Gato — personagem que teve espag¢o em outros capitulos — que
esta assustada e com medo de esquecer as pessoas, € nessa vulnerabilidade, quase
se entrega ao metafisico. Depois dessa fala, como confirmagao do temor de esquecer,
Boo ndo aparece mais na série. Hilary também consegue uma nova companhia,
Stephanie, uma hamster, presente do gerente bancario, elemento novo que rompe
com a repeti¢ao da solidao da porquinha-da-india. Nesse sentido, entendemos que o
tchauzinho — ou melhor, o cumprimento — de Fleabag para o carpideiro*'’, que ocorre
no terceiro episddio da primeira temporada, foi uma reconciliagdo com o luto, com o
sensivel, ndo mais apenas um deboche — diante de Claire — do homem que sofre.

Nos ultimos episodios da série, as memorias perturbadoras relacionadas ao
momento em que Fleabag traiu a amiga Boo sao substituidas gradativamente por
recordagdes doces, em que o amor que ela sente por Boo e pela mae continuam
sendo uma fonte de dor, de nostalgia, mas ndo mais de culpa. Neste capitulo
procuramos pensar como fragmentos recriados de memoria aparecem na série, e
como perturbam Fleabag, especialmente os flashes ligados ao deslize desastrante
que a personagem principal cometeu e que levaram Boo, melhor amiga dela, a morte.
Ainda sobre o titulo “memodria, eu te odeio”, citagao irbnica de Deleuze e Guattari,
sabemos que o 6dio € um afeto forte e violento, ndo pretendemos encara-lo aqui como

oposto dialético ao amor, apenas consideramos a mengao impactante o bastante.

Os sentimentos sédo arrancados a interioridade de um ‘sujeito’ para
serem violentamente projetados num meio de pura exterioridade que
Ihes comunica uma velocidade inverossimil, uma for¢a de catapulta:
amor e 6dio ja ndo sao em absoluto sentimentos, mas afectos. (...) Os
afectos atravessam o corpo como flechas, sdo armas de guerra*',

416 “ELEABAG: ‘I don’t know what to do with it. With all the love | have for her. | don’t know...
where fto put it’. BOO: ‘I'll have it. You have to give it to me. It’s gotta go somewhere” (Fleabag:
The Scriptures, S02E04, p. 332). Sobre nao saber onde botar o amor, Karina Buhr faz uma
cancgdo sobre desapegar dele: “Pego tudo, o meu e o seu amor, fago um bolo de amor e jogo
fora... ou como e gozo dentro”. NAO ME AME TANTO. Compositora e intérprete: Karina Buhr.
In: Longe de Onde. Rio de Janeiro: Coqueiro Verde Records, 2011, faixa 3 (3'41).

417 Curioso como o Microsoft Word sugere da variagao figurada “carpideiro” para “carpideira”.
418 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 5, 2012c, p. 18.
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Dito isso, sabemos ser impossivel ou “inverossimil’'® apenas cultivar afetos
alegres o tempo todo, e o 6dio, em determinados momentos, assim como o amor,
também nos afeta. Para odiar menos € preciso esquecer. Apreender 0s processos da
memoria foi aqui uma experimentagcdo da qual podemos guardar que “jamais vocés
recompordo o passado com presentes, sejam quais forem eles”?°. Para Deleuze, as
lembrangas entram “em uma espécie de circuito com o presente (...) e tendem a se
encarnar, fazem pressao para serem recebidas — de modo que é preciso todo um
recalque saido do presente e da ‘atencao a vida’ para rechacar aquelas que sao inuteis
ou perigosas”™?t. Com efeito, a memoria é um afeto triste que aprisiona Fleabag em
uma espiral de dor — visto que ela provocou dor na amiga — espécie de retorno ao
mesmo ou reacao pivotante. O passado é uma construcdo mental, a memoria néo é
capturavel para Deleuze e Guattari, € uma repeticdo da diferenca, uma recriacdo do
vivido. O acontecimento é tdo rapido que tem um passado e um futuro, em um
processo estratigrafico, assim, o que captamos sao restos e vestigios que somos
capazes de processar por meio da linguagem, que, limitada, ndo o domina.

Assim, ndo se deve tomar a lembranga como uma verdade, mas sim como uma
criacao, isto €, como um devir. Com efeito, Fleabag passa pelos processos imbricados
de luto enquanto sente-se culpada, em comportamento desastrante, pelo desejo
necrosante que a levou a traicdo da amiga. Desse modo, a meméria pode funcionar
como nostalgia, simultaneamente afirmativa e negativa, trazendo ao mesmo tempo
afetos tristes, frutos da recognicéao, e afetos alegres, a medida do esquecimento. Para
Deleuze e Guattari, em uma concepcéao ditatorial do inconsciente, a psicanalise o
submete a memorias recapituladoras. Contra esse processo, sugerem “nunca reduzir
o inconsciente, interpreta-lo ou fazé-lo significar segundo uma arvore”, mas por outro
lado, “produzir inconsciente, e, com ele, novos enunciados, outros desejos™?2. No
préximo e ultimo capitulo, pensaremos no corpo da protagonista Fleabag, e é neste

momento que o desejo se faz mais presente na tese.

419 Deleuze e Guattari ndo cultuam a verdade e fogem a verossimilhanga, porém o termo
inverossimil foi utilizado nesta tradugao citada.

420 DELEUZE. Bergsonismo, 1999, p. 44.

421 E preciso, portanto, e mais uma vez, prudéncia. DELEUZE. Bergsonismo, 1999, p. 52-56.
422 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 38.
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CAPITULO 4: O CORPO DE FLEABAG

“O mais profundo é a pele”23

(Paul Valéry).

Uma questdo seminal em Fleabag é o corpo. Tal leitmotiv ndo € o corpo nu,
mas uma iminéncia de desnudamento, uma nudez que nao é mostrada de fato, ja que
nao ha corpos humanos nus vistos em cena na série. Neste capitulo procuramos
exaltar a condigao revolucionaria do desejo em Fleabag. Em Deleuze, desejo nédo é
falta, € excesso, produgao: “o desejo € esse conjunto de sinteses passivas que
maquinam os objetos parciais, os fluxos e os corpos, e que funcionam como unidades
de produgdo™?*. Para tanto, comentamos os momentos em que esse desejo
transborda, ou se reprime, em que a personagem quase se desnuda.

Anudez nunca é completa em Fleabag, o que reforga a resisténcia a uma nudez
gratuita no audiovisual, ainda que nao consideremos essa auséncia de nudez uma
escolha moralizante. A nudez € imoral ou nés a tornamos imoral? A série nao vé
necessidade de exibir corpos nus e néo seria pornografica se o fizesse. Assim,
imageticamente flerta menos com o campo do pornografico, e se aproxima mais do
erotico, por apenas sugerir do que, de direito, exibir partes intimas do corpo — como
faz a vulva exposta na pintura A origem do Mundo (1866), de Gustave Courbet. A
pornografia — que aqui nos interessa por Fleabag assisti-la, vide histérico de
navegacao do computador do namorado — abriria um vasto campo que n&o caberia
no escopo desta tese, e entre uma das inimeras tentativas de definicao desta, Han a
contrapde dialeticamente ao campo do erético: “A pornografia € o exato contraposto
de eros. Ela aniquila a sexualidade. Nesse sentido, € muito mais efetiva que a

moral™#?%, Ja Susan Sontag, ironicamente — quanto a doencga, — diz que a pornografia

€ uma doenga a ser diagnosticada e uma ocasiao para julgamento (...)
e a tomada de posig¢ao sobre a pornografia dificimente € o mesmo
como ser contra ou a favor da musica aleatéria ou da arte Pop, mas é
um pouco como se posicionar sobre o aborto legalizado ou a ajuda
federal as escolas paroquiais*®®.

423 Na pegca A ideia fixa (1988).

424 DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011c, p. 43.
425 HAN. Agonia do eros, 2017, p. 55.

426 SONTAG. A vontade radical, 2015, p. 45.
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Quanto ao erdtico, trés formas d’O erotismo nos interessam pelo alinhamento
a tematica da segunda temporada de Fleabag — o erotismo dos corpos, o0 erotismo
dos coragbes e o erotismo sagrado — ainda que Bataille coloque nelas como ponto
central uma questdo problematica: “substituir o isolamento do ser, a sua

descontinuidade por um sentimento de continuidade profunda”?’.

sentimos no momento da transgressdo uma angustia sem a qual o
interdito nao existiria: € a experiéncia do pecado. A experiéncia leva a
transgressado realizada, a transgressdo bem-sucedida que,
sustentando o interdito, sustenta-o para dele tirar prazer. A experiéncia
interior do mutismo exige de quem a pratica uma sensibilidade bem
maior ao desejo que leva a infringir o interdito que a angustia que o
funda. E a sensibilidade religiosa, que liga sempre estreitamente o
desejo e 0 medo, o prazer intenso e a angustia*?®.

Em Bataille, entre vicios metafisicos, citagdes de Freud, uma busca psicoldgica,
certo moralismo e preocupagao historica, encontramos rizomas com conceitos
deleuzeguattarianos, em especial ao afirmar que “o erro da filosofia € se afastar da
vida"#?° e sendo o erotismo a “aprovagao da vida até na morte”. A passagem “ha um
terrivel excesso do movimento que nos anima: o excesso ilumina o sentido do
movimento™° nos lembra o carater excessivo do desejo que nesse sentido possibilita
movimentos e rupturas por meio de furos no caos, rizomas e linhas de fugas.

Neste momento iremos tratar do corpo de Fleabag, ou de Fleabag no corpo
dela como um todo. Para tanto, a principio, usaremos o corpo como colocado, vestido
ou seminu, na série. Além disso, durante a primeira temporada, Fleabag fez uso
desmedido de bebida, cigarro — afetos etilicos ja vistos aqui — além de relagdes
sexuais pouco prudentes. Nessa transgresséo, nesse pouco prudente excesso de
desejo como embriaguez sexual, ela subverte ainda o lugar que ocupa mulher e como
feminista, ainda que “ma feminista”, por meio de linhas de fuga vazias: o uso do corpo

desejavel de Fleabag traz consequéncias para ela mesma e para quem ela ama.

427 BATAILLE. O Erotismo, 2014, p. 13.
428 BATAILLE. O Erotismo, 2014, p. 26.
429 BATAILLE. O Erotismo, 2014, p. 9-10.
430 BATAILLE. O Erotismo, 2014, p. 15.
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4.1 “Sera que meu cu é gigante?”43!

Ha muitos momentos de iminéncia de desnudamento na trama de Fleabag. Na
primeira temporada, desde o episodio piloto, como trata a seguinte subsecao, Fleabag
rompe a primeira vista a ideia senso comum e conservadora — recognicdo que se
afasta da proposta deleuziana — de que mulheres ndo podem ter relagdes sexuais no
primeiro encontro romantico se desejam uma reputacdo respeitavel. Enquanto
aguardava o rapaz com quem estava se encontrando, ela respira ansiosa e nos
oferece um breve mondlogo, primeiro em que ela olha e conversa com a camera, em

que nos expde detalhes corporais como depilagéo e tratamentos estéticos:

Sabe quando um cara que vocé gosta te manda um SMS as 2h em
uma terga perguntando se pode te encontrar, e vocé mandou muito
bem como se fosse uma diva, entdo precisa se levantar, beber meia
garrafa de vinho, tomar banho, raspar tudo, invocar seu lado
provocadora... bota a cinta-liga, o negécio todo... E esperar na porta
até a campainha tocar (a campainha toca). E depois abre a porta para
ele, como se quase tivesse esquecido que ele vinha*®2,

A protagonista narra mecanicamente os acontecimentos sexuais que vivencia,
como se o corpo dela estivesse distante desses atos e ndo fosse afetado por eles. E
interessante perceber tal distanciamento em uma frase, especificamente: “Sera que
meu cu é gigante?”#33. Em tal questionamento, que nomeia este subcapitulo, Fleabag
subverte qualquer possivel expectativa do espectador por reflexdes existenciais que

envolvessem alguma profundidade. Na proposta imanente de Deleuze, tudo esta na

431 “FLEABAG: ‘Do | have a MASSIVE arsehole?” (Fleabag: The Scriptures, SO1EO01, p. 9). Em
consonancia com o linguajar tantas vezes chulo e debochado da protagonista, em
desastredade, a maioria dos subtitulos deste capitulo retomam frases ditas em algum momento
por Fleabag ou por algum outro personagem, contendo escatologia e mengdes a partes do
corpo humano, aqui nem sempre erotizado, muitas vezes apenas tomado em sua presenca
viva, com termos bioldgicos didaticos. Paul Preciado, tedrico aqui utilizado, teve vital influéncia
na escolha desses titulos viscerais. Esse subtitulo foi diretamente inspirado pelo capitulo do
Manifesto Contrassexual de Preciado: ‘Da filosofia como modo superior de dar o cu — Deleuze
e a “homossexualidade molecular” (PRECIADO, p.173). A famigerada palavra de duas letras
(“cu”) costuma aparecer também em tradugdes dos livros de Deleuze e Guattari, aqui citados:
“e meu cu, ndo é um lobo?” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 58).

432 “ELEABAG: ‘You know that feeling when a guy you like sends you a text at 2 o’clock on a
Tuesday night and asks if he can ‘come and find you’ and you’ve accidentally made it out like
you’ve just got in yourself, so you have to get out of bed, drink half a bottle of wine, get in the
shower, shave everything, dig out some Agent Provocateur business, suspender belt, the whole
bit, and wait by the door until the buzzer goes (buzzer goes) And then you open the door to him
like you’d almost forgotten he was coming over” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ01, p. 7).

433 “FLEABAG: ‘Do | have a MASSIVE arsehole?” (Fleabag: The Scriptures, SO1E01, p. 9).
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superficie, a profundidade é platénica, pois subentende um fundamento: “buscar um
comeco, um fundamento, implica uma falsa concepgao da viagem e do movimento”#34.

Assim, o questionamento de Fleabag é existencial nos limites do corpo. A
maxima profundidade que ela atinge n&o ruma para um campo metafisico, ndo
ultrapassa os limites do corpo, e podemos pensar na imagem deleuzeguattariana de
um fundo sem fundo, um espaco liso*3® corporal gerado por Fleabag ao falar de sexo
e do corpo com um linguajar tdo “livre” e desregrado, em diregdo a um espaco liso.
Nesse sentido, para Preciado, que faz uso de escatologia: “o trabalho do anus nao é
destinado a reproducdo nem esta baseado numa relagcdo romantica. Ele gera
beneficios que ndo podem ser medidos dentro de uma economia heterocentrada. Pelo
anus, o sistema tradicional da representagio sexo/género vai a merda”3¢. Fleabag
colocou essa questao anal no dia seguinte a uma relagdo casual com um rapaz, que
fazia perguntas igualmente superficiais como: “Vocé quer abacaxi?”#3’, o que ressalta
a aparente simplicidade das conexdes carnais do ponto de vista destes corpos. Ainda
que se trate de uma relacao carnal heterossexual entre os dois, ha a camada do tabu
do sexo anal, e por isso 0 personagem passa a ser chamado Cara do Cu.

Em Fleabag, os enquadramentos de camera ndo mostram detalhes
considerados improprios no corpo, segundo um senso comum moralista, como
mamilos*38. Quando sabemos que ela esta nua pelo contexto, deitada na cama apds
momentos de intimidade, Fleabag € sempre mostrada de costas ou coberta por lengois
(Imagem 46). Desde o principio, as atitudes da personagem comprovam como ela é
movida pelo desejo e assim, em desastredade, ela vai até o limite de um CsO
desorganizado e desorganizante dos sistemas coercitivos que a circundam. A

desastredade funciona, assim, como uma fuga a representacao heteronormativa.

434 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 48.

435 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés 5.

436 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 32.

437 Fleabag é perguntada pelo Cara do Cu no episddio seguinte, o segundo da primeira
temporada: “ARSEHOLE GUY: ‘Do you want some pineapple?” (Fleabag: The Scriptures,
S01E02, p. 53).

438 O moralismo e a religiosidade s&o os agentes coercitivos mais evidentes a interditar partes
do corpo, como vocacionou o escritor Nelson Rodrigues: toda nudez seréa castigada.
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Imagem 46 - Fleabag na cama coberta por um lengol (01:35)

Fonte: Frame do episddio piloto da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 47 — Close na primeira pagina de um jornal (03:03)

Fonte: Frame do episodio piloto da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Em outra sequéncia, Fleabag esta lendo um jornal sentada em um assento de
Onibus, a luz do dia, e nos deparamos com uma mulher nua no papel. A capa —
primeira pagina e logo a mais importante — da publicagéo impressa é filmada em close
e apresenta mais detalhes além dos que nos oferece a pecga de teatro, em que Fleabag

esta no metrd, ndo em um énibus. Na pecga a personagem assim descreve a situagao:
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Cinco horas. Linha Northern do metré. Estou tentando ler um artigo
sobre como a palavra 'feminista' aparentemente se tornou obscena.
Eu tento me concentrar, mas tudo isso me faz pensar em um monte
de feministas obscenas. Eu rio, como um porco, de mim mesma, e
depois um homem atraente me chama atengao*.

Além do supracitado artigo sobre a aparente obscenidade da palavra
“feminismo”, um anuncio de empréstimo, ou hipoteca (Thinking of getting a
Mortgage?) se destaca na mesma pagina do jornal (Imagem 47). O anuncio toma
conta da primeira pagina, em que consta a foto de uma mulher nua, deitada em uma
cama com lengois brancos, com uma das maos cobrindo a vulva e olhando para o
fotégrafo — e assim, quebrando a quarta parede. Phoebe Waller-Bridge nos conta que,

enquanto criava a personagem, leu algo semelhante a esta pagina:

Eu tinha vinte e sete anos e estava numa espiral cinica. Convencida
de que meu trabalho e meu cérebro tinham menos valor do que minha
desejabilidade, uma raiva cresceu em mim com as palestras invisiveis
que eu sentia que estava recebendo o tempo todo sobre como ser
mulher, como ser feminista. Que o mundo media o valor de uma
mulher apenas pela sua desejabilidade. Certa vez, li um artigo que
dizia que o auge de uma mulher era aos vinte e cinco anos, porque
era quando ela era considerada mais sexualmente atraente. Para
onde quer que eu olhasse, havia mulheres inexplicavelmente nuas —
cartazes no metrd, anuncios de pasta de dente, comida de cachorro.
Alguém teria seus peitos para fora. A pornografia era algo com que as
pessoas se empanturravam em vez de se envolverem. Estdvamos
ficando entorpecidos por isso*.

A mulher nua impressa na pagina de jornal lida por Fleabag parece retomar
este incbmodo da criadora da série com a massificagdo e banalizagdo do corpo
feminino cis, exposto em qualquer tipo de campanha publicitaria ou midia impressa,

nudez gratuita de garotas jovens em corpos perfeitos — na logica aceita pelo padrao

439 “Fjve o'clock. Northern line. I'm trying to read an article about how the word ‘feminist’ has
apparently become dirty. | try to engage, but it just makes me think of a bunch of dirty little
feminists. | snort-laugh at myself, and then catch the eye of an Attractive Looking Man” (Fleabag,
the Special Edition, p. 33).

440 “| was twenty-seven and in a cynical spiral. Convinced my work and my brain carried less
value than my desirability, a rage grew in me at the invisible lectures | felt | was getting all the
time about how to be a woman, how to be a feminist. That the world measured a female’s worth
only by her desirability. | read an article once that said that a woman’s prime was at age twenty-
five, because that is when she was considered at her most sexually attractive. Everywhere |
looked there were inexplicably naked women — posters on the Tube, adverts for toothpaste, dog
food. Someone would have their tits out. Porn was something that people gorged on rather than
dabbled with. We were becoming numbed by it (...)" (Fleabag: The Scriptures, Who is Fleabag?
p. 407).
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de beleza vigente. Como brasileiros, presenciamos algo muito semelhante nas
primeiras paginas de periddicos populares como o Jornal Super, por exemplo, que era
vendido diariamente nas ruas e bancas de revistas, por uma moeda apenas.

Um flashback mostra que Fleabag foi flagrada de surpresa por Harry, que
parecia estar dormindo ao lado dela, quando ela estava se tocando ao assistir um
discurso do Obama, e ela tem a masturbagao punida pelo namorado, que termina o
relacionamento mais uma vez. Nesta cena, ndo ha iminéncia de desnudamento,
Fleabag continua vestida com uma camiseta. Nos demais flashbacks com o ex-
namorado Harry é mantido o padrao, ela é mostrada de costas ou enrolada em lengais.

Mesmo com todas as diferencas gritantes entre Harry e Fleabag, o namoro para
ela é uma zona de conforto fragil, que se mostra fadada ao fracasso, cujo devir
enfrenta inumeros impasses, pois, conforme afirmavam Deleuze e Guattari, ndo ha
lugar seguro na perspectiva do devir. Ela quer o sentimento do namorado ou o corpo?
Como tratar a distingdo entre 0 amor e o corpo na filosofia deleuzeguattariana? O
amor abrupto, pode fugir, na presenca da figura desejada, por um pequeno detalhe, o
cheiro, o halito, a fala, a voz etc. Fleabag deseja e precisa continuar desejando e
desejante, em um desejo amplo, ndo meramente sexual.

Por ser uma multiplicidade nédmade, interessada no movimento, Fleabag aceita
se encontrar inclusive com figuras que considera repugnantes. A empolgacgéao dela &
pelo possivel contato sexual, e quando o novo parceiro, o0 Dentuco, apds dizer que vai
“trata-la como uma vadia”**! diz estar apenas brincando, ela se mostra desapontada,
mais uma vez se afastando do comportamento social esperado das damas, o
estereodtipo conservador da “bela, recatada e do lar"#42.

Fleabag mostra n&o ter preceitos morais, ou escrupulos, pois em desastredade,
ela se submete a um processo de entrevista para conseguir um empréstimo bancario
mesmo sabendo do caso de assédio sexual que ocorreu no banco. O desejo de

Fleabag transborda pelos poros de maneira tao intensa — pois desejo € intensidade —

441 Nem no roteiro publicado Fleabag: The Scriptures nem na pega de teatro, ndo ha mengéo a
esta parte, que parece ter sido um improviso durante as filmagens. Na série, o personagem do
Dentugo diz: “And I'll be sure to treat you like a nasty little bitch”. O ator Jamie Demetriou
também improvisou um mondlogo em que conta sobre sua irm&, no intuito de soar feminista.
442 A expressdo “bela, recatada e do lar” viralizou na midia brasileira em meados de 2016,
quando dita pela entdo primeira dama Marcela Temer em uma entrevista. Revista Veja: Marcela
Temer: bela, recatada e “do lar”. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-
bela-recatada-e-do-lar. Acesso em: 02. mar. 2024.



https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar
https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar
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que ela quase tira a blusa (Imagem 48) diante do gerente bancario. Mesmo jurando
se tratar de um acidente — nas palavras dela ela estava com calor e n&o lembrou que
estava apenas de sutid embaixo da blusa — é preciso sempre manter a desconfianca

do que nos informam as figuras estéticas na obra ficcional.

Imagem 48 — Fleabag em iminéncia de desnudamento (08:01)

Fonte: Frame do episddio piloto da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Embora Fleabag afirme veementemente ndo desejar o gerente de modo
sexual**3, ndo sabemos o que ela estaria disposta a fazer, naquele corpo jovem, para
conseguir um empréstimo. Muito embora a tensdo do momento a conduzisse a uma
desatredade, a uma diagonal inesperada, o devir, 0 non sense, a diferencga,
certamente ao olhar do senso comum, e em vista das circunstancias, o sutia aparente
de Fleabag levou o gerente e julgar o gesto, moralmente, como assedio.

O d6dio ao corpo feminino — que aqui ndo parte da misoginia, mas um 6dio ao
préprio corpo — é verbalizado por Boo, melhor amiga morta de Fleabag, que nos é
apresentada em flashbacks, como discutimos no capitulo sobre memdéria. No primeiro
deles, em um provador de loja de roupas, ouvimos a primeira fala da personagem,
gue antes mesmo de aparecer em cena, ja repete diversas vezes: “odeio meu corpo,

odeio meu corpo, odeio meu corpo”44. Em outra sequéncia, ela confessa a Fleabag

443 “FLEABAG: ‘I'm not trying to shag you, look at yourself!” (“Nao quero transar com vocé, se
enxerga!” Fleabag: The Scriptures, SO1E01, p. 15).

444 “BOO: ‘I hate my body | hate my body | hate my body” (Fleabag: The Scriptures, SO1EO01,
p. 20). A personagem de Kate (Louise Ford) na série Crashing, criacao anterior de Waller-
Bridge, também confessa odiar o préprio corpo.
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que se pudesse mudar qualquer coisa no mundo mudaria as proprias coxas*#,
ocasiao em que outras insegurangas corporais das duas s&o reveladas. Tais
insegurangas sao escancaradas na palestra feminista Papo de Mulher, cortesia do pai

em uma das tentativas de aproximar as filhas, em que vemos a dificuldade de contato:

CONFERENCISTA: Deus, vejam so todos vocés. Muito obrigada por
virem ao Papo de Mulher, abrindo as bocas das mulheres desde 1998.
Antes de comecarmos, gostaria de fazer uma pergunta. Nao sei
quanto a vocés, mas eu preciso de reafirmacgio. Pergunto para as
mulheres nesta sala, hoje. Por favor, levantem suas maos se vocés
trocariam cinco anos de suas vidas pelo tdo sonhado ‘corpo perfeito’.
Fleabag e Claire levantam as méaos instintivamente. Todo mundo olha
para elas. Eles abaixam as méos, culpadas.

FLEABAG: Somos péssimas feministas.

CLAIRE: Quero minha blusa de volta.

Fleabag caminha em diregcao a Claire e devolve a blusa. Claire aceita.
CLAIRE: Nao vai sentir frio?

FLEABAG: Nao, meus mamilos sédo peludos.

Pausa. Claire olha tristemente para ela. Claire de repente tenta
abragar Fleabag. Fleabag estremece e acaba batendo na cabeca dela.
FLEABAG: Porra! O que foi isso?

CLAIRE: Um abraco, porra!

FLEABAG: Por que fez isso? Foi assustador, ndo faga isso de novo!#4

Mais interessadas pela missdo estética sugerida pela palestrante, as irmés
levantam as maos afirmando a disposigao pela busca de um corpo perfeito, fugindo
assim a representag¢ao do senso comum feminista, aparentemente esperado delas no
evento. Para Espinosa, no entanto, corpo e mente ndo se separam, ndo sabemos o
que pode um corpo, segundo o filésofo. No pensamento deleuzeguattariano, que foge
as hierarquias, a valorizagcdo do corpo pode ser tdo importante quanto a busca pelo

pensamento, e convém que as duas praticas acontegam simultaneamente.

445 “ELEABAG: ‘Se vocé pudesse mudar algo no mundo, o que seria?’ BOO: ‘Minhas coxas”
(FLEABAG: ‘If you could change anything in the world what would it be?” BOO: ‘My thighs’
(Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p. 119-120).

446 “| ECTURER: ‘Gosh, look at you alll Thank you so much for coming to ‘Women Speak —
opening women’s mouths since 1998’. Now, before we begin, | would like to ask you a question.
I don’t know about you, but | need some reassurance. So, | pose the question to the women in
this room today: Please raise your hands, if you would trade five years of your life for the so-
called ‘perfect body’? Fleabag and Claire raise their hands instinctively. Everyone stares at
them. They put their hands down guiltily. FLEABAG: ‘We are bad feminists’. CLAIRE: ‘| want my
top back’. Fleabag walks towards Claire and hands back her top. Claire takes it. CLAIRE: ‘Won’t
you get cold?’ FLEABAG: ‘Nah, I've got really hairy nipples’. Pause. Claire looks sadly at her.
Claire suddenly tries to hug Fleabag. Fleabag flinches and ends up smacking her on the head.
CLAIRE: ‘OW FUCK'. FLEABAG: ‘What was that’ CLAIRE: ‘What?! It was a fucking hug’.
FLEABAG: ‘Well why the fuck did you do that... that was terrifying! Never do that again’.
(Fleabag: The Scriptures, SO1E01, p. 21-22).
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0 que pode um corpo? De que afetos ele é capaz? Os afetos sao
devires: ora eles nos enfraquecem, quando diminuem nossa poténcia
de agir e decompdem nossas relagdes (tristeza), ora nos tornam mais
fortes, quando aumentam nossa poténcia e nos fazem entrar em um
individuo mais vasto ou superior (alegria) (...). Os corpos nao se
definem por seu género ou sua espécie, por seus 0rgaos e suas
fungdes, mas por aquilo que podem, pelos afetos dos quais sao
capazes, tanto na paixao quanto na acgao. (...) Chama-se sinal o que
desencadeia um afeto, o que vem efetuar um poder de ser afetado: a
teia se agita, o cranio se dobra, um pouco de pele se desnuda**’.

Fleabag ndo consegue conversar muito tempo com a irma sem se machucarem
verbal e fisicamente, mas em contrapartida, ela convida duas completas
desconhecidas para beber, depois da palestra. A dificuldade de conexao de Fleabag
ocorre devido ao desejo, ndo a uma suposta caréncia. O mau encontro de Fleabag e
o Dentucgo, que acontece mais tarde, pois Fleabag se viu sem opg¢des, e no qual ele
se esquiva das investidas dela, deixa nitido de que se trata de uma conexao horrivel,
um afeto triste, que diminui a poténcia de agir, como diria Espinosa. Outra dessas
breves conexdes ocorre com uma moga desconhecida completamente bébada*®,
com um dos seios expostos, que Fleabag encontra e coloca em um taxi, afecto etilico
negativo. Resta a ela fazer uma visita surpresa ao pai, em plena madrugada. E nesta
ocasido, embriagada, ela faz um breve discurso: “Estou com uma terrivel sensacgéo
de que sou gananciosa, pervertida, egoista, apatica, cinica, depravada, uma mulher
moralmente falida que nem pode chamar a si mesma de feminista”#49.

O excesso a faz se definir assim, mas o que ela sabe de si mesma? De nds
mesmos e dos outros conhecemos apenas mascaras sociais. Com efeito, Fleabag
provoca constantes ironias e questionamentos do movimento feminista ao se
reconhecer como péssima feminista, tanto por ter levantado a mao na palestra com
Claire quanto no desabafo na casa do pai, em que questiona se pode mesmo se
chamar de feminista. Para Deleuze, é interessante “ser traidor de seu proprio reino,

ser traidor de seu sexo, de sua classe, de sua maioria”®°, sendo traidor, um padre:

447 DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 73-74.

448 Um farrapo humano, como diria Deleuze, e como o titulo nacional de um filme de Billy Wilder.
449 “ELEABAG: ‘I have a horrible feeling that | am a greedy, perverted, selfish, apathetic, cynical,
depraved, morally bankrupt woman who can’t even call herself a feminist’ (Fleabag: The
Scriptures, SO1E01, p. 28).

450 DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 82-83.
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A traicao é como o roubo, ela é dupla (...) traidor do mundo das
significagbes dominantes e da ordem estabelecida (...) O trapaceiro
tem muito futuro, mas de modo algum um devir. O padre, o adivinho,
€ um trapaceiro, mas o experimentador, um traidor. (...) Ser traidor de
seu proéprio reino, ser traidor de seu sexo, de sua classe, de sua
maioria - que outra raz&o para escrever? E ser traidor da escritura (...)
E que trair é dificil, é criar. E preciso perder sua identidade, seu rosto.
E preciso desaparecer, tornar-se desconhecido®s!.

Nesse sentido, entendemos que Fleabag, comicamente trai “sua minoria”,
ainda que privilegiada, fazendo assim fluir novos acontecimentos, fora da agenda
feminista. Na citacao ja aparece o padre, antes que de fato surja um religioso na trama.
Ao final do episddio, no taxi que o pai dela chamou para ela voltar para casa, Fleabag
abre o casaco e tira a escultura dourada da calca, uma pega com extrema importancia
na trama, e a coloca diante do corpo, se comparando e mostrando o que roubou*°2,
Aqui o desnudamento diante da camera foi proposital, ao contrario do que ela afirma
ter acontecido na ocasido do empréstimo. O segundo episodio da primeira temporada

sera trabalhado no subcapitulo seguinte, e assim por diante.

451 DELEUZE; PARNET. Dialogos, 1998, p. 54-58.
452 Esta imagem aparece no subcapitulo sobre escultura em Fleabag.
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4.2 “Vocé é tdo jovem!”4>3

Em meio as cenas de iminéncia de desnudamento, o humor escatologico € algo
frequente em Fleabag, assim como em Crashing, série anterior criada por Waller-
Bridge em 2016 e ja citada quando discutimos a no¢éo de desastredade. A escatologia
funciona como uma maquina de guerra e tem um duplo sentido que passa pelos
campos da teologia e da filosofia: trata do destino final da humanidade, o Apocalipse;
além da definicdo mais conhecida, que trata dos excrementos humanos. Tratamos

entdo dessa vertente de escatologia do excremento°.

Imagem 49 - Fleabag sentada em um vaso sanitario (05:40)

Fonte: Frame do episddio 2 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Como exemplo de escatologia, no segundo episédio da primeira temporada,
que sera tratado neste subcapitulo, Fleabag conversa com a camera, sentada em um
vaso sanitario (Imagem 49). Quando acaba o papel higiénico, entendemos por que na
cena anterior no mesmo episédio Fleabag tenta surrupiar um rolo de papel higiénico
na casa da irma Claire. Trata-se de outro roubo afirmativo da personagem, em
desastredade, no corpo em condi¢cao escatoldgica — e econdmica —, para suprir essa
necessidade higiénica basica que Ihe proporcionaria o minimo de conforto ao realizar

uma necessidade fisiologica.

453 A frase é pronunciada repetidas vezes por um senhor mais velho, enquanto esta na cama
com Fleabag: “OLDER MAN: ‘You’re so young. You're so young” (“Vocé é tao jovem! Vocé é
téo jovem!”. Fleabag: The Scriptures, SO1EQ2, p. 56).

454 Nao estamos tratando aqui da escatologia dos fins ultimos, do Apocalipse.
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Sentada no vaso, em mais uma situagao confessional, diante do olhar da
camera, Fleabag nos conta o seguinte: “Nao sou obcecada por sexo, s6 nao consigo
parar de pensar nisso. Na performance, no desconforto, no drama. No momento que
vocé percebe que alguém quer seu corpo. Nem tanto no sentimento envolvido™%®,
Nessa fala de Fleabag notamos como o interesse dela esta em performar com o corpo,
o que reforga o fato de que a performance para ela esta acima das sensagoes, afectos
e perfectos envolvidos nas trocas sexuais — e assim, ela rompe com o ato fisico como
consequéncia de uma paixdo ou amor. Ela afirma querer usar e mostrar o corpo,
enquanto ainda desejavel, de maneira desapegada. Assim, parece interessada em se
sentir desejada, ndo necessariamente amada, ainda que para Deleuze amor e desejo
sejam quase a mesma coisa: amor € desejo, ou ainda, € a violéncia que forgca a
pensar. Uma tentativa de separar amor e desejo seria platdnica, seria como tentar
separar corpo e mente, impossibilidade enunciada desde Espinosa.

A relagdo de Fleabag com o cunhado Martin é recheada de piadas sexuais,
marcas do desejo desastrante e transbordante dos dois. Como exemplo disso, na
ocasidao em que vai levar a estatueta para vender, ainda nesse episddio, ela se
desaponta ao descobrir que Martin ndo estava assistindo a conteudo pornografico em
um computador (pois ela mesma, assiste com frequéncia), mas apenas buscando um
presente para a esposa Claire. As falas de cunho sexual de Fleabag ndo cessam nem
durante o expediente dela no Café, local de trabalho e ambiente do qual é proprietaria,
nem diante dos clientes ela para de fazer comentarios lascivos. Numa tarde no Café,
determinada a seduzir uma presa, ao primeiro homem que entra no estabelecimento,
ela lhe dirige uma frase que cairia bem em um roteiro de um filme porné barato: “Oh,
derrubei meu pepino...”#%¢. Diante do desinteresse do homem, ela proclama para um

publico cada vez mais entretido pelas desventuras eréticas, e até o momento, jocosas:

455 “I'm not obsessed with sex. | just can’t stop thinking about it. The performance of it. The
awkwardness of it, the drama of it. The moment you realise someone wants your body. Not so
much the feeling of it’ (Fleabag: The Scriptures, SO1E02, p. 42).

456 “ELEABAG: ‘Oh. Dropped my cucumber” (Fleabag: The Scriptures, SO1E02, p. 44).
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FLEABAG (para a camera): O préximo homem a entrar aqui vai ser
montado até a morte.

A campainha toca e o pai dela entra.

FLEABAG: PAI?

PAI: Ola!

FLEABAG: (para a camera): Nao é o ideal*’.

“‘Nao é o ideal...” € uma bem arquitetada provocacao antiedipiana, que além
de romper, ao menos na fala, com o ideal platonico, foge a triangulagéo pivotante “eu-
papai-maméae”, uma brincadeira incestuosa, ameaca jocosa de um incesto esquizo,
nao criminoso, elaborado apenas no plano da criagdo. Ainda que tenha ido visita-la
para perguntar sobre a escultura desaparecida, a mando da madrasta, o pai
demonstra se preocupar com o bem-estar da filha, e ao perguntar se ela esta bem,
relaciona felicidade a saude, como possivelmente faria Espinosa: “Vocé esta feliz...
esta saudavel?"%®. O desejo pelo corpo perfeito é retomado logo em seguida pelas
meninas da yoga que aparecem no Café e uma delas admite ndo querer estragar a
conquista fisica de um corpo dito “perfeito”, e por isso afirma ndo querer engravidar.

Ainda no segundo episédio da primeira temporada, Fleabag segue em fluxo,
inclusive trazendo para a cena o tema da menstruagdo, tdo evitado devido ao
difundido panico moral do corpo das multiplicidades que tém um utero — um corpo com
orgaos, mas nem por isso, organizado —, em fluidos e desejos. O periodo menstrual,
que para muitos e muitas seria motivo de vergonha ou asco, para ela se torna mais
um elemento de sedugédo, que ela usa quando tem oportunidade, mesmo em acgdes
triviais como ao comprar absorventes. Com efeito, Deleuze e Guattari relacionam
desejo e fluxo: “o desejo faz constantemente a ligagao de fluxos continuos e de objetos
parciais essencialmente fragmentarios e fragmentados” e em seguida, citam Henry
Miller em “seu cantico do desejo” em Tropico de Céancer. “Amo tudo o que corre,

mesmo o fluxo menstrual que arrasta os ovos ndo fecundados™%°.

457 “FLEABAG (to camera): ‘The next man who walks in here is getting ridden to death’. The bell
dings. Her dad walks in. FLEABAG: ‘Dad? DAD: ‘Hi. FLEABAG (to camera): ‘Not ideal”
(Fleabag: The Scriptures, SO1E02, p. 45).

458 “DAD: ‘Um... Are you... Happy... um... Healthy?” (Fleabag: The Scriptures, SO1E02, p. 46).
459 DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011c, p. 16.
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Imagem 50 — Harry na cama com Fleabag (15:47)

Fonte: Frame do episddio 2 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 51 — Um senhor mais velho na cama com Fleabag (16:00)

Fonte: Frame do episddio 2 da primeira temporada da série Fleabag (2016—2019)

Enquanto estava com Harry na cama (Imagem 50), Fleabag olha para a camera
frustrada, e nos confessa, chula, sobre o namorado: “Eu sé queria que ele me
comesse, tudo que ele quer é fazer amor. Ele esta me desperdigando! Transei com
um homem uma vez que balbuciava: ‘Vocé é tdo jovem! Vocé é tdo jovem!”4¢0, E
temos provas do relato — em um flashback, intercalado pela montagem — vemos
breves frames de Fleabag sorrindo para a cdmera (Imagem 51) enquanto um senhor

mais velho grita para ela essas frases etaristas, em elogio ao corpo jovem da parceira.

460 “FLEABAG (to camera): ‘I wish he'd just fuck me. All he wants to do is make love. (...) He’s
wasting me. | was once fucking a guy who would breathe on every thrust’...OLDER MAN: ‘You're
so young. You're so young” (Fleabag: The Scriptures, SO1E02, p. 56).
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Imagem 52 — Fleabag assusta Harry no chuveiro (21:26)

|

Fonte: Frame do episddio 2 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 53 — Harry aparece com as calgas encolhidas (10:05

= o o -

Fonte: Frame do episddio 4 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Em uma tentativa frustrada de salvar a desgastada relagdo com o namorado,
Fleabag se propde a fazer uma surpresa para ele: ela se disfarga de ladra e assusta
Harry enquanto ele esta tomando banho (Imagem 52). Desesperado, Harry grita no
chuveiro e comeca a chorar copiosamente. O rapaz ocupa a posicao vulneravel de
uma vitima, pois geralmente quem é assustado no chuveiro em filmes é uma mocinha,
como ocorre em Psicose (1960), classico de terror do cineasta Alfred Hitchcock a que
a cena faz alusdo. A surpresa — nada romantica — acaba por intensificar a crise.
Fleabag assim inverte a logica de uma relacdo heteronormativa convencional, se
posicionando como assustadora, enquanto o namorado é fragil, sensivel e assustado:

duas multiplicidades que ndo se comportam como esperado dentro das limitagdes de
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cada género construido socialmente. Ha ainda entre os alivios comicos do velorio da
mae de Fleabag!, um momento em que Harry aparece vestido com calgas
encolhidas (Imagem 53), visual que reforga a fragilidade do personagem.

Na relacdo pouco desejante com Harry, Fleabag afirma outro tabu, o da
masturbagao, contra a misoginia do parceiro retrégrado, que nao aceita a disputa do
proprio 6rgdo sexual*®? contra a satisfagdo que a parceira possa obter sozinha. Harry
hostiliza Fleabag quando encontra no historico do computador diversas categorias que
a parceira buscou em sites pornograficos, que declama em voz alta: “Anal, grupal,
pénis grande, peitos pequenos, hentai, asiatico, adolescente, coroa, bundonas,
lésbico, gay, facial, fetiche, bukake, jovem e velho, engolida, pesado, voyeur... e
publico™3, Em meio a briga, endossando o que Fleabag afirma, que “ele s6 quer fazer
amor”, Harry encarna um poeta romantico sofredor, sensivel, e compde versos tristes,
poesia ressentida que destila 6dio particular ao outro: “Nao me faca te odiar. Amar
vocé é doloroso o bastante™64.

Neste momento, Harry usa uma toalha enrolada nos cabelos (Imagem 54), o
que se junta a outras evidéncias de que o corpo dele n&o performa uma masculinidade
esperada, assim como a faxina que ele faz constantemente no apartamento (Imagem
55), sendo a limpeza do lar uma tarefa social e moralmente esperada de corpos
femininos cis. Tais evidéncias: a toalha na cabega, as calcas encolhidas, a
sensibilidade poética, a faxina, o susto no chuveiro, além da estatua de Harry com o
orgao sexual castrado que a madrasta exibe na Sexposicdo, sdao imagens que se
somam ao que chamamos de devir mulher de Harry, oposto ao que a sociedade
moralista espera de um homem cis. “O homem macho, adulto ndo tem devir. Pode

devir mulher e vira minoria”®°. Dessa forma, o namorado de Fleabag ocupa uma

461 O veldrio € mostrado em flashbacks no quarto episédio da segunda temporada.

462 “Q dildo ndo é o falo e ndo representa o falo porque o falo, digamos de uma por todas, ndo
existe. O falo ndo é sendo uma hipdstase do pénis” (PRECIADO. Manifesto Contrassexual,
2014, p. 78).

463 “Anal, gangbang, mature, big cock, small tits, hentai, Asian, teen, MILF, big butts, lesbian,
gay, facial, fetish, bukkake, young and old, swallow, rough, voyeur... and public’ (Fleabag: The
Scriptures, SO1E02, p. 63). Como observou o prof. Jodo Guilherme na qualificagéo: “o histérico
do porn hub que Harry declama é muito mais poético do que os poemas dele”.

464 “HARRY: ‘Don’t make me hate you. Loving you is painful enough” (Fleabag: The Scriptures,
S01E02, p. 63).

465 DELEUZE; PARNET. O abecedario de Gilles Deleuze, 1988, p. 37.
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posicdo menos privilegiada, menor, em relagdo a figura de um homem, branco?66,

hétero, europeu. O devir mulher funciona aqui como uma alternativa estética a isso.

Imagem 54 — Harry com uma toalha nos cabelos (24:13)

Fonte: Frame do episddio 2 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 55 — Harry faz faxina e chora (04:33)
7]

Fonte: Frame do episddio 2 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

466 Nesse sentido, os filésofos colocam a minoria como “férmula das multiplicidades: Minoria
como figura universal, ou devir de todo o mundo. Um devir mulher de nds todos, quer sejamos
masculinos ou femininos” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 5, 2012c, p. 187).
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4.3 “Onde esta minha vagina?”4%’

Claire, irma de Fleabag, é outra personagem que a principio se afasta de uma
conduta afirmativa ao esbanjar uma espécie de culpa, heranga crista, hostilizando, por
exemplo, as recorrentes corridas esportivas da irma em um cemitério, que considera
inapropriadas, acusando a irma de estar ostentando a vida*®® diante de seres
enterrados que ndo podem mais desfrutar desta. Claire diz ainda: “mal posso esperar
para ficar velha logo™®°, resumo do grande medo da Fleabag, perder a juventude,
perder a vida que acontece agora*°.

Como dito, em escatologia desastrante, o linguajar de Fleabag inclui termos
chulos, que induz os outros a repetir, e assim, forga a irma a dizer o nome do 6rgéo
sexual masculino diante dos mortos, pratica que funciona como uma ostentagcao do
desejo, pois ela se coloca, aparentemente, como uma mulher que vive uma
sexualidade sem grandes dilemas. O cunhado Martin também tem um vocabulario
escatologico e sexualmente carregado. O maior exemplo disso € na cena em que
Martin, Claire, Fleabag e uma outra moga estdo comendo e bebendo em um
restaurante. Fleabag assim define o comportamento de Martin para a camera: “Ele &
um daqueles homens sexualmente inadequados com todo mundo (...) se disser a ele
que vai ao banheiro, ele vai dizer: ‘Sim, va no banheiro, baixe as calgas que eu vou la
te comer!””’1, Em uma conduta também desviante da moral, Fleabag chega a fazer
uma piada desconfortante sobre chamar um cachorro para acompanha-la na festa da
irma, na falta de um humano razoavel. Nesta posse afirmativa do corpo, Fleabag
mantém a pratica de enviar nudes (solicitados ou ndo) a potenciais parceiros. Passa
pela defesa da masturbacao por Fleabag, o presente de aniversario escolhido para a
irma Claire, um vibrador comprado num sexshop. Dentugo, acompanhante de Fleabag

na visita a loja de artigos eréticos, assistiu a tudo, bastante perturbado.

467 FLEABAG: ‘Where is my vagina?’ (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ3, p. 89).

468 “CLAIRE: ‘E muito inapropriado correr em um cemitério. Desfrutando... sua vida” (“CLAIRE:
‘It's really inappropriate to jog around a graveyard. Flaunting your... life”) (Fleabag: The
Scriptures, SO1EQ3, p. 70).

469 “CLAIRE: ‘God, | can’t wait to be old” (Fleabag, the Scriptures, SO1EQ3, p. 71).

470 A cena no cemitério acontece no inicio do episédio 3, da primeira temporada.

471 “He’s one of those men who is explosively sexually inappropriate with everyone (...) you
could tell him you were going to pop to the loo. And he’ll say: MARTIN: ‘Yesss you pop to the
loo, pull down your knickers and | will come in and FUCK YOU!” (Fleabag: The Scriptures,
SO01EQ03, p. 76-77).
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Imagem 56 — Martin tenta beijar Fleabag (20:38)

Fonte: Frame do episddio 3 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 57 — Claire desembrulha o vibrador que ganhou de Fleabag (21:35)

Fonte: Frame do episddio 3 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Durante a festa da irma, alguns eventos carecem mengao. No livro do roteiro
Fleabag: The Scriptures temos a confirmacgao do motivo pelo qual Fleabag saiu mais
cedo da festa, assim que Martin tenta beija-la: “Fleabag esta preocupada que ela
[Claire] saiba o que aconteceu”™’2. Ou seja, ela tem medo de que a irma tenha
descoberto de que Martin acaba de tentar beija-la, momento em que o close no rosto

de Fleabag captura a completa repugnéncia pelo cunhado (Imagem 56). Mas Claire

472 “Fleabag is worried she knows what happened” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ3, p. 96).
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sO percebe imediatamente a auséncia da irma, que em desastredade — ou em mais
uma tentativa de roubo? — pegou o casaco de Claire em lugar do dela.

Depois da festa de Claire, Fleabag entrega o vibrador de presente a irma
(Imagem 57). Claire a olha com um olhar genuinamente agradecido pelo presente tao
singelo, embrulhado com simplicidade, e podemos ver que os olhos dela lacrimejaram
um pouco, ao sentir que a irma se importa. O objeto escolhido demonstra muito mais
uma preocupacao de Fleabag com o bem-estar e o prazer da irma, em um casamento
frustrante, do que um deboche pela condi¢ao ressentida desta. Tanto que o presente
€ dado em um momento em que as duas ficam sozinhas por um tempo na entrada da
casa de Claire, para evitar possiveis e provaveis constrangimentos da irma com o
risco da presenga e do julgamento moral de outrem.

Ao dizer a paradoxal frase: “Parece terrivel, obrigada™’3, Claire demonstra
simultaneamente regozijo e desconforto com o objeto. O Dentugo sai da casa de
Claire, onde foi esquecido por Fleabag*’4 — ha aqui uma escolha de ndo escrever que
ele foi “abandonado” por Fleabag, visto que n&o se trata de uma crianga, nem de um
abandono mais grave. Tendo encontrado a saida, o convidado comete a afronta de
abracar Claire, tarefa dificil para qualquer um tendo em vista as nitidas dificuldades
de contato que ela demonstra ter. No momento cdmico em que percebemos que o
vibrador ficou entre o abrago dos dois, vem literalmente a tona todo o constrangimento
de que Claire tinha se poupado momentos antes. Tendo apresentado essas situacoes
relevantes para a trama, passaremos para o proximo subcapitulo, que trata dos

eventos corporais no quarto episédio da primeira temporada de Fleabag.

473 “CLAIRE: ‘Sounds horrendous. Thank you” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ3, p. 96-97).
474 Fleabag parece ter o habito de esquecer amantes nos lugares que frequenta com eles, visto
que estava esquecendo o Dentuco na festa da irma, e mais adiante, no episddio 5, ainda na
primeira temporada, ela ja estava indo embora do almogo da casa do pai, esquecendo o Cara
do Cu, que sai da casa depois dela.
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4.4 “Sinto muito, Patricia!”4"®

As preocupagdes com o corpo viajaram com Claire para o retiro, na necessaire
dos cremes para manter a juventude. Fleabag veio munida apenas de um unico creme
hidratante para rosto e corpo, mas o comportamento escatoldégico é parte da
desastredade, como neste exemplo explicito, depois de ter utilizado o sanitario do

quarto, que foram obrigadas a dividir. Claire abre a porta do banheiro, o cheiro a atinge

FLEABAG: Eita, melhor esperar um minuto.
CLAIRE: Meu Deus! SERIO, VOCE E PODRE POR DENTRO?
FLEABAG: Por que trouxe essas pilhas pequenas?+’6

Como as pilhas pequenas indicam, o presente vibratorio também veio na mala
de Claire, e Fleabag n&o perdeu nem uma oportunidade de fazer piadinhas com o
dildo portatil — bem como com o panico corporal que logo invade a irma. O grito de um
homem é ouvido com certa distancia, mas vindo de algum lugar préximo, ainda nao
revelado: “VADIIIIAAAAAS!”. Fleabag n&o parece ofendida e grita de volta: “SIIIIMM?”,
ao passo que Claire teme: “vamos ser estupradas e mortas™’’. Tanto os palavroes,
quanto os cremes dermatolégicos, quanto as necessidades fisiolégicas — e
principalmente a presenca do dildo — lembram as irmas que elas tém um corpo fisico,
mesmo quando é esperado que elas estivessem em siléncio e preocupadas com uma

suposta “alma”, em um retiro espiritual. Para Preciado, com relagao ao corpo, o dildo

assume o papel de um limite em movimento. (...) objeto mével, que é
possivel deslocar, soltar e separar do corpo, caracterizando-se pela
reversibilidade no uso, ameaca constantemente a estabilidade das
operagbes dentro/fora, passivo/ativo, 6rgédo natural/maquina,
penetrar/cagar, oferecer/tomar... (...) O lado barato de usar e tirar o
dildo desmitifica o vinculo habitualmente estabelecido entre 0 amor e
0 sexo, entre reproducdo da vida e prazer. Eis aqui um objeto que se
deve ferver em temperatura alta para estar bem limpo, que se pode
dar de presente, jogar no lixo ou servir de peso para papéis. O amor
vai embora, o amor volta, os casais sexuais vao e vém, mas o dildo
esta sempre ali, como sobrevivente do amor 78,

475 “Sorry, Patricia!l” (Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p. 125). Trataremos nesta subsecado dos
eventos relacionados ao corpo de Fleabag que ocorrem no episodio 4 da primeira temporada.
476 “Claire opens the door to the bathroom. FLEABAG: ‘Oh give it a minute’. The smell hits
Claire. CLAIRE: ‘OH GOD. Seriously WHAT IS WRONG WITH YOUR INSIDES? FLEABAG:
‘Why did you bring the tiny BATTERIES?” (Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p. 110-111).

477 *MAN: ‘SLUUUUUUUUUUUUTS . (...) FLEABAG (shouting back): ‘YEEESS?’ (...) CLAIRE:
‘We’re going to be raped and die” (Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p. 107).

478 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 86-87.
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Interessante notar como pra Preciado o dildo — esse “limite em movimento”,
imagem que serve bem aos estudos deleuzeguattarianos — € tido como um objeto
sobrevivente do amor, que resiste a fim de casamentos, 0 que se encaixa no
casamento em crise de Claire e Martin e reforgca como o presente de Fleabag foi muito
mais que uma piada, um meio de fazer a irma sentir algum prazer, se sentir bem, e
Claire admite que funcionou: “Na verdade foi um presente 6timo. Obrigada™’®.

“Literalmente, o pior pesadelo™ de Claire, nas palavras de Fleabag, é tocar
ou ser tocada por alguém. A irma n&o fica confortavel ao ter contato fisico, o que é
demonstrado em uma atividade do retiro em que as duas irmas ficam extremamente
desconfortaveis com a iminéncia de contato (Imagem 58). Tal evidéncia comprova que
apesar de performar uma busca por conexdo sexual em um percurso desejante,
Fleabag tem dificuldades de se conectar, fisica e emocionalmente, mesmo com quem
Ihe € mais proximo, como a irma. Em outra cena, um dos momentos mais intensos e
hilarios da série, ocorre quando as duas irmas estdo como Cinderelas limpando o chao
do retiro (Imagem 59), assim como todas as outras mulheres cis — exceto a lider, claro
— e deveriam ficar em siléncio pelas regras do local, mas Fleabag contesta a situagao

ridicula, pois elas e as demais hospedes estao pagando para fazer faxina.

CLAIRE (sussurrando): O que ¢ isso? Eu nao fago isso nem em casa.
FLEABAG: Ah, é muito simples. Nés os pagamos para eles nos
deixarem limpar a casa deles em siléncio.

Claire ri alto. Todos olham para ela. A risada dela de repente se
transforma em choro*®!

479 “CLAIRE: It's actually a really thoughtful present. Thank you” (Fleabag: The Scriptures,
SO01E04, p. 117).

480 “FLEABAG (to camera): ‘Literally her worst nightmare’ (Fleabag: The Scriptures, SO1E04,
p. 116).

481 “CLAIRE (whispering): ‘What is this? | don’t even do this in my own home’. FLEABAG: ‘Oh
it’'s very simple. We've paid them to let us clean their house in silence’. Claire laughs loudly.
Everyone looks round at her. Her laughter suddenly morphs into crying” (Fleabag: The
Scriptures, SO1E04, p. 120-121).
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Imagem 58 — Fleabag e Claire quase se tocam (10:50)

Fonte: Frame do episddio 4 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Imagem 59 - Fleabag e Claire limpam o chao do retiro (15:05)

'3

Fonte: Frame do episddio 4 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Na situag&o ocorrida no retiro, Claire passou por um estado de catatonia*®?, ou
melhor, de esquizofrenia, passando de uma intensidade a outra: ela transita do riso
ao choro. O siléncio do retiro € como um agente coercitivo de sobrecodificagdo*®, no

intuito de calar e esconder o desejo embaixo de um tapete, de preferéncia bem limpo.

482 “A catatonia é ‘esse afecto é forte demais para mim” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol.
5,2012c, p. 18).

483 “fendmenos de centramento, unificagao, totalizagao, integragéo, hierarquizagao, finalizagao,
que formavam uma sobrecodificacdo” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 72).
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Por romperem o siléncio mais uma vez, as irmas sao colocadas de castigo,
como duas criangas malcriadas. Isoladas no retiro espiritual, as duas tém a
oportunidade de terem conversas dificeis, que s6 acontecem dado o interdito da fala,
ou seja, elas s6 sdo capazes de falar o que importa quando séo proibidas de falar.
Quando Fleabag confessa para a irma que o marido dela, Martin, tentou beija-la, mais
um desejo que faltou com limites e prudéncia é revelado.

Também é revelado de onde tinhamos ouvido o palavréo gritado pelo homem
no inicio do episddio. Fleabag escapa, cria mais uma linha de fuga em desastredade,
para conferir o que esta acontecendo ao lado, e se depara com alguns homens que
ndo param de gritar insultos miséginos: “putas! malditas! vagabundas!”#®*. Ao se
aproximar, descobrimos ser a pratica de um workshop chamado Homem Melhor
(Better Man), no qual Fleabag reconhece o gerente bancario — o mesmo a tinha
chamado de “piranha” (slut), em voz baixa e com toda classe do mundo, sem sair da
pose, sem se levantar da mesa, sem sequer soltar a caneta, no episodio piloto. A tdo
chamada energia masculina, gritante e expansiva, invade um local em que
supostamente se espera obter introspeccéo e paz, relacionado pelo senso comum ao
que se espera do chamado feminino, contraposicdes dialéticas entre os géneros
construidas moral e socialmente. Os gritos que atravessam as propriedades lembram
as mulheres da vulnerabilidade em que se encontram — corpos silenciosos, ainda que
privilegiados — ao observar que a redoma nao as protege nem dos ruidos externos.
Cabe notar que, enquanto Claire esta constrangida por carregar um vibrador
escondido na mala, e espera-se que ela fique calada no retiro, os homens do
workshop ao lado, em um pratica terapéutica livre de interditos, aos berros, ao ar livre

e em plena luz do dia, s&o motivados a insultar bonecas inflaveis (Imagem 60).

No mercado sexual hétero, os homens podem comprar uma cépia da
totalidade do corpo feminino enquanto as mulheres devem se
contentar com uma réplica do pénis. Para Teresa de Lauretis, a
diferenga que existe entre a “boneca inflavel” e o “dildo realista”
enquanto mercadorias torna explicita a assimetria “que existe entre
homens e mulheres no acesso a sexualidade™?®.

484 “MALE VOICE: ‘FUCKING SLUTI!"” (Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p. 112).
485 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 76. Ainda que agora — dizem — ja existam
também bonecos inflaveis moldados no corpo masculino cis!
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Imagem 60 — Bonecas inflaveis no workshop Homem Melhor (09:43)

.\H n'

Fonte: Frame do episddio 4 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Na condicdo passiva de dildo inanimado de corpo inteiro, a boneca inflavel
Patricia fora obrigada a receber comentéarios repugnantes dos homens presentes,
como por exemplo: “sua vagabunda estlpida”®®, seguidos apenas pelo unissono
pedido de desculpas, solicitado pelo instrutor: “Sinto muito, Patricia!”*®’. Ao final do
dia, os homens estéo liberados do workshop e Fleabag avista o gerente bancario
segurando a boneca inflavel — que mais cedo tinha “representado” as mulheres em

uma dessas praticas, uma simulacdo de ambiente corporativo.

486 “FRANK: ‘SLUT you FUCKING STUPID SLUT” (Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p. 114).
487 “EVERYONE: ‘Sorry, Patricia!” (Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p. 125).
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O gerente bancéario e Fleabag tém entdo um improvavel bom encontro,
afirmativo. Ele confessa a Fleabag porque foi ao workshop: “toquei os seios de uma
colega™®, ao que Fleabag, calada, faz um gesto oferecendo lhe os seios, ao que o
homem agradece e resiste, s6 aceitando um cigarro (Imagem 61). O desejo de ambos
gangrenou, o que os levou até ali. O toque (n&o consensual) causa problemas, invade
outro corpo, parte de um desejo que necrosou. Apesar de ter cometido um deslize
grave, pois “pessoas erram”, ele deseja afetos alegres, como sugere Espinosa, diz
gue quer fazer a esposa se sentir bem, e manifestacéo desses afetos alegres passa

pelo corpo, desejos que o impulsionaram a buscar ser um Homem Melhor:

Quero voltar para casa. Quero abragar minha esposa. Quero proteger
meus filhos. Quero seguir em frente. Quero me desculpar... com todos.
Quero ir ao teatro. Quero tirar os copos limpos da maquina de lavar e
coloca-los no armario... E na manha seguinte, quero ver minha esposa
beber neles. E quero fazé-la se sentir bem*e°.

Diante de tdo comovente relato, e ainda subordinada aos esteredtipos de
género falar e calar instituidos socialmente, Fleabag s6 confessa um desejo triste: “Eu
sO quero chorar... o tempo todo™%. De volta ao quarto, Claire ja esta deitada para
dormir e Fleabag se deita na cama em que esta a irma. Apés um breve momento de
tensao ao esperamos pela reagao dela ao contato inesperado, Claire também segura
o braco da irma*!, tenra. Fleabag olha para a cdmera e sorri, mais uma vez. A partir
desse contato corporal tao dificil para as irmas#°?, as duas se conectam nessa cena
sem nenhuma palavra e sem trilha sonora, apenas ao som de Fleabag tentando n&o
acordar a irma, um momento de carinho fraternal*®® inédito. Visto que no episddio
piloto da série as irmas tentam se abracgar e se machucam, e a dificuldade de ambas

em estabelecer o toque, a cena se torna particular e plasticamente bonita.

488 “BANK MANAGER: ‘I touched a colleague’s breast” (Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p.
126).

489 BANK MANAGER: I want to move back home, | want to hug my wife, | want to protect my
children, protect my daughter, | want to move on, | want to apologise to... everyone, | want to
go to the theatre, | want to take clean cups out of the dishwasher ... and put them in the cupboard
... At home. And the next morning | want to watch my wife drink from them. And | want to make
her feel good’” (Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p. 126).

490 “Fl EABAG: ‘I just want to cry... all the time” (Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p. 126).
491 A cena é bastante escura, pois o quarto a noite esta com as luzes apagadas, o que dificulta
a visualizacéo das sutilezas. Pode ser que Claire tenha ficado a vontade para segurar a mao
da irm3, justamente por ndo serem vistas por ninguém no escuro.

492 como visto na Imagem 57, em que as maos das irmas, fazendo caretas, quase se encostam.
493 Aqui a palavra fraternal ndo nos parece suficiente, gostariamos de termo melhor para o lago.
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4.5 “Onde esta a cabeca dela?”4%

O quinto episédio da primeira temporada inicia com Fleabag novamente
seminua, no mastologista*®> (Imagem 62). Ela nos admite olhando para a camera que
“no fim das contas, € bom ser tocada”°, embora o médico afirme ndo compartilhar

dessa sensacgao, que ela insiste em sexualizar — e em fazer piadas a respeito.

FLEABAG: Deve ter ficado ansioso para ver a Claire. Ainda mais para
tocar, se é que me entende. Desculpe, € que existem empregos piores.

MASTOLOGISTA: Olhe... Verifico se ha nddulos cancerigenos em
glandulas mamarias. Agora, qualquer... prazer vindo disso €
inteiramente dependente se estou ou ndo prestes a salvar sua vida.
Pode vestir suas roupas*®’.

Imagem 62 - Fleabag examinada pelo mastologista (00:07)

Fonte: Frame do episddio 5 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

494 “CLAIRE: ‘Where’s her head? FLEABAG: ‘She’s got your boobs. She doesn’t need one”
(Fleabag: The Scriptures, SO1EQ5, p. 142). Esta pergunta foi um comentario de Claire ao
devolver a estatueta para o estudio da madrasta, suspeitando de que estivesse incompleta, ao
que Fleabag responde: “Ela ndo precisa de uma [cabega]. Ela tem seus peitos™. Nesta segéo
trabalhamos o episddio 5 da primeira temporada, no qual acontece essa cena.

495 O “doutor” (creditado apenas como Doctor, no original) € chamado Dr. Samuels no episddio.
496 “ELEABAG: ‘at the end of the day it's nice to be touched” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ5,
p. 132).

497 “FLEABAG: ‘Bet you look forward to seeing Claire. A LOT more to touch, if you know what |
mean. (...) I'm sorry. It’s — just — there are worse jobs’. DOCTOR: ‘Look... | check for cancerous
lumps in mammary glands. Any pleasure | derive from that is entirely dependent upon whether
or not | am about to save your life. (...) You can put your clothes back on” (Fleabag: The
Scriptures SO1E05, p. 132).
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Fleabag anseia tanto por usar o corpo que até uma consulta médica é motivo
de regozijo pela oportunidade de ser tocada. E o desejo escancarado — e encarnado
— em lugares totalmente interditos. A visita ao mastologista foi mais uma intervengéo
do pai, para quem cuidar das filhas é se preocupar, neste caso com a saude delas,
como medida preventiva, visto que a mae delas morreu de cancer de mama. Quando
encontram o pai, ele assim pergunta sobre a consulta: “Vocés duas parecem... muito
bem e saudaveis... eles estdo felizes?"4°8. Nesta sentenca — parecida com a frase do
meédico, e que também poderia ser de Espinosa — o pai mais uma vez relaciona
diretamente a saude fisica, o bem-estar do corpo, com a felicidade, a alegria. Nessa
l6gica, um corpo saudavel deveria ser supostamente pleno e feliz. Irbnica, Fleabag ri
dessa suposigao do pai.

No almogo em homenagem a mae delas, o tema do toque é levantado pela
madrasta ao falar sobre a Sexposicdo que esta organizando, ao fazer uma
categorizagao generalista: “é o que todos os humanos querem... serem amados... €
tocados™% — ao que reaparece o breve flashback das calgas de um homem sendo
abertas por maos femininas, trabalhado no capitulo sobre memadria. Notamos ainda,
quando o assunto a mesa passa ser a iminente mudanga profissional de Claire para
a Finlandia, como a familia € mais uma instituicao cerceadora de desejos, pois Martin
diz que ndo seria justo com Jake, filho biolégico apenas dele, e obcecado por Claire.

Outra camada de desejo é disposta nessa relagdo com o enteado de Claire,
Jake, menor de idade, que, como vimos, parece ser de desejo gangrenante, uma
obsessdo com contornos incestuosos, sendo o0 desejo incestuoso, edipiano,
necrosante e despotico. Prova disso € o flashback ja mencionado do menino tentando
entrar na banheira para tomar banho com a madrasta dele, Claire>°. Com efeito, o
incesto esquizo parece ter menor peso que o incesto edipiano, para Deleuze e
Guattari, visto que o “incesto esquizo, o incesto com a irma que se opde ao incesto
edipiano, o incesto que é prova de uma sexualidade ndao humana enquanto devir

animal™?!, Tal imagem foi elaborada magistralmente por Kafka, no classico A

498 “DAD: ‘You're both Looking... very good and healthy and... They’re happy” (Fleabag: The
Scriptures SO1EQ5, p. 137-138).

499 “GODMOTHER: ‘It’s really all that humans want. Is to be loved. And to be touched’ (Fleabag:
The Scriptures, SO1E05, p. 149).

500 Aimagem de Harry e Claire consta no primeiro capitulo da tese, no subcapitulo sobre familia.
501 DELEUZE; GUATTARI. Kafka - Para uma literatura menor, 2003, p. 37.
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Metamorfose, que escreveu em 1915. Certa manha o caixeiro viajante Gregor Sansa
acordou com o corpo em devir inseto — e nessa imagem a repugnancia do devir incesto
€ camuflada pela couraca do animal.

A proposta da Sexposi¢cdo, segundo a madrasta, € realizar uma jornada pela
vida fisica e sexual da artista, que expde, inclusive, alguns nudes (de maneira analoga
a pratica de Fleabag, em um jogo de semelhanga, mas diferencga, ja discutido). O pai
de Fleabag tentou falar sobre o incbmodo que sentiu ao servir de modelo vivo para as
experimentagdes corporais da noiva, porém, enquanto gagueja, foi interrompido a
cada meia palavra picotada, tanto pela madrasta quanto por outras interferéncias,
como uma bandeja que cai.

Em um desejo destrutivo, a madrasta ndo consegue disfarcar a alegria que
sente diante da reunido para relembrar a esposa falecida do marido, mae de Fleabag
e Claire: “E um dia triste. Muito, muito triste. Vou pegar o espumante!”5°2. O intuito da
madrasta € maléfico, em mais uma competicdo com Fleabag, que na ocasiao leva
como acompanhante o Cara do Cu®%. A madrasta entdo quer mostrar que também é
desejada e diminuir a importancia dos encontros da enteada, flertando com o rapaz.
Aqui mais uma vez devemos atentar para nao cair no cliché da rivalidade feminina.

Antes de irem embora, a madrasta repete em tom de critica a Fleabag, como o
pai havia lhe dito em tentativa frustrada de piada, no episédio piloto, com intengao de
ofendé-la: “Seu pai e eu dizemos que quando vocé bebe, vocé fica parecida com sua
mae”%4. A provocacao inspira em Fleabag o impulso de outro tipo de toque. O desejo
conflitante de ambas, como se disputassem o amor do mesmo homem que ocupa

simultaneamente os lugares de pai e marido, gangrena, e as leva a agressao fisica:

502 “GODMOTHER: ‘It's a sad day. A sad, sad day. (...) I'll get the champagne’ (Fleabag: The
Scriptures, SO1E05, p. 135).

503 E mais uma vez Fleabag quase esquece o acompanhante ao sair, dessa vez na casa do
pai, como quase esqueceu o0 Dentugo no aniversario de Claire, no episédio 3 da primeira
temporada.

504 “GODMOTHER: ‘Your father and | often say, when you’ve had a few drinks you’re so like
your mother’ (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ5, p. 155).
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Fleabag empurra a Madrinha com forca. A madrinha é jogada para tras
dos casacos, mas recupera o equilibrio e da um tapa na bochecha de
Fleabag. As duas estdo chocadas. Fleabag respira fundo. Elas
percebem que papai esta assistindo, aterrorizado®%®.

No entanto, dissonante de toda essa violéncia entre madrasta e enteada, ao
final do episddio, Claire avisa ao pai e aos familiares: “ndo vou te beijar, pois
provavelmente estou muito doente™%, artimanha para evitar contatos indesejados. Ja
a frente da casa, ela tira a estatueta®®’ da bolsa e a entrega a Fleabag, tendo desistido
de devolvé-la as escondidas ao ateli€ da madrasta. As duas, cumplices do novo roubo,
por um momento restabelecem uma conexdo afectiva afirmativa, que entdo estava
abalada pela revelagdo de Fleabag de que Martin tentou beija-la, e as irmas,

finalmente, conseguem se abracar ternamente (Imagem 63).

— Fleabag e Claire

~ Imagem 63 se abragam (21:41)

)

& SSp

Fonte: Frame do episddio 5 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

505 ‘Fleabag pushes Godmother hard. Godmother is knocked backwards into the coats but
regains her balance and slaps Fleabag right across the cheek. They are both shocked. Fleabag
takes a deep breath. They realise Dad is watching, terrified’ (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ5,
p. 155-156).

508 “CLAIRE: I'm not going to kiss you because I'm probably very ill' (Fleabag: The Scriptures,
SO01EQ5, p. 156).

507 O percurso da estatueta na trama é elaborado no subcapitulo sobre escultura.
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4.6 “Onde esta meu pénis?”°0%8

No ultimo episodio da primeira temporada, Fleabag novamente descreve com
distanciamento uma cena na qual ela estd envolvida sexualmente®®®, como se
estivesse falando de outro corpo, ou do corpo da atriz em cena. Enquanto performava
diante das investidas do parceiro da vez, ela fazia caras de desconforto, mas se sentia
na obrigacdo de manter as aparéncias: “continue sensual”°, dizia para a camera e
para si mesma durante o ato. A relacdo mostrada difere dos clichés de filmes pornés
mainstream e falocéntricos®!', em que o objetivo final das cenas é o gozo masculino,
pois, fazendo rizoma com o real, € mais préoxima do que pode acontecer na realidade
e nao na ficcado: o final da cena nao é feliz, visto que apesar de todos os esforgos
envolvidos, 0 homem perde a eregdo. Corta para a proxima cena. Logo, a madrasta

apresenta a Sexposicdo com um discurso excessivamente afirmativo sobre sexo:

esta Sexposicdo nao é sobre deixa-los excitados, é sobre a beleza do
sexo, e como ele nos aproxima. Como ele excita e conecta, como abre
a mente das pessoas. Afinal, sexo nos trouxe aqui. Sexo traz vida. (...)
Nao acredito que todos pensem em sexo quando veem um corpo nu.
Acredito que pensam sobre sua mente, seu corpo e seu poder. E é
sobre isso que esta exposicao realmente se trata... de poder®'?,

Devemos desconfiar de discursos excessivamente afirmativos — bem como
desconfiamos do pai de Fleabag quando ele afirma que “merece ser feliz”. Tal discurso
da madrasta cultua o poder, logo, se torna despaético. Para Preciado, “é hora de deixar
de estudar e de descrever o sexo como parte da histéria natural das sociedades

humanas™?!3. O filésofo assim define a pratica sexual:

508 “HARRY: (...) ‘Where’s my penis?”” (Fleabag: The Scriptures, SO1E06, p. 176).

509 Assim como o epis6dio anterior se inicia com o mastologista examinando os seios de
Fleabag, ainda que a titulo de consulta médica e totalmente profissional, o ultimo episddio da
primeira temporada se inicia com o Cara do Cu repetindo sobre os seios dela, excitado: “eles
séo tao pequenos” (“ARSEHOLE GUY: ‘They’re so fucking tiny”. Fleabag: The Scriptures,
SO01EQ6, p. 163).

510 “FLEABAG (to camera): ‘Always stay sexy” (Fleabag, the Scriptures, SO1E06, p. 163).

511 Ha cinemas pornds feministas, e talvez o mais conhecido entre eles seja o da realizadora
Erika Lust, que no TEDTalk /t’s time for porn to change proclama: “é hora de o porné mudar!”.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7Z9L aQtfpP_8. Acesso em: 30. jun. 2024.
512 “This sexhibition isn’t about me trying to get you all aroused. It’s about the beauty of sex. And
how it brings us all together. How it excites and connects, how it opens people’s minds. After
all, sex got us all here. Sex... brings... life. (...) | don’t believe people always think about sex
when they see a naked body. | believe they think about their own minds, their own bodies and
their own power. And that’s what this show is really about. It's about power” (Fleabag: The
Scriptures, SO1E06, p. 169-170).

513 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 23-25.
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O sexo é uma tecnologia de dominagao heterossocial que reduz o
corpo a zonas erogenas em fun¢ao de uma distribuicdo assimétrica de
poder entre os géneros (feminino/masculino), fazendo coincidir certos
afectos com determinados ¢rgaos, certas sensagcbes com
determinadas reagdes anatémicas®!“.

Cabe destacar aqui o carater de dominacdo de corpos, o que complexifica a
nogao de sexo, na perspectiva heteronormativa da madrasta, para quem “sexo traz
vida”, relacionando a reproducdo como condigdo primordial do sexo. Preciado
contrasta essa visdo ao reforcar que “a heterossexualidade é uma tecnologia social e
ndo uma origem natural fundadora™?*® e interliga essa nominagao biologizante a um
problema edipiano, que Deleuze e Guattari contra-atacam em O Anti Edipo: “maldig&o
da geracdo ‘natural’ que parece dominar Edipo (reprodugdo uterina que encadeia o
homem 4 filiacdo de Eva e, portanto, a culpa e a identidade)’>!¢. E preciso repensar
definicdes arcaicas de praticas sexuais. Com efeito, Fleabag ird apresentar evidéncias
de ndo compactualidade com a condi¢ao heterossexual, quando mais tarde Belinda
lhe pergunta: “Vocé é lésbica?”, ao que responde, misteriosa “ndo estritamente™?’.

A arte da madrasta causa sensagdes no acompanhante de Fleabag — e como
a criadora Phoebe Waller-Bridge adora deixar duvidas sobre a orientagdo sexual dos
personagens no ar, que afinal de contas pode sempre ser uma sexualidade fluida —
ele pergunta: “E estranho que eu esteja com agua na boca?”%!8, ao olhar para a obra

conhecida como o “quadro de pénis” (wall of cocks) (Imagem 64).

514 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 23-25.

515 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 30.

516 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 193.

517 “BELINDA: ‘Are you a lesbian? FLEABAG: ‘Not strictly” (Fleabag: The Scriptures, SO02E03,
p. 296. A conversa com Belinda acontece no terceiro episédio da segunda temporada.

518 “ARSEHOLE GUY (looking at the wall): ‘Is it weird that my mouth’s watering?’ (Fleabag: The
Scriptures, SO1E06, p. 170).
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Imagem 64 — O “quadro de pénis” (wall of cocks) na Sexposicao (06:18)

-w = - o e - s .

Fonte: Frame do episddio 6 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Fonte: Frame do episddio 6 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

Logo mais o Cara do Cu confessa para Fleabag estar apaixonado, porém nao
por ela, mas por outra moga. Ainda que ela afirme ndo sentir nada por ele, o
sentimento de ser desprezada a afeta. A rejeicdo € um conceito de procedéncia
questionavel, dada a natureza némade e nado pivotante dos desejos. E dificil ou
impossivel mapear o desejo, os rizomas do desejo sao incontrolaveis. Logo depois da
despedida, Fleabag reencontra o ex-namorado Harry na Sexposi¢cdo, agora
acompanhado pela nova namorada, Elaine (Kae Alexander). Na situacéo, o desejo,
somado ao afecto triste de ter sido rejeitada, coloca Fleabag em uma posicao

constrangedora e até humilhante ao perguntar a ele, em mais uma fala provocativa e
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sexualmente inapropriada: “Vocé ainda se masturba pensando em mim?”°1°, ao que

Harry nega candidamente.

O “quadro de pénis” permitiu na ocasido piadas como a da madrasta que

pergunta: “Ja achou seu pai?”®?° — nao fisicamente, no local do evento, mas entre os

demais 6rgaos esculpidos — ao que Fleabag escolhe um — tera sido uma escolha

aleatéria? — e aponta. Harry, ex-namorado de Fleabag, se confronta com uma

escultura dele em tamanho real, porém castrada (Imagem 65), e entdo pergunta:

“Onde esta meu pénis?”, ao que Fleabag responde: “Esta naquele corredor, o segundo

a esquerda”?!, Essas brincadeiras envolvendo érgdos genitais remetem a cena do

sexshop, ocorrida no terceiro episédio da primeira temporada, em que Dentugo fica

empolgado ao ver um sex toy, uma vagina de borracha a venda no local (Imagem 66).

DENTUCO: Vocé deveria levar uma dessas.
FLEABAG: Uma vagina?

DENTUCO: Sim.

FLEABAG: Eu ja tenho uma.

DENTUCO: Sério? Vocé tem... Vocé tem uma?
FLEABAG: Levo para todo canto.

DENTUCO: Esta mentindo! Nao esta com uma agora, né?
FLEABAG (para a camera): Nunca vai entender.
DENTUCO: Onde?

FLEABAG: Onde esta minha vagina?

DENTUCO: Sim.

FLEABAG: Onde ela esta?

DENTUCO: Sim.

FLEABAG: Ah, vocé me pegou!

Nao carrego uma vagina comigo, seria muito vulgar.
FLEABAG (para a camera): Nao entendeu.>?

519 “FLEABAG (cheeky): ‘Hey, do you still wank about me sometimes?” (Fleabag: The
Scriptures, SO1EQ6, p. 176).

520 “GODMOTHER: ‘Have you found your father yet?’ (she gestures to the wall of cocks)’
(Fleabag: The Scriptures, SO1EQ6, p. 171).

521 “HARRY: (...) ‘Where’s my penis?’ FLEABAG: ‘Oh it’s on the wall over there (looking to the
wall of cocks) Second from the left” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ6, p. 176).

522 “BUS RODENT: ‘You should totally get one of those’. FLEABAG: ‘A vagina?’ BUS RODENT:
‘Yah!’FLEABAG: ‘Ah I've already got one’. BUS RODENT: ‘Really...you’ve got one?’ FLEABAG:
1 take it with me everywhere’. BUS RODENT: ‘No you lie! You do not have one on you now...?’
FLEABAG (fo camera): Never gonna get it. BUS RODENT: ‘Where?’ FLEABAG: ‘Where is my
vagina?’ BUS RODENT: ‘Yeah!” FLEABAG: ‘Where is my vagina?’ BUS RODENT: ‘Yeah!
FLEABAG: ‘Ah you got me! | don’t carry a vagina around with me! That would be way too
provocative’. FLEABAG (fo camera): ‘Didn’t get it” (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ3, p. 88-
89).
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Imagem 66 — Fleabag em um sexshop (14:39)

Fonte: Frame do episddio 3 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

A vagina de borracha vendida no sexshop funciona como um dildo, visto que
ser dildo nao é exclusividade do pénis. No Manifesto Contrassexual, Paul Preciado
desenvolve o conceito de contrassexualidade e para tanto elabora um estudo que
envolve a definigdo e o uso de dildos: “o tabu do dildo consiste em proibir que um
corpo feminino possa ter um clitéris ou alguma outra parte genital externa que
visualmente possa passar por uma espécie de ‘pénis’®?3. Nesse sentido, “o dildo se
revela, assim, como mais um instrumento entre outras maquinas organicas e
inorganicas (as maos, os chicotes, os pénis, os cintos de castidade, os preservativos,
as linguas, etc.) e ndo simplesmente como a réplica de um Ginico membro”?4,

Cabe reforcar que diante dos dildos que na série aparecem como vibradores (0
presente de Fleabag a Claire) e como as réplicas prostaticas de regibes pélvicas
(como o “quadro de pénis” expostas na Sexposi¢cdo da madrasta), tais préteses, como

nas palavras de Preciado, ndo devem “compensar fantasmagoricamente uma falta”

que certas teologias e certas formas de psicanalise compartilham,
gostaria de nos convencer de que falta alguma coisa a todos nés (...).
Nao nos falta nada. Deleuze e Guattari ja haviam dito isso. Nao nos
falta nem o pénis nem os seios. O corpo ja € um territorio pelo qual
orgédos multiplos e identidades diversas cruzam®®

523 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p.144.
524 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p.79.
525 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 208-209.
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Ambas as piadas — “Onde esta meu pénis?” e “Onde esta a minha vagina?” —
provocam o questionamento quanto as diferengas e semelhancas de reprodugao de
partes do corpo fragmentadas, tanto na galeria de arte quanto no sexshop. Na
primeira, ligada a um voyeurismo camuflado em uma roupagem de apreciagao
artistica, e na segunda, ligada a usos praticos de objetos simulacros de partes do
corpo, possibilitados pelo capitalismo.

O convite da madrasta quando diz ao publico “deixem suas genitais na porta e
tragam suas mentes para estas pecas” é passivel de criticas e de desconfianga, pois
propde nao apenas uma fragmentacido estética dos corpos, mas uma separagao
dialética entre corpo e mente, ao passo que “qualquer coisa é corpo e espirito,
simultaneamente™?6, como destaca Deleuze em Espinoza e os Signos. O desejo pode
nos alocar entre afetos tristes que diminuem nossa poténcia de agir. Ao ser
confrontada pela irma, ao final do episddio, Fleabag constréi uma das declaragdes

mais cheias da palavra fuck — e de desejo transbordante — da histéria do audiovisual:

Eu também me fodi de grana. E eu fodi minha familia. E eu fodi minha
amiga fodendo com o namorado dela’. Fleabag ri. FLEABAG
(comegando a chorar): ‘E as vezes gostaria de nao saber que foder
existe. E sei que meu corpo, agora, € a Unica coisa que me resta, e
quando ele ficar velho também posso mata-lo. E de alguma forma nao
ha nada pior... do que alguém que nao queira me foder. Eu fodo
qualquer coisa. Exceto quando estava no seu escritorio, eu realmente
nao estava tentando fazer sexo, eu estava... Sabe, ou todo mundo se
sente um pouco assim e simplesmente nao falam sobre isso, ou eu
estou completamente sozinha... o que é de foder>?’

Esse mondlogo de Fleabag — que vai do riso irbnico ao choro — corrobora como
0 corpo para ela é o mais importante, “a unica coisa que me resta”, e reafirma uma
atitude, talvez nao tao afirmativa, visto que o desejo a levou a lugares necrosantes,

mas focada na vida na Terra e neste corpo presente. Nem mesmo uma amizade freia

526 DELEUZE. Espinoza e os signos, 1970, p. 74.

527 “FLEABAG: ‘I also fucked it into liquidation. And I fucked up my family. And | fucked my friend
by fucking her boyfriend’. Fleabag laughs. FLEABAG (starting to cry): And sometimes | wish |
didn’t even know that ‘fucking’ existed. And that | know that my body, as it is now, really is the
only thing | have left and when that gets old and unfuckable | might as well just kill it. And
somehow there isn’t anything worse than someone who doesn’t want to fuck me... That | fuck
everything, except for when | was, in your office... | really wasn'’t trying to... | was... Either
everyone feels like this a little bit and they’re just not talking about it... Or | am completely fucking
alone. Which isn’t fucking funny” (Fleabag: The Scriptures, SO1E06, p. 189-190). Optamos por
mudar a ultima frase “o que ndo é nada engragcado” para a expressao coloquial “o que & de
foder”, para n&o perder a repeticdo do termo fuck (foder), presente no original em inglés.
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este desejo, pois a protagonista fodeu até com o namorado da entdo melhor amiga
Boo — que, ao menos, morreu sem saber ter sido Fleabag a “outra pessoa” com quem
o namorado dormiu. Como Martin a acusa: “Vocé transaria com qualquer coisa, nao
€?775%8 e o desfecho sinistro dessa traicdo € um dos lugares terriveis aonde o desejo
a levou. Ocorreu tal desarranjo porque sobrou desejo e faltou prudéncia a Fleabag
para minimamente organiza-lo ou canaliza-lo para encontros afirmativos: o excesso
do desejo ultrapassa o CsO e provoca caos.

Importante notar que a estética dos perfis de Fleabag desvia-se do belezismo
despético de muitas produgdes, e nesse sentido, foge do culto a perfeigdo e beleza™?°
hollywoodianas. Ainda que as personagens centrais na série tenham corpos que se
encaixam em um padrdo socialmente endossado — a triade principal Fleabag, Claire
e Boo sdo magras e brancas®® e em grande parte das cenas podem ser percebidas
pelo senso comum como mulheres bonitas, em especial no veldrio da mée de Fleabag
— 0s rostos delas ndo sdo muito muito maquiados nem retocados digitalmente, sdo
mantidas expressodes faciais proximas as de pessoas reais, ndo televisivas. Assim, ao
final deste episodio que fecha a primeira temporada, ha um flashback de Boo,
chorando muito, seu rosto é mostrado em primeiro plano (Imagem 67), inchado,

vermelho, amassado, exibindo marcas de expresséao vincadas e dentes desalinhados.

528 “MARTIN: ‘You’d fuck anything wouldn’t you’ (Fleabag: The Scriptures, SO1EQ3, p. 95).

529 “E divertido buscar a feiura, porque a feiura é mais interessante que a beleza. A beleza
frequentemente é entediante”, como afirmou o escritor italiano Umberto Eco, autor do livro
Histéria Da Feiura. Em “Feilra é mais divertida que beleza”, diz Umberto Eco. 11/10/2007.
Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u336030.shtml. Acesso em:
28. jan. 2024.

530 Além do nucleo principal ha uma diversidade racial ou étnica consideravel dentro do socius
ficcional da série, inclusive em posi¢des sociais de destaque, como o advogado (Ray Fearon)
e 0 mastologista (Christopher Colquhoun). Ainda que a maioria deles sejam coadjuvantes, ha
personagens negros ao longo de toda a série, como o namorado de Boo, Jack (Anthony Welsh);
alguns clientes no Café, entre eles o que pluga multiplos equipamentos eletronicos (no episédio
piloto, que também conta com a breve aparigdo, ou cameo, de Barack Obama, no computador
de Fleabag); alguns passageiros no metrd; a funcionaria do sexshop (London Hughes); a
recepcionista do retiro (Camilla Roholm), entre outras participantes das praticas espirituais; o
lider do workshop Better Man (Ben Bailey Smith); a colega de trabalho de Claire, Sylvia (Nicola
Alexis); o cabeleireiro Anthony (Kadiff Kirwan); convidados e funcionarios no casamento do pai
e outros na Sexposicdo da madrasta, além de fiéis na Igreja e Pam (Jo Martin), ajudante que
aparece na segunda temporada e tem momentos marcantes como quando grita para o padre
que “deu ruim” com os cupcakes na festa: “A CUPCAKE SITUATION!” (Fleabag: The Scriptures,
S02E02, p. 272). A pratica de selecionar um elenco com diversidades biotipicas € algo de certa
maneira recorrente apenas em produgdes audiovisuais recentes, langadas ha menos de uma
década. Produgbes mainstream que geralmente datam de duas ou mais décadas atras tendem
a invisibilizar ou a exotizar outros corpos que ndo sejam brancos. Os exemplos audiovisuais de
tal invisibilizagdo pipocam e renderiam outras teses, e por ndo serem parte das tematicas
principais deste trabalho é que aparecem aqui apenas como nota de rodapé.
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Imagem 67 — O rosto de Boo chorando, em primeiro plano (15:28)

Fonte: Frame do episddio 6 da primeira temporada da série Fleabag (2016-2019)

4.7 “Parabéns, seus idiotas!”>3!

A transicdo entre as temporadas é marcada por algumas inversoes, tanto
comportamentais quanto estéticas. Entre as duas temporadas ocorre uma pausa
como processo°3?, durante pouco mais de um ano: “371 dias, 19 horas e 26 minutos
depois”, como aparece escrito na tela do primeiro episédio da segunda temporada.
Fleabag devem n6made, indomavel, e a parada é apenas momentanea. Na parada
deleuziana se atinge mais velocidade afirmativa e ela entdo faz progressos ao se
afastar da velocidade negativa que a impelia a situagbes necrosantes, ou seja,
advindas de um desejo que gangrenou ou necrosou, diminuindo a poténcia de viver.

Durante a segunda temporada, Fleabag quase se desnuda em poucas
situacdes, especialmente se comparadas as inumeras situagdes da primeira, e
mantendo a proposta da série, a personagem continua a ser filmada de costas, vestida
com pecas intimas ou coberta por lengdis. Sinais corporais se manifestam desde o
primeiro corte, com o perdao do trocadilho. Fleabag € mostrada diante de um espelho,
com o nariz sangrando. A protagonista esta em abstinéncia sexual, mas o desejo a
atravessa. No jantar de noivado do pai de Fleabag, um banquete regado a vinho, ela
€ convidada a outro tipo de excesso, etilico, mas o comportamento desastrante é

surpreendente — sendo o elemento surpresa, paradoxalmente, a unica constancia de

531 “MARTIN (fo Dad and Godmother): CONGRATULATIONS YOU ASSHOLES!” (Fleabag: The
Scriptures, S02E01, p. 202). Assim Martin parabeniza o sogro e a noiva dele.

532 “Imobilidade e velocidade, catatonia e precipitagdo, a pausa como processo” sdo
mencionados como tragos do némade (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 5, 2012c, p 55).
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Fleabag. Ela mantém, até certo ponto, a compostura diante dos familiares e de Padre
Gato, a quem é apresentada e com quem compartilha um afeto intenso e instantaneo.
Na ocasido, Claire e Martin passam por uma castragdo autoimposta, ao performar
uma sobriedade voluntaria — até que a trapaca de Martin é revelada, ao ser visto por
Fleabag enquanto sorve um copo de bebida de uma bandeja, as escondidas. Martin
— em mais um rizoma com o comportamento de Fleabag — se horroriza e ndo esconde
0 pavor ao lembrar que padres ndo podem sequer praticar onanismo. Padre Gato
acaba por confessar a ironia de ter um irmao pedofilo, sendo a pedofilia outra parafilia
— assim como o incesto e em niveis menos graves, o alcoolismo — ligada a um desejo
necrosado. O padre também assume que tem pais alcodlatras®:.

Outros tabus corporais seminais sdo colocados a mesa durante o jantar. Claire
sofre um aborto espontaneo no banheiro do restaurante, e a partir disso, ndo so ela,
como todo mundo vai sangrar. Fleabag assume o aborto como sendo dela — situagao

que desperta afetos intensos — e uma coreografia de luta se instaura no jantar:

FLEABAG: ‘Sou teimosa e por alguma razao inexplicavel eu prefiro
ficar aqui e fazer uma festa passivo-agressiva’. (...) Vou lidar com isto
da minha maneira insana, irracional, e ANAL, se estiver tudo bem’.

MARTIN provoca: ‘Provavelmente foi melhor assim (...) E como se
fosse um peixinho dourado que pula fora do aquario. Se ele nao queria
estar 134, algo ndo estava certo (...) A escolha é da crianga se ela quer
abandonar o navio, certo?’

Fleabag se vira para Martin e Ihe da um soco bem no rosto. O pai e
Claire gritam. O Padre se levanta. Fleabag vai bater nele novamente.
Martin bloqueia e acidentalmente bate nela. O Padre avanga para
impedi-la de cair, mas é atingido no rosto pela cabega dela. (...) A
Gargonete Carente esta se aproxima de Martin, que esta curvado: Ela
toca as costas de Martin, o que o faz pular, e ele se vira, acertando a
cara dela (tradugéo nossa)®*.

533 “PRIEST: ‘Oh fun! My parents were alcoholics!”” (Fleabag: The Scriptures, S02E01, p. 207).
534 “FLEABAG: ‘I’'m stubborn and for some inexplicable reason | would rather stay here and have
a passive-aggressive party'. (...) I'll just deal with this in my own insane, irrational, anal way if
that’s Ok’. MARTIN: 'It’'s probably for the best. (...) It’s like a goldfish out the bowl sort of thing.
If it didn’t want to be in there, it didn’t want to be in there. Something wasn't right. (...) It’s the
kid’s choice if it wants to jump ship right?’ Fleabag turns to Martin and punches him square in
the face. There is a scream from Dad and Claire. Priest stands up. Fleabag goes to hit him
again. Martin blocks it and accidentally hits her. The Priest moves forward to stop her falling but
gets hit in the face by the back of her head. (...) Needy Waitress is approaching. Martin is
doubled over. She touches Martin’s back, which makes him jump, and he turns, whacking the
Needy Waitress in the face” (Fleabag: The Scriptures, S02EOQ1, p. 232-234).
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4.8 “Da pra comer Deus?”5%

No segundo episodio da segunda temporada, quando Fleabag visita Padre
Gato na Igreja pela primeira vez, em desastredade, ele derrama cha com leite na mesa
diante dela, em cima de uma espécie de guardanapo sagrado — menos sagrado depois
disso: ndo uma metafora, mas uma maneira fisica de transbordar o desejo interdito.
Na cena, Fleabag e o Padre brincam com os signos supostamente sagrados®3* da
Igreja, ndo apenas quando Fleabag é flagrada ao cheirar a Biblia ou quando ele
derruba o leite. A partir de entéo, o roteiro de Fleabag passa a contornar o paradoxo
de trabalhar com a metafisica e a imanéncia no mesmo plano ou plato.

Eles decidem beber alcool no local, outra pratica nada louvavel aos olhos
metafisicos do Senhor. O padre |€ uma anedota sagaz envolvendo uma passagem
biblica que escreveu em uma resenha culinaria: “Eu passaria quarenta dias e quarenta
noites naquela sobremesa”?’, alocando a gula entre os pecados preferidos, os que
puder cometer sem comprometer a escolha da castragdo como um meio de vida nada
afirmativo. Na Igreja, Fleabag usou o corpo ao se ajoelhar, como também fazem
muitos fiéis compulsoriamente, ou movidos pelo desejo necrosante de se rebaixar —
literalmente, posicionar-se em um nivel inferior a entidade sagrada — para rezar e
assim atingir um ilusério plano sagrado fora da Terra. Podemos cair na tentacédo de
pensar no ato de se ajoelhar como um ato sadomasoquista, pela percepgao atribuida
ao termo, simultaneamente desejar sofrer e desejar fazer sofrer. Porém em

Conversacgées, Deleuze coloca o masoquismo como resisténcia e questiona:

Por que Masoch da seu nome a uma perversao tdo antiga quanto o
mundo? N&o porque ‘sofra’ dela (...) ao ligar as condutas masoquistas
a situacao das minorias étnicas e ao papel das mulheres nessas
minorias: 0 masoquismo torna-se um ato de resisténcia, inseparavel
de um humor de minorias®3

535 “FLEABAG: ‘Can you fuck God?” (Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 268).

Assim falou Fleabag.

536 Ao longo da tese ha outras mengdes a subversdes de signos sagrados, como a “coleira de
cachorro” do Padre, mencionada pela madrasta e pela terapeuta, citada no primeiro capitulo.
537 “PRIEST: 'I'd spend forty days and forty nights in THAT dessert” (Fleabag: The Scriptures,
S02E02, p. 249).

538 DELEUZE. Conversagées, 2013, p. 182-183.
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Ao cavucar um pouco mais a superficie desse termo, aproveitando que Deleuze
tem um livro sobre Sacher-Masoch, descobrimos que o masoquismo nao foi nomeado
por Masoch: “Masoch fala uma linguagem em que o folclérico, o historico, o politico, o
mistico e o erdético, o nacional e o perverso, se misturam estreitamente (...) Foi entdo
sem prazer algum que viu Krafft-Ebing usar o seu nome para designar uma
perversao”3°, Percebemos ainda que o termo sadomasoquista, que inclui o sadismo,
caido no senso comum, generaliza multiplicidades diversas — sob a alcunha dos dois
escritores, Sade e Masoch, menos lidos do que mereciam — e diante disso, “em vez
de uma dialética que apressadamente reune contrarios, deve-se buscar uma critica e

uma clinica capazes de resgatar os mecanismos realmente diferenciais”:

E possivel que a entidade sadomasoquista seja, ela propria, uma
sindrome, que deveria entdo ser dissociada em duas linhagens
irredutiveis. Repetiu-se tanto que o mesmo sujeito é sadico e
masoquista, que acabamos acreditando. E preciso recomecar tudo, e
recomecar pelas leituras de Sade e de Masoch. Sendo o julgamento
clinico cheio de preconceitos, devemos recomecar tudo, e de um
ponto situado fora da clinica, o ponto literario, a partir do qual, alias,
foram denominadas as perversoes em questdo. Nao por acaso o nome
de dois escritores serviu a designagao; pode ser que a critica (no
sentido literario) e a clinica (no sentido médico) estejam fadadas a
entrar em novas relagdes, num ensino reciproco. A sintomatologia diz
sempre respeito a arte. As especificidades clinicas do sadismo e do
masoquismo nao sao separaveis dos valores literarios proprios de
Sade e de Masoch®%,

Mais tarde, quando Fleabag e Claire estao posando para o quadro a ser pintado
pela madrasta (situagao trabalhada no subcapitulo sobre pintura), ocorre mais uma
demonstragao exibicionista da madrasta quanto a supostos orgasmos, ao dizer que
pintar o quadro de trés cores Ihe garantiu um. Assim como Preciado desloca, subverte
e redefine sexo, ele o faz com o orgasmo, ao lado do desejo e da excitagao sexual,
que para o filésofo “ndo sdao nada além de produtos que dizem respeito a certa
tecnologia sexual que identifica os 6rgaos reprodutivos como 6rgaos sexuais, em
detrimento de uma sexualizagdo do corpo em sua totalidade™4!. Tal definicdo ndo
intenta anular o prazer sexual, mas faz repensar as praticas sexuais como tecnologias

ligadas a 6rgaos reprodutivos, excluindo outras partes do corpo que escapam de

539 DELEUZE. Sacher-Masoch: o frio e o cruel, 2009, p. 10.
540 DELEUZE. Sacher-Masoch: o frio e o cruel, 2009, p. 13-14.
541 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 23.
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manifestagdes pornograficas, e nesse caso, artisticas. Tais 6érgaos sao expostos em
reprodugdes artisticas hiper-realistas na Sexposicdo da madrasta, entre todos os
corpos por ela fragmentados, e como visto, nada impede que a experiéncia de pintar,
tenha sido para ela, uma linha de fuga afirmativa.

Em determinado momento do mondlogo teatral, Fleabag diz: “as vezes gostaria
ndo ter moral™“2. Outra prova da aparente auséncia de principios morais — ou melhor,
de principios éticos — é quando Fleabag inicia um caso com o advogado recomendado
pela irma para tratar do caso de agressao a Martin, pelo qual esta sendo processada
desde o episddio anterior, no jantar. O personagem do advogado é creditado como
Hot Misogynist (Gato Miségino, em traducao livre), sendo entao considerado misdgino
por defender casos envolvendo estupradores. Mas novamente, melhor do que julgar
0s processos dos personagens, seria observar agenciamentos, ainda que
necrosantes, e neste caso sem nenhuma fidelidade a uma sororidade feminista. Ainda
no mesmo episddio, na sessao de aconselhamento patrocinada pelo pai, a terapeuta
parece lacbnica e desinteressada, além de fiscalizadora, ao tentar controlar o humor
da protagonista ao proibir piadas — o riso ndo € permitido em processos de cura
emocional? — aplicando algum método que envolve interdito e repressao da fala. Além
disso, parece estar mais preocupada com si mesma, e por extensdo com o corpo, pois
pede desculpas por estar passando hidratante nos cotovelos durante a sesséo.

Quando é perguntada sobre o motivo de estar na sessao, Fleabag resume:
“passei a maior parte da minha vida adulta usando o sexo para evitar o enorme buraco
no meu coragdo vazio”*3. Nesta constatagdo, que soa irbnica, Fleabag admite ter
usado o sexo como uma forma de preencher vazios emocionais, discurso que também
revela uma crenga freudiana no batido — ou melhor, desgastado — mecanismo da falta.
Ao perceber tal excesso e 0s problemas que isso trouxe, ela decide dar um tempo nas
praticas: “Sexo ndo trouxe nada de bom”>44, enquanto visualiza(mos) um flashback de
Boo chorando, e embora logo admita que nao seja por frigidez nem por falta de desejo.

A terapeuta rebate: “Vocé quer mesmo foder com o padre, ou vocé quer foder com

542 “ELEABAG: ‘wish I could own up to not having morals” (Fleabag, the Special Edition, p. 26).
543 “FLEABAG: ‘I spent most of my adult life using sex to deflect from the screaming void inside
my empty heart” (Fleabag: The Scriptures, SO02E02, p. 264).

544 “FLEABAG: ‘Sex didn't... bring anything... good” (Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 265).
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Deus?”%, o que ela admite ser possivel, em uma perspectiva sintese disjuntiva
inclusiva (afirmativa) com a metafisica, considerando o padre um representante divino
direto. Porém sabemos que a representagao € um conceito falho para Deleuze.

Assim como a madrasta, a terapeuta considera que sexo esta ligado a poder:
“Nao acho que comer um padre vai te fazer sentir-se tdo poderosa como vocé acha
que vai”>*®. A breve conversa inicial durante a sessao fez Fleabag a questionar qual o
motivo de se frequentar o aconselhamento psiquiatrico, especialmente apds a
generalizacdo da mediadora: “Vocé ja sabe o que fazer. Todo mundo sabe™*’.
Deleuze e Guattari afirmam que “o Edipo rebateu-se sobre a producdo desejante,
apropriou-se dela como se todas as forgas produtivas do desejo emanassem dele. O
psicanalista tornou-se o cabide do Edipo, o grande agente da antiprodugdo no
desejo™*8,

Assim, em que medida a terapeuta é mais uma agente que castra os desejos
ao questionar Fleabag sobre o poder que ela espera obter disso? De volta a festinha
de Igreja, na qual Fleabag se voluntariou para ajudar, ela ndo consegue resistir e conta
ao padre que a madrasta afirmou ter tido um orgasmo quando pintou o quadro doado
por ela para a Igreja: mais uma provocagao sedutora ao religioso, cujo desejo parece
ser reciproco. Ha ainda fragmentos encontrados no supracitado Erotismo de Bataille
que nos lembram a relacdo de Fleabag com o Padre, principalmente quando a

pecaminosa presenca dela faz quadros sacros®*° cairem, como vimos.

545 “COUNSELLOR: ‘Do you really want to fuck the priest or do you want to fuck God?”
(Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 268).

546 “COUNSELLOR: ‘I don't think fucking a priest will make you feel as powerful as you think it
will” (Fleabag: The Scriptures, S02E02, p. 268).

547 “COUNSELLOR: ‘You already know what you’re going to do. Everybody does
The Scriptures, S02E02, p. 268).

548 DELEUZE; GUATTARI. O Anti-Edipo, 2011c, p. 80.

549 As imagens 27 e 28 mostram os quadros sacros mencionados no subcapitulo sobre pintura.

”

(Fleabag:
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4.9 Vai orar, imunda!®®

O terceiro episddio da segunda temporada se inicia com Fleabag nua em uma
banheira (Imagem 68), lendo a Biblia que o padre Ihe emprestou. Ler a Biblia enquanto
se esta nu é certamente uma profanag&o: um corpo mundano que acessa o sagrado
por outro tipo de ritual particular, no caso dela, ao se banhar luxuosa e
glamourosamente em uma banheira. E assim como o comercial involuntario de
absorventes no metrd®°! na primeira temporada, aqui outra vez um episédio se inicia

como se fosse um comercial, neste caso, de sabonetes®°2.

Imagem 68 — Fleabag Ié a Biblia nua em uma banheira (00:26)

Fonte: Frame do episddio 3 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Ao contrata-la como gargconete para um evento corporativo, Claire tenta mais
uma vez oprimir a multiplicidade da irm&, em um processo de castragao da diferencga,
assim como havia pedido para que ela se vestisse apropriadamente para o

aniversario, Claire clama: “N&do seja engragada ou inteligente, ou o centro das

550 QO titulo da segdo que trata dos eventos do terceiro episdédio da segunda temporada nao
pbde ser diferente deste meme nacionalmente famoso “vai orar, imunda!”, ao olhar Fleabag
lendo a Biblia na banheira. Disponivel em:
https://br.ifunny.co/picture/vai-orar-imunda-tXX9Pje77. Acesso em: 02. fev. 2024.

551 \Ver imagens no capitulo 2 sobre a cena que abre o segundo episédio da primeira temporada.
552 Os exemplos podem variar de campanhas da LUX difundidas nos anos 90 sob o slogan “9
entre 10 estrelas usam LUX”, até propagandas do sabonete Bris, dirigidas por Ingmar Bergman
na década de 1950. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7UMbvohZ iY. Acesso
em: 03. fev. 2024. Escrevi sobre esses comerciais do Bergman em uma coluna que eu mantinha
no site Cinema em Cena, em meados de 2015.



https://br.ifunny.co/picture/vai-orar-imunda-tXX9Pje77
https://www.youtube.com/watch?v=7UMbvohZ_iY
https://cinemaemcena.com.br/coluna/ler/2187/as-propagandas-de-sabonete-dirigidas-por-ingmar-bergman
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atengbes (...) ndo seja vocé mesma”™>3. No entanto, é claro que Fleabag, em
desastredade, imediatamente fara tudo ao contrario do que foi solicitado. O
comportamento escatolégico de Fleabag fica evidente desde quando ela solta gases
no elevador: desta vez uma sutil e possivelmente incontrolavel subversdo que passa
pelo corpo, refém de especificidades biolégicas.

Outras necessidades fisiologicas — e a consequente escatologia que advém
delas — acontecem logo mais. Fleabag esta responsavel por servir canapés — desta
vez ela esta sendo paga para servir, ndo forcada pela madrasta ma - e
deliberadamente desrespeita as pessoas vegetarianas e veganas presentes, até
mesmo as pessoas alérgicas e com intolerancias alimentares, ignorando inclusive o
perigo a que poderia expor cada uma delas. Uma dessas pessoas € Sylvia (Nicola
Alexis), que iria receber um dos prémios na firma, mas na hora de fazer o discurso ela
se encontra vomitando no vaso do banheiro: momento escatolégico nada engragado.

Mais tarde, Fleabag vai beber num bar de hotel com Belinda®**, uma das
homenageadas do evento, e escuta as digressdes corporais da mulher mais velha,
que lhe promete as paradoxais®® mazelas e glérias da maturidade: “A porra da
menopausa vem e €... maravilhosa! E sim, todo o seu pavimento pélvico desmorona
e vocé fica com um tesdo enorme e ninguém se importa, mas entdo... vocé é livre.
Nao mais uma escrava, ndo mais uma maquina com pecas®®¢. Nesse didlogo com
Belinda se destaca o comentario sobre a chegada da menopausa, quando a mulher
passa a nao ser mais “uma maquina com peg¢as”, 0 que nos remete a um corpo sem
orgaos. Ainda que tal fala soe como uma visao limitada das demandas reprodutivas e
sociais do corpo feminino cis, e as consequentes dores, enquanto corpo que
menstrua, Belinda continua: “a pior parte de envelhecer é que nao flertam mais

contigo”, e ordena, em devir mulher®®’ a favor do desejo: “Agarre a noite pelos mamilos

553 “CLAIRE: ‘and don’t be funny, or clever or... Just don’t be the centre of attention. (...) Don't...
be yourself” (Fleabag: The Scriptures, S02E03, p. 281).

554 Como visto na imagem 19, no subcapitulo em que discutimos sobre a estatueta.

555 O paradoxo da promessa se evidencia na expressao “porra da menopausa... maravilhosa”.
556 “BELINDA: ‘The fucking MENOPAUSE comes and it is... the most WONDERFUL fucking
thing in the world! Yes, your entire pelvic floor crumbles and you get fucking HOT and no-one
cares, but then you’re free. No longer a slave, no longer a machine, with parts” (Fleabag: The
Scriptures, S02EQ3, p. 297-298).

557 “Mesmo quando é uma mulher que devém, ela tem que devir-mulher (DELEUZE. Critica e
clinica, 2011, p. 11-12).
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e va flertar!®®. Como contraponto a algumas ideias de Belinda, no entanto, mesmo
com 0O passar rigoroso dos anos, nunca deixamos de ser maquinas. Para Deleuze, o
desejo € justamente um fluxo de maquinas se conectando e se desconectando. Ha de
se questionar também quando ela diz que algum dia seremos livres, pois essa tal
“‘liberdade” humana néo é possivel neste mundo dominado por espagos estriados,
onde apenas € possivel criar linhas de fuga: “se a questdo é achar uma saida (uma
saida, e ndo a ‘liberdade’), essa saida ndo consiste de modo algum em fugir, ao
contrario (...) a fuga so é recusada como movimento enganador da liberdade; ela é
afirmada, em contrapartida, como fuga no mesmo lugar, fuga em intensidade”°.
Rompendo com a desobediéncia tipica, praticada até as ultimas
consequéncias, em desastredade, durante a primeira temporada, ainda que em
beneficio proprio, Fleabag obedece tanto a Belinda quanto a Claire quando elas dizem
respectivamente “entdo agarre a noite pelos mamilos e va flertar!”%° e “faga seus
proprios amigos”®®! — fazendo questado de reforgar que as duas ndo sdo amigas, sdo
irmé&s. Entdo Fleabag vai visitar Padre Gato. Enquanto bebem latinhas de gin tnica
nas dependéncias da Igreja a noite, o Padre alega que “o celibato € muito menos
complicado do que relacionamentos romanticos”, ao que Fleabag pontua que nao
poderia desistir do sexo para sempre®®?. E s6 aumenta a intensidade do desejo de
Fleabag pelo Padre — ou melhor, pelo agenciamento®%3 que ela criou sobre ele, ao ser

afectada pela paisagem que ele agencia diante da instituicdo sagrada.

558 “BELINDA: ‘Now that’s the only truly shit thing about getting older. People don't flirt with you
anymore (...) So grab the night by the nipples and go and flirt with someone’ (Fleabag, the
Scriptures, S02EQ3, p. 298-299).

559 DELEUZE; GUATTARI. Kafka: Por uma literatura menor, 2017, p. 28.

560 “BELINDA: ‘So grab the night by the nipples and go and flirt with someone’ (Fleabag: The
Scriptures SO02E03, p. 299).

561 “CLAIRE: We're not friends. We are sisters. Get your own friends” (Fleabag: The Scriptures,
S02EO03, p. 302).

562 “FLEABAG: ‘l just couldn’t give up sex forever’. (...) PRIEST: ‘Celibacy is a lot less
complicated than romantic relationships’ (Fleabag: The Scriptures, S02EQ03, p. 307).

563 Para Deleuze e Guattari, “os agenciamentos sdo passionais, sdo composi¢des de desejo”
(DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 5, 2012c, p. 83).
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4.10 No Confessionario®t*

No quarto episodio da segunda temporada, fica evidente a distincdo de
pensamento de Fleabag e Padre Gato, nesta conversa entre os dois. Enquanto ele
esta falando sobre a possibilidade de uma proxima vida e confessa uma preferéncia
morbida por funerais®®® em relacdo a casamentos, logo, um culto cristdo a um futuro
metafisico; Fleabag se mostra hipnotizada pelo pescoco e pelos bracos dele, logo, o
avesso de um culto, uma hedonista e mundana admiracéo pelas caracteristicas fisicas

de um homem, ndo santo, mas carnal, a valorizagdo de um tempo presente na Terra.

PADRE: Vocé prefere casamentos ou funerais?

FLEABAG: Casamentos.

FLEABAG (para a camera): Os bracos dele...

PADRE: Prefiro funerais. Acho que ha algo humilhante nos funerais.
FLEABAG: Sério?

PADRE: E bom confiar em outra vida.

FLEABAG: Vocé acredita mesmo que existe outra vida?°%®

Em seguida, Padre Gato leva Fleabag ao Encontro dos Quakers — outro local,
assim como o retiro, para interdito da fala. Assim descrito por ela: “Nao se tem
permissao para falar. Se o Espirito te levar a falar, precisa se levantar e compartilhar
com todos. E muito intenso. E muito quieto. E muito, muito erético”¢” — e na condicdo
abstémia em que se encontra, ela ndo poderia encaixar um adjetivo melhor para
descrever o evento. E interessante notar na passagem como a protagonista percebe
erotismo no siléncio, como mais um sintoma do desejo. E claro que mesmo sendo um
lugar religioso, ela iria romper com a seriedade e com as formalidades esperadas.
Fleabag é supostamente inspirada pelo Espirito, 0 que ela quer nos fazer acreditar

pelo jogo corporal, em um impulso metafisico, como se estivesse sendo empurrada

564 Esse titulo alude ndo s6 a cena de Fleabag e o Padre na Igreja, que ocorre no episodio 4
da segunda temporada, contemplado neste subcapitulo, mas também a musica “No
Confessionario”, do ja citado Padre Gato, personagem de Fausto Fanti em Hermes e Renato.
Um dos trechos da letra da musica, “Me conte seus pecados cabeludos”, combina com a
relacdo entre Fleabag e Padre Gato, além de remeter a cabelo, algo tao importante na série.
565 Comentamos a valorizagdo da humildade proferida pelo Padre Gato nessa passagem no
subcapitulo dedicado a ele: Em nome do Padre.

566 “PRIEST: ‘Do you prefer weddings or funerals? FLEABAG: ‘Weddings’. FLEABAG (to
camera): His arms. PRIEST: ‘I think there’s something humbling about funerals’. FLEABAG:
‘Really?’ She can’t help looking at his arms. PRIEST: ‘Yeah, it's good to dwell on the next life’.
FLEABAG: ‘You really think there’s a next life?” (Fleabag: The Scriptures, S02E04, p. 312).

567 “FLEABAG: (to camera) Quaker meeting. You’re not allowed to speak. If the spirit moves you
to speak you have to stand up and share it in front of everyone. It’s very intense, it’s very quiet
and it’s very, very erotic” (Fleabag: The Scriptures, S02E04, p. 314).
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por algo sobrenatural pra se levantar. E diante de todos os — trés gatos pingados,
incluindo Padre Gato — presentes no local sagrado, ela performa uma fala carregada
de nitida conotacdo sexual: “As vezes penso que eu ndo seria tdo feminista se tivesse
peitos maiores™®, o que fez o Padre rir. O riso de ambos, Padre e Fleabag, sdo
evidéncias na trama de que o desejo afirmativo outra vez desafiou dogmas proibitivos

da fruicdo corporal. E na saida do bom encontro:

PADRE: Estava pensando sobre como me senti em paz e, sem motivo
algum, comecei a pensar nos seus peitos, o0 que estragou tudo.
FLEABAG (rindo): Meus peitos estragaram sua paz?°°°

Ocorrem ainda outros indicios de valorizagao corporal no episédio. Ao conhecer
Hilary, o Padre pergunta, segurando a bichinha no colo: “o que porquinhos-da-india
fazem?”, e Fleabag, em desastredade, foi mais uma vez escatolégica: “Eles nascem,
se cagam de medo e morrem™’0. O episédio é invadido por flashbacks da Boo,
elaborados no capitulo sobre memodria, e grande parte deles ocorre durante o velério
da mae de Fleabag. Todos os convidados comentam e reparam que Fleabag esta
muito bonita, logo num dia tao triste — ela esta tao linda que até a madrasta a elogia.
No entanto, cabe destacar outro flashback em que Fleabag e Boo, deitadas uma de
frente para a outra, conversam sobre insegurangas corporais, no caso as coxas de

Boo e o rosto de Fleabag

FLEABAG: Se vocé pudesse mudar algo no mundo, o que seria?
BOO: Minhas coxas.

FLEABAG (rindo): No mundo inteiro?

BOO: Nao conte a ninguém que eu disse isso. E vocé?
FLEABAG: Eu sempre fui insegura com o meu rosto. Vocé sabe.
BOO: Eu sei. Vocé nao deveria!

FLEABAG: Obrigada, mas...

BOO: N&o, sério, tem nada errado com o seu nariz...>" .

568 “FLEABAG: | sometimes worry... that | wouldn’t be such a feminist if | had bigger tits”
(Fleabag: The Scriptures, SO2E04, p. 315).

569 “PRIEST: ‘Well, | was thinking about how peaceful | felt and then for some reason | was
thinking about your tits which kind of ruined it’. FLEABAG (laughing): ‘Oh, my tits ruined your
peace? (Fleabag: The Scriptures, S02E04, p. 316).

570 “PRIEST: ‘What do guinea pigs do?’ FLEABAG: ‘They’re born, they shit themselves with fear
and then they die”” (Fleabag: The Scriptures, S02E04, p. 317).

571 “FLEABAG: ‘If you could change anything in the world what would it be?’ BOO: ‘My thighs’.
FLEABAG (laughing): ‘In the whole world?’ BOO: ‘Don’t tell anyone | said that. You? FLEABAG:
‘T've always been insecure about my face. You know that’. BOO: ‘I know, you shouldn’tl’
FLEABAG: ‘Thank you but...” BOO: ‘No seriously! There’s nothing wrong with your nose!
(Fleabag: The Scriptures, SO1E04, p. 119-120).
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Mais adiante, Padre Gato € novamente desorganizado pela desastredade de
Fleabag, que mais uma vez faz uma visita a ele, desta vez na parte da Igreja destinada
aos fiéis. Ele propde um brinde paradoxal “a paz e aqueles que a perturbam”’2; um
brinde aos seios de Fleabag, ao corpo afirmado, ao caos que os movimenta e as linhas
de fuga tragadas. A bebida aqui reaparece como rizoma de afecto nas relagdes de
Fleabag. Padre Gato conta a Fleabag o caso de um homem que queria tanto ser santo
que castrou a si mesmo para afastar a tentagdo — e simula o barulho e o gesto de
corte no proprio membro. Nesse exemplo grafico, tdo rapido que fica dificil capturar
em uma imagem, a castracao ataca diretamente a expansao do desejo, tentando Ihe
impor uma forma, amputada pelos interditos e dogmas eclesiasticos. No

confessionario, esgotada, Fleabag deseja acima de tudo, orientagéo e afeto:

Sei exatamente o que quero agora. Quero alguém que me diga o que
vestir de manha. (...) Alguém que me diga o que comer, do que gostar,
0 que odiar, com o0 que me revoltar, o que ouvir, qual banda gostar, pra
quais shows comprar ingresso, do que fazer piada, do que nao fazer.
Alguém que me diga no que acreditar, em quem votar, € a quem amar
e como... contar a eles. Acho que quero alguém que me diga como
viver minha vida, Padre, porque acho que, até agora, estou fazendo
tudo errado. E acho que é por isso que as pessoas querem gente como
vocé nas vidas delas. Porque vocé diz a elas o que fazer. Apenas diz
o que fazer, e o que receberao no final. Apesar de ndo acreditar nessa
bobagem toda, e sei que cientificamente nada do que fago faz
diferenga alguma no final, eu continuo apavorada! Por que ainda estou
apavorada? Me diga o que fazer. Me diga o que fazer, Padre!®”

O Padre entao ordena que Fleabag se ajoelhe e ndo ha como evitar uma leitura
profana do ato. Apesar de nao acreditar na existéncia de um plano metafisico, ela o
obedece por desejo e o paradoxal milagre pecaminoso que ela tanto esperava

acontece: eles se beijam, e outro quadro sacro cai.

572 “PRIEST: ‘Here’s to peace. (...) And those who get in the way of it” (Fleabag: The Scriptures,
S02E04, p. 334). Como vimos, para Deleuze, uma maquina de guerra deve ser “capaz de
destruir o equilibrio aparente ou a paz do Estado” (DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 30).

573 “FLEABAG: ‘I know exactly what | want, right now. (...) | want someone to tell me what to
wear in the morning. (...) | want someone to tell me what to eat, what to like, what to hate, what
to rage about, what to listen to, what band to like, what to buy tickets for, what to joke about,
what not to joke about. | want someone to tell me what to believe in, who to vote for, who to love
and how to... tell them. I just think | want someone to tell me how to live my life, Father, because
so far, | think I've been getting it wrong. And | know that is why people want people like you in
their lives. Because you just tell them how to do it. You just tell them what to do. And what they’ll
get out of the end of it. And even though | don’t believe your bullshit and | know that scientifically
nothing | do makes any difference in the end anyway, I'm still scared, why am | still scared? Just
fucking tell me what to do, Father” (Fleabag: The Scriptures, SO02E04, p. 339-340).



181

4.11 “Cabelo é tudo!”>"4

Sé no quinto e penultimo episédio da série, Fleabag rompe o periodo de
abstinéncia e volta a usar o corpo em uma “liberdade” sexual possivel. Primeiro com
0 advogado, com o qual ela afirma ter experenciado nove orgasmos — ainda que seja
preciso sempre desconfiar do que os personagens dizem. O exagero de contagem
revela um desejo como excesso, nao falta, o desejo quando finalmente transborda.

Segundo Deleuze, desejo € mais que forga sexual, “desejo é forca vital”:

O prazer nao é de forma alguma o que s6 poderia ser atingido pelo
desvio do sofrimento, mas o que deve ser postergado ao maximo,
porque seu advento interrompe o processo continuo do desejo
positivo. Acontece que existe uma alegria imanente ao desejo, como
se ele se preenchesse de si mesmo e de suas contemplacdes, fato
que nao implica falta alguma, impossibilidade alguma, que nao se
equipara e que também nao se mede pelo prazer, posto que € esta
alegria que distribuira as intensidades de prazer e impedira que sejam
penetradas de angustia, de vergonha, de culpa®’.

Nesse sentido, “cada vez que o desejo é traido, amaldigoado, arrancado de seu
campo de imanéncia, é porque ha um padre por ali. O padre langou a triplice maldigao
sobre o desejo: a da lei negativa, a da regra extrinseca, a do ideal transcendente™’®.
Desse modo, Padre Gato € um representante, no pior sentido, ainda que subversivo,
da Igreja, Estado ecumeno, despotico, que — de forma analoga ao capitalismo — joga
perversamente com o desejo, opera uma castragao da diferencga. Ele é obrigado a se
deparar com a poténcia do desejo, em uma raposa que o persegue. O desejo do padre
— e sobretudo o medo que ele sente do estrago que isso pode causar na carreira
ecuménica que conquistou, pois afinal ele também ama ser padre e deseja continuar
sendo — faz com que ele peca a Fleabag para nao voltar mais a Igreja. Um desejo

cerceado pedindo pelo oposto do que deseja.

574 “FLEABAG: ‘Hair. Is. Everything” (Fleabag: The Scriptures, SO2E05, p. 361).
575 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 3, 2012a, p. 19.
576 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 3, 2012a, p. 18.
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Imagem 69 — Claire chora por ter odiado um corte de cabelo ousado (07:52)

Fonte: Frame do episddio 5 da segunda temporada da série Fleabag (2016-2019)

Neste episddio, Fleabag proclama uma espécie de mini manifesto (ou melhor,
minifesto®’") a favor de uma parte do corpo muito importante, especialmente para as
mulheres, diriamos convictos se nos baseassemos em generalizagdes freudianas ja
tombadas pelo senso comum. Fleabag acolhe a irmé Claire — aos prantos, que chora
por ter odiado um corte de cabelo ousado (Imagem 69) — e assim ela se dirige ao

cabeleireiro responsavel pelo crime estético cometido:

CABELO E TUDO! Adorariamos que néo fosse, para podermos pensar
sobre algo ocasionalmente, mas é. Ea diferenca entre um dia bom e
um dia ruim. Somos ensinadas a ver o cabelo como um simbolo de
poder e fertilidade. Algumas pessoas sao exploradas por isso e paga
a porra das suas contas! Cabelo é tudo, Antony®’8,

Nessa inflamada defesa capilar, “a diferenga entre um dia bom e um dia ruim”
reforca a poténcia afirmativa singular dos cabelos e remete a bons e maus encontros
em Espinosa. Ainda que coloque o cabelo como significante de poder e fertilidade,
podemos pensa-lo como signo afectante de como o corpo sente e performa. Quando
Fleabag volta ao Café, Martin esta segurando Hilary no colo. Convicta, ela ja nos avisa

gue o cunhado vai fazer uma piada sobre fagote. Ao contrario da maioria das piadas

577 Minifesto foi um trocadilho inevitavel a partir da expressao “mini manifesto”.

578 “FLEABAG: ‘Hair. Is. Everything. We wish it wasn’t so we could actually think about
something else occasionally. But it is. It’s the difference between a good day and a bad day.
We’re meant to think that it is a symbol of power, a symbol of fertility, some people are exploited
for it and it pays your fucking bills. Hair is everything, Anthony” (Fleabag: The Scriptures,
S02EO05, p. 361).
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formuladas por Fleabag, mesmo que Martin tenha buscado sem sucesso explicar a
intencao, esta continua sem funcionar, ainda que caiba aqui a mencgao pelo tema da
amputacao de 6rgdos sexuais:
MARTIN: E um fagote na sua mao ou esté feliz por me ver?
FLEABAG: Diria isso a seu filho?
MARTIN: Se ele estivesse com o fagote, com certeza. Mas ele nunca
esta feliz por me ver, entio...
FLEABAG: Isso sequer faz sentido. Um fagote em minhas méos...
MARTIN: E como um pinto na sua méo.
FLEABAG: Entao se eu chegasse com um pinto amputado nas maos,
pensaria que estou excitada.
MARTIN: Assumiria que vocé estaria. Ndo duvido que vocé seria

capaz de arrancar um pinto.
FLEABAG: Ponha a porquinha-da-india no cho®’.

Mais tarde, contrariando a propria determinacdo, dessa vez o Padre foi quem
visitou Fleabag na casa dela. Considerando os sacrificios que ele fez para se tornar
padre, ele justifica para ela que nao poderao ter contato fisico, sem mencionar os
perigos e as consequéncias que ele teria que enfrentar dentro do socius e da
instituicdo. Ele diz ndo temer arder em chamas, mas sim temer se apaixonar por ela
e assim romper a vocagao religiosa: desejo exige prudéncia. No entanto, minutos
depois, ao final do pendultimo episédio, apesar de toda a negacao castradora do
desejo, eles passam a noite juntos, vivenciando um bom encontro que aumenta a
poténcia de ambos, mesmo que esteja posta a iminéncia do fim. Quando ela e o Padre
estdo na cama, Fleabag afasta a cAmera com a méo, o que faz a cena durar poucos
segundos e ser dificil de capturar em imagem, além de ser visualizada com certa
dificuldade, no quarto escuro e com pouca luz, para preservar a privacidade dos
amantes. O movimento evidencia a presenga da camera como dispositivo tecnolégico
de captura e prova que a protagonista esta se afastando da necessidade de se exibir

para um extracampo e passa a se dedicar mais a vida, a imanéncia, portanto.

579 “MARTIN: ‘Is that a bassoon in your hand or are you just pleased to see me?’ FLEABAG:
‘Would you say that to your son?’ MARTIN: ‘When he has his bassoon, sure. But he’s never
pleased to see me’. FLEABAG: ‘It doesn’t even make sense. Why would a bassoon in my
hand...” MARTIN: ‘Like a dick in your hand’. FLEABAG: ‘Right, so if | was walking towards you
with an amputated dick in my hand, you would assume it was because | was horny’. MARTIN:
‘Well I'd assume that you had been! Certainly wouldn’t put it past you to chop a dick off’.
FLEABAG: ‘Put the guinea pig down” (Fleabag: The Scriptures, SO2EQ5, p. 366-367).
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4.12 “Eu te amo, mas isso é tchau”>80

No casamento — do pai das irm&s com a madrasta delas —, Fleabag e Padre
Gato trocam beijos efusivos apesar do risco de serem encontrados, ainda que
motivados erética e paradoxalmente pelo perigo. Claire manifesta um desejo egoista
que envolve o que acontece com o pai, pois ela quer que o casamento dele com a
madrasta ndo aconteca. E admite para a irma ainda outro desejo “terrivel” — pois ela
se sentiu aliviada ao ter sofrido um aborto espontaneo por ndo desejar um filho do
marido, o que leva a perceber afectos tristes no casamento deles: “Odeio meu marido
e 0 homem que amo esta a caminho da Finlandia”: o desejo a aponta a direcéo da
desterritorializacdo e assim ela foi capaz de colocar um limite na relagdo com Martin.
Outra linha de fuga é considerada pelo pai, que tenta se esconder num porao, antes
da celebracédo do casamento, porém Fleabag — subvertendo mais uma vez a qualquer
padrao comportamental esperado — a pedido da madrasta, o convence a voltar para

a celebracado. Na homilia escrita para a cerimonia, Padre Gato assim define o amor:

O amor é horrivel! E horrivel. E doloroso, assustador. Faz duvidar de
si mesmo, julgar a si mesmo. Te distancia das demais pessoas de sua
vida. Te torna egoista. Te deixa miseravel! Te deixa obcecado pelo seu
cabelo. Te torna cruel’®® Faz com que vocé diga e faga coisas que
jamais pensou que faria! (...) E o que todos queremos, e é um inferno
quando conseguimos! D& pra imaginar porque nao queremos passar
por isso sozinhos. (...) Me ensinaram que, se hascemos com amor e
que a vida implica em escolher o lugar certo para ele. As pessoas
falam muito sobre isso. ‘Parece certo’, ‘Quando parece certo, é facil’,
mas ndo tenho certeza de que seja verdade. E preciso coragem pra
saber o que é certo. E amor ndo é para pessoas fracas. Ser romantico
exige muita esperanca. Acho que o que querem dizer € que quando
encontrar alguém que ama, sera uma sensagao de esperanga®?.

580 CUIDADO PAIXAO. Compositora e intérprete: Letrux. In: Letrux aos Prantos. S&o Paulo:
gravadora independente, 2020, faixa 7 (5°07).

581 | embramos aqui novamente do Teatro da Crueldade de Artaud. Gostariamos muito de
descobrir que a musica “Cruel, Cruel, Esquizofrenético Blues”, tenha sido na realidade, ao
menos no titulo, uma homenagem a Antonin Artaud. A faixa foi censurada durante o periodo da
ditadura no Brasil e langada como single pela banda Blitz, famosa por “Vocé ndo soube me
amar’. CRUEL, CRUEL, ESQUIZOFRENETICO BLUES. Intérprete: Blitz. Composic&o:
Evandro Mesquita, Ricardo Barreto. EMI, 1983, faixa A (3'39).

582 “PRIEST: ‘Love is awful! It's awful. It’s painful. It’s frightening, it makes you doubt yourself,
judge yourself, distance yourself from other people in your life. Makes you selfish. Makes you
creepy. It makes you obsessed with your hair. Makes you cruel. Makes you say and do things
you never thought you would do. (...) It’s all any of us want and it’s hell when we get there. So
no wonder it's something we don’t want to do on our own. (...) | was taught that if we’re born
with love, then life is about choosing the right place to put it. People talk about that a lot. It
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Esperanca®®, para Espinosa, é também um afecto triste. Amor é uma palavra
fraca para explicar tudo a que a atribuem, uma palavra que carrega muitas digressoes
inadequadas. Contrariando o anterior discurso afirmativo de Fleabag (“cabelo é
tudo!”84) e a parte da homilia do padre em que ele afirma que o amor “te deixa
obcecado pelo seu cabelo”, Claire deixa o cabelo falso na cadeira que ocupava e sai
da festa, a francesa®®. Ela acolhe o paradoxo de que talvez cabelo nido seja tudo,
como tinha afirmado a irm&, nem precisa ficar obcecada por isso, ja que o amante
Klare a toma como singularidade, além de ter apreciado o corte. Claire traga uma linha
de fuga, para desterritorializar-se, literalmente, abandonando a peruca — ainda que
seja possivel perceber nesse discurso de afirmagao um ilusério naturalismo corporal,
que privilegiaria cabelos naturais — e assim supera o disfarce que vivia.

Nos momentos finais da série, Fleabag e Padre Gato se encontram no mesmo
ponto de 6nibus em que ja estiveram na tarde anterior, onde ha uma pichagdo em que
se |é “Zivote” — ou “vidas”, em eslovaco — palavra que surge na tela para corroborar
indiretamente a afirmagéo da vida, filosofia da imanéncia constantemente lembrada
pelos fildsofos estudados nesta tese. Como desfecho do capitulo e deste estudo, cabe
apresentar uma concepg¢ao nado metafisica e paradoxal do amor, que culmina em

afectos etilicos, dionisiacos, e saciedade, muito condizente com nossa investigagao:

O amor é uma mistura de corpos que pode ser representada por um
coracgao atravessado por uma flecha, por uma unido de almas etc; mas
a declaracdo ‘Eu te amo’ expressa um atributo ndo corpéreo dos
corpos, tanto do amante quanto do amado. Comer pao e beber vinho
sdo misturas de corpos; comunicar com o Cristo; e também uma
mistura entre corpos propriamente espirituais, ndo menos ‘reais’. Mas
a transformagao do corpo do pao e do vinho em corpo e sangue do
Cristo é pura expressao de um enunciado, atribuido aos corpos®&

‘feeling right’. ‘When it feels right, it’s easy.” But I'm not sure that’s true. It takes strength to know
what’s right. (...) And love isn’t something that weak people do. Being a romantic takes a hell of
a lot of hope. I think what they mean is... When you find somebody that you love... It feels like
hope” (Fleabag: The Scriptures, SO2EQ6, p. 399).

583 “Espinosa nao acreditava na esperanga nem mesmo na coragem” (DELEUZE. Espinosa
Filosofia Pratica, 2002, p. 20).

584 FLEABAG: ‘Hair. Is. Everything” (Fleabag: The Scriptures, SO2EQ05, p. 361).

585 Claire sai duplamente a francesa, pois sai discretamente, e com o cabelo “a francesa”.

586 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 2, 2011b, p. 20.
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Para aproveitar a afirmacéo do Padre Gato de que o amor “te torna cruel’ e a
mengcdo ao sangue de Cristo, supracitadas, encerramos por hora nossas
investigacdes, nos lembrando da violéncia afirmativa — e por vezes, sangrenta — do
Teatro da Crueldade®®” de Artaud, na medida em que esse teatro se conecta ao teatro
proposto por Waller-Bridge em Fleabag e a filosofia criada por Deleuze e Guattari.

No final da série, dada a confissdo de amor reciproca, Fleabag e Padre Gato
se separam, seguindo em diregdes opostas: “Eu te amo, mas isso é tchau”, como
canta Letrux no samba “Cuidado Paixd0"°%8. Os amantes agora precisam andar por
caminhos opostos e vao se desterritorializar, partir para outro agenciamento. O padre
escolhe a metafisica, chefiada pelo patrdo Deus. Mas também aposta na promessa
da efemeridade dos afectos, nbmades, ndo pivotantes, rizomaticos, sempre em
transformacéo, confiando na unica certeza que temos na vida, a certeza da mudanca,
ao dizer a potente e convicta afirmacgdo: “Vai passar”®. Ao ver o amado partir,
Fleabag, em nietzschiano amor fati, aceitagdo do que lhe acontece, aponta a diregao
para que uma raposa®®, tdo temida pelo clérigo, possa correr atras dele, tltima traigéo
possivel. Por fim, & possivel perceber que Padre Gato e Fleabag se envolveram por
forcas e desejos, sensacoes, afectos, perfectos. Os dois criaram linhas de fuga e
espacos lisos na maquina despotica da Igreja, espaco estriado que de outro modo nao

permitiria ao desejo avancar.

587 e podemos pensar ainda em uma relagao desse tipo de teatro revolucionario com o cinema,
como no Dogma 95, um movimento criado em Copenhague em 1995 por cineastas, entre eles
Lars von Trier, manifesto que propunha uma criagdo de um novo tipo de cinema por meio de
regras que envolviam limitagédo de territérios e técnicas obrigatérias, como caAmera na mao.

588 CUIDADO PAIXAO. Compositora e intérprete: Letrux. In: Letrux aos Prantos. S&o Paulo:
gravadora independente, 2020, faixa 7 (5°07).

589 “Eu te amo” e “Vai passar”, alusdes involuntarias a duas musicas do Chico Buarque.
‘FLEABAG: ‘I love you'. (...) PRIEST (gently): ‘It'll pass’ (Fleabag: The Scriptures, SO2EQ6, p.
403-404). Este ultimo subcapitulo, curiosamente, buscou tragar ainda alguns rizomas musicais.
590 Constam no capitulo 1 a imagem da raposa, bem como a discussao sobre a aparigdo ilustre.
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rizomas finais

“A realizagao do possivel procede sempre por
excluséo (...). Apenas o esgotado pode esgotar o
possivel, pois renunciou a toda necessidade,

preferéncia, finalidade ou significagdo” (Deleuze)®.

Na presente tese, ao longo de quatro capitulos, procuramos esgotar o possivel
no que diz respeito a série Fleabag, aqui relacionada a filosofia deleuzeguattariana.
Em Fleabag, peca e série, ha quebra ndo sé da quarta parede — proposta por Brecht,
como visto — e de expectativas, mas de tabus ligados ao feminismo, a familia, a
religido, ao corpo e ao amor, temas aqui abordados. Fleabag fez um percurso
ziguezagueante por lugares onde o desejo a levou.

A personagem passou por um grande processo de cuidar de si. Depois dessa
trajetdria ela esta aberta a outrem, ela € capaz de entender a mutabilidade da vida,
compreende que o desejo € mutavel, nomadico, produz o real, ndo a fantasia, e nao
mais resiste ao novo, ao porvir. Quanto aos afectos e intensidades que envolvem as
relagbes familiares de Fleabag, bem como a amizade dela com Boo e o amor vivido
com o Padre, gostariamos de lembrar a sugestdo de Deleuze, nos colocar abertos
para desfazer ressentimentos, especialmente os criados pela recognicao da memoaria.
Nao falta nada a Fleabag. Fleabag nao é uma série sobre a falta edipiana, mas sobre
processos, ainda que restem vestigios involuntarios de elementos platénicos. O que
sabemos sobre o0 desejo? Para Deleuze, desejo é rizoma, e “quando um rizoma é
fechado, arborificado, acabou, do desejo nada mais passa, porque € sempre por
rizoma que o desejo se move e produz”°2. O desejo ndo é falta. O desejo € producao
do inconsciente. O desejo € revolucionario, uma intensidade com ritmos néo
mensuraveis, porém pode gangrenar. Nesse sentido, Fleabag, em devir maquina de
guerra, ainda que tenha se tornado mais capaz de amar do que de odiar, em

desastredade, esta fadada a perder®®.

591 DELEUZE. Sobre o Teatro, 2010, p. 71.

592 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 32.

593 “Tememos, o tempo todo, perder. A seguranga, a grande organizagdo molar que nos
sustenta, as arborescéncias onde nos agarramos, as maquinas bindrias que nos dao um
estatuto bem definido, as ressonancias onde entramos, o sistema de sobrecodificacdo que nos
domina — tudo isso nés desejamos” (DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés Vol. 3, 2012a, p. 119).
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Nesta tese, em que propusemos o ndao método da experimentagao, tivemos
como intuito elaborar um texto que abrangesse os signos evocados por Fleabag e que
nao necessariamente interpretasse significados, mas que pintasse quadros para criar
rizomas com os temas levantados. Esperamos contribuir aos estudos filoséficos sobre
Deleuze e Guattari e assim nos somar aos nomes que defendem essa escrita
rizomatica, multipla, ndo pivotante e critica a metafisica, que afirma as diferengas. O
arcaboucgo conceitual dos filésofos foi acessado em leituras e releituras, além de
incontaveis revisdes de Fleabag. No entanto, cabe lembrar que conceitos estdo em
circulagcao e em constante mudancga. A tese nao se fecha, como todo texto, e como
um rizoma, nao busca um lugar pivotante, “ndo comega nem conclui, ele se encontra
sempre no meio, entre as coisas”*. Com efeito, “escrever € um caso de devir, sempre
inacabado™%. Até que seja colocado o derradeiro ponto final, nos empenhamos em
uma busca por criar aqui um espago liso, na medida do impossivel, ainda que a
académica empregue muitas vezes uma escrita errante, que combina com a errancia
das atitudes da protagonista, em dedastredade, ao longo da série estudada.

Num esforgo a mais, reduzimos a gama conceitual que ndo foi desenvolvida
com alguma complexidade, desistimos, por exemplo, de trabalhar com o conceito de
personagem conceitual. Buscamos tratar melhor a gagueira do pai e o incesto esquizo
de Jake, temas delicados. Em mais um “exercicio de despersonalizacdo”, como 0s
realizados por Boo no famigerado “Memodria, eu te odeio”, buscamos eliminar ainda
as formas e posses confusas seu, sua, seus, suas, propriedades privadas que nao
caberiam neste territério. Cedemos, contudo, mais espaco a Artaud e a Bergson, e
captamos outras musicas e filmes como ilustracbes ao pensamento, minitratados de
filosofia pop. Nesse sentido, enquanto Fleabag quebra a parede, retomamos aqui as
discussodes sobre teatro ndo representativo — entre eles o Teatro da Crueldade —, para
dar adeus ndo s6 ao respeitavel publico, mas um adeus a linguagem, como propés
um dos ultimos titulos do cinema de Godard. Tal abandono funciona como uma
‘condenagao a morte por esquartejamento da linguagem-prisdo, numa eclosdo do

‘conhecimento fisico das imagens e dos meios de provocar o transe’”, transe esse

594 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés, Vol. 1, 2011a, p. 48.
595 DELEUZE. Critica e clinica, 2011, p. 11.
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que se coaduna com a imanéncia em detrimento da representacao (...)
O que existe de mais ‘cruel que um pensamento sem freios nem guias,
sem limites, pois submisso ao movimento incessante de uma criagao
continua que ndo admite nem sucesso nem fim?%%,

Nesse sentido, ndo nos deixemos cair na tentacdo de dar ouvidos a um
egocentrismo do qual fugimos ao longo de toda a tese. Em desastredade,
aconteceram delirios metalinguisticos, manchados por opinides (inimigas do
pensamento) quanto a apreciacao da escrita, e citamos aqui esse “eu” que a época
das primeiras versdes chegou a escrever, talvez equivocado em uma desconfianga
hiperbdlica: “Talvez o que Deleuze e Guattari pregavam nao tenha funcionado muito
bem aqui. Talvez eu tenha construido um paradoxo: uma tese recognitiva e muda —
apesar de trabalhar profissionalmente com minha voz por mais de uma década. Talvez
se Deleuze pudesse ler esta tese ele também dissesse que neste devir arvore eu nao
produzi sequer uma grama de pensamento. Talvez eu precisasse de uma lobotomia.
Talvez eu tenha (re)montado aforismos em uma colagem monstruosa, mascarada por
cuidados estéticos, com sorte, em poténcia do falso, e apenas acreditei estar
pensando, enquanto ruminava associagdes superficiais”®’.

Deleuze ndo queria discipulos. Se dizer “deleuziano” é uma falacia. Deleuze
diria que a opiniao € inimiga do pensamento. Por fim, por hora, pensando nas outras
multiplicidades envolvidas na escrita desta tese, cabe citar Preciado outra vez, quando
0 autor comenta sobre seus professores e intercessores: “Se aprendi com todos eles,
ninguém deve se sentir responsavel pelo resultado inesperado de seus
ensinamentos™%. O que nos resta é continuar afirmando a vida, na medida do
impossivel, diante de um capetalismo em chamas, além de desejar que esta pesquisa
nao funcione apenas como uma coletdnea ressentida de repeticdo, mas que

contemple outros apreciadores da filosofia da imanéncia e do territério Fleabag.

596 LINS. Antonin Artaud: o artesdo do corpo sem 6rgaos, 1999, p. 11-13.

597 Muitas percepgbes negativas desse “eu” em crise foram acalmadas com a recepgao
calorosa dos professores durante o exame de qualificacdo e durante a defesa da tese.

598 PRECIADO. Manifesto Contrassexual, 2014, p. 215.
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