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Resumo

Este trabalho se propde a estudar o processo criativo a partir das relagdes entre as linguagens
verbal e ndo verbal no contexto dos didlogos poéticos entre artes plasticas e poesia. Esta pesquisa
tem como objeto de estudo a imagem do amor na poesia de Charles Bukowski, especificamente o
livto O amor é um cdo dos diabos e na poesia de Sebastido Nunes, com o livro Antologias
Mamalucas.

Com base nos conceitos de Literatura Comparada e nos estudos da tradigdo desses autores,
pudemos situar seus trabalhos nos campos comparativos de andlise, contextualizando-os no cenario
da contracultura e ressaltando a questdo do amor nas suas categorias e teorias.

Utilizamos a teoria da Tradugdo Intersemiotica de Julio Plaza a fim de reconhecer os didlogos
entre as diferentes linguagens, e assim promover o processo de recriacdo das formas estéticas em
transmutacgdes da linguagem verbal para o universo das artes visuais.

Por fim, seguindo os conceitos da Pesquisa em Artes, desenvolvemos uma série pictorica
composta por pintura, desenho e video animacao que culminou em uma exposicao suplementando a
analise e com a préatica da recria¢do e da transposicdo da poesia para as artes plasticas.

Este trabalho de mestrado foi desenvolvido em Belo Horizonte, no CEFET MG, e também na
Universidade de Ciéncias Aplicadas de Karlsruhe - Hochschule Karlsruhe Technik und Wirtschaft,

na Alemanha, através de um intercdmbio firmado para a execugdo deste projeto.

Palavras-chave: Erotismo, poesia, tradu¢do intersemiotica, literatura comparada e pesquisa em artes.



Abstract

This work aims to study the creative process from the relationships between verbal and
nonverbal languages in the context of poetic dialogues between art and poetry. This research aims
to study the image of love in the poetry of Charles Bukowski , specifically the book Love is a dog
from hell and poetry Sebastian Nunes , with the book Anthologies Mamalucas .

Based on the concepts of Comparative Literature and studies the tradition of these authors, we
situate their work in the fields of comparative analysis, contextualizing them in the scene of the
counterculture and highlighting the issue of love in their categories and theories.

We use the theory of Translation Intersemiotic’s Julio Plaza to recognize the dialogues between
the different languages and thus promote the rebuilding process of aesthetic forms in transmutations
of verbal language to the world of visual arts.

Finally, following the concepts of the Arts Research, developed a pictorial series consists of
painting, drawing and video animation that culminated in an exhibition supplementing the analysis
and practice of recreation and transposition of poetry to the visual arts.

This master thesis was developed in Belo Horizonte, MG CEFET , and also at the University of
Applied Sciences Karlsruhe - Hochschule Karlsruhe Technik und Wirtschaft , Germany, through an

exchange signed for this project.

Keywords: erotic, poetry, inter-semiotic translation, comparative literature and research in the arts.
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A imagem do amor esta intimamente ligada a produg@o poética na historia da humanidade. Em
todas as épocas 0 homem abordou o amor, o erotismo e 0 sexo, seja na poesia, na pintura, no teatro
ou na musica. E no periodo contemporaneo, o homem vem expressando a imagem do amor nas
mais variadas formas artisticas: na fotografia, no cinema e nas produgdes digitais. Para Octavio Paz
(1993), a relacdo entre erotismo e poesia € tdo estreita que podemos dizer que o erotismo ¢ uma
poética corporal e que a poesia € uma erotica verbal. (PAZ,1993, p.9) Cada poeta, cada pintor,
expressa o amor de forma singular, afinal a tematica do amor ¢ tao intima como a vivéncia do amor.

A imagem do amor no decorrer dos tempos passou por diferentes significagdes, desde relagdes
divinas e diretamente ligadas a reprodu¢do humana e a fertilidade, até como forma de transgressao
social. Faz-se necessario distinguir sexo, erotismo e amor. (PAZ,1993). O sexo estd ligado a
imagem de reproducdo, de continuidade. O erotismo ¢ proprio do ser humano e ele ndo foi
inventado para a reprodugdo, que que ¢ um ato ligado diretamente a ideia de continuidade. Logo, o
erotismo esté ligado a ideia de descontinuidade, ou seja, a ideia de morte. (BATAILLE, 1987) Com
o erotismo foram inventados os interditos, que sdo uma forma de se estabilizar as comunidades
sociais fundadas no trabalho e na razdo. E para que o erotismo e a sexualidade possam se
concretizar € necessaria a transgressdo aos interditos. O erotismo, entdo, ¢ a transgressdo por
exceléncia “dado que ele ¢ resultado da atividade sexual humana enquanto prazer e, a0 mesmo
tempo, consciéncia do interdito”. (BATAILLE, 1987, p.3)

Neste sentido, a contracultura e o movimento beat foram movimentos calcados na mudancga, na
critica a um modus vivendi de uma época em que o conservadorismo dominava o sistema e
gerenciava toda a produgdo artistica e social. A contracultura baseou-se na transgressao como
forma de mudanga, ¢ um de seus elementos marcantes foi a liberagao sexual como forma de
transgressdo aos interditos de uma época. Parte da producdo literaria dita marginal, ou seja,
produzida pelos artistas @ margem de um sistema editorial oficial, abordava as tematicas do amor,
do sexo ou do erdtico, fazendo-se assim, em muitos casos, violenta, grotesca, vulgar ou
pornografica. Notemos que essas formas de se apresentar sdo as formas personificadas dos
interditos. O que nos leva a pensar que a tematica do erotismo, do sexo e das formas de amor sdo os

grandes tabus do homem, e ao proferi-los ou dizé-los estamos a transgredir os interditos.
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A poesia de Sebastido Nunes, objeto deste estudo, contém um misto de influéncias e tradigdes,
visto que podemos constatar a presenca de elementos da poesia beat e elementos comuns ao
procedimento do concretismo. Nunes, na época em que escreveu essas poesias, tinha seu trabalho
veiculado as margens do mercado editorial. Publicava e comercializava seus livros artesanalmente e
de mdo em mao.

A imagem do amor na poesia de Nunes se mostra de forma grotesca e vulgar. Ele nomeia os
orgdos sexuais com palavras chulas e na maioria das vezes se mostra pornografico quando expde a
imagem do corpo através de obscenidades. Afonso Medeiros (2008) nos explica que pornografia

significa depravagdo através de imagens, no caso de Nunes, imagens sugeridas em seus poemas.

“Pornografia deriva do grego porne (prostituta) ou pornos (que se prostitui, depravado), referéncia
inequivoca aos “excessos” libidinosos e aos profissionais do sexo. Prostituta, miché, puta,
garoto(a) de programa, scortboy sdo denominagdes (reguladas pela sociedade) de corpos
oferecidos a diversidade de apetites, para o exercicio profissional (¢ ndo amoroso) da sedugio e,
assim, conceito muito mais proximo do obsceno que do erotico.” (MEDEIROS,2008; p.35)

Porém, a linguagem de Nunes ¢ cheia de humor. Em sua poesia também emprega com igual

importancia elementos visuais como colagens, desenhos e fotos.

(X3 . .
meu caralho dinossaural pesquisa
densa memoria ancestral

em teus pentelhos.” (NUNES)

O fato de Sebastido Nunes incorporar a suas poesias uma linguagem visual, além da verbal, foi
fator determinante no momento de fazer a traducgdo para a pintura. As intervengdes visuais de Nunes
em seus poemas trouxeram experiéncias sensoriais que, aliadas ao texto, sugeriram pistas para
desvendar a imagem do amor apresentada pelo poeta.

Por outra via, Charles Bukowski ¢ também um poeta com fortes influéncias do movimento
beatnik. A imagem do amor em sua poesia, como em Nunes, se apresenta de forma direta e
grotesca. E muitas vezes quase pornografica. O erotismo na poesia de Bukowski abriga uma
melancolia e uma desilusdo. Diferentemente da poesia de Nunes que o amor ¢ expresso de forma

mais direta e com mais humor. Na poesia de Bukowski o amor se apresenta como algo perigoso e
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que certamente vai gerar desgosto. Como na estrofe a seguir em que Bukowski constata a ligagao

direta entre paixao e sofrimento, amor e dor.

“vemos isso tarde demais:
depois que o pau é engolido

o coragdo vai atras” (BUKOWSKI)

A questdo da tradugdo estard intimamente ligada a nocdo de representatividade? Sabemos que o
objeto traduzido jamais serd o objeto original em sua plenitude. Isso nos pde a pensar que a
tradug¢do ndo ¢ uma mera transferéncia de significados e sim um processo de recriagdo. Através dos
estudos e das praticas de Tradugao Intersemiotica, constatamos a importancia da influéncia do meio
na tradugdo, j4 que o meio ou o suporte onde essa tradugdo ¢ realizada lhe empresta tanto sua
aparéncia e seus procedimentos quanto sua historicidade. (PLAZA, 2003)

Salientamos que o presente trabalho buscou apresentar, por meio de estudos tedricos e praticos, a
poténcia da transmutacdo signica da linguagem verbal para a linguagem visual, através dos
preceitos da Tradugdo Intersemidtica de Julio Plaza. E assim apresentar a sua relevancia para os
estudos tradutologicos a fim de romper com o modelo verbal, propondo uma visdo nao-
logocéntrica da tradugdo. Ainda hd um longo caminho a ser desbravado e esperamos que este
exercicio reflexivo e plastico contribua com futuros pesquisadores e venha acrescentar algo de
positivo aos estudos de artes visuais e de poética.

Este trabalho buscou também identificar a imagem do amor na poesia de Charles Bukowski e na
poesia de Sebastido Nunes a partir das teorias da Literatura Comparada. Com base nessas analises,
propde-se compreender como se dd o processo de recriacdo das poesias desses dois autores para o
universo das artes visuais. Buscaremos identificar como se da o estabelecimento da correspondéncia
tradutéria e como o meio pode influenciar na obtencdo de uma recriagdo livre, autonoma
independente do seu original. Visto que ao longo deste trabalho, realizaremos recriagdes em meios e
suportes diversos e para que estes procedimento tenham resultados satisfatorios € necessario o

<

conhecimento prévio destes conceitos tradutologicos. Como explica Haroldo de Campos: “...para
nos, tradugdo de textos criativos serd sempre recriagdo, ou criagdo paralela, autonoma porém
reciproca. Quanto mais ingado de dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedutor enquanto

possibilidade aberta de recriagdo.” (CAMPOS, 2009: p.35)
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Dessa forma, a dissertagdo se apresenta dividida em 5 capitulos tematicos.

No capitulo 1, 4 cena marginal, buscamos apresentar o contexto da contracultura desde os anos
50, com a geragdo beat, até¢ os anos 70, quando os poemas dos dois autores analisados foram
escritos. Apresentamos também um pouco do contexto social e politico para melhor situarmos os
trabalhos de Charles Bukowski e Sebastiao Nunes.

No capitulo 2, Sebastido Nunes, apresentamos uma pequena biografia do autor e selecionamos
4 poemas do livro Antologias Mamalucas. Em seguida propde-se uma traducdo criativa desses
poemas para a linguagem visual. Além do intuito de identificar a poténcia do fendmeno
tradutologico e suas caracteristicas, buscamos conhecer os fundamentos da Traducdo Intersemiotica
com base nos estudos de Julio Plaza. No capitulo 3, Charles Bukowski, utilizamos a mesma
metodologia aplicada nas poesias de Sebastido Nunes e fizemos a traducdo criativa para a
linguagem visual de 4 poemas do livro O amor é um cdo dos diabos.

No capitulo 4, O amor é um cdo mamaluco, fizemos uma andlise comparativa entre os dois
poetas identificando a imagem do amor no trabalho de cada um, além de alguns pontos em comum
e algumas divergéncias. Identificamos também como se deram as transmutacdes propostas dos
meios verbais para 0s meios visuais.

Por fim, no capitulo 5, Karlsruhe-Alemanha, apresentamos um estudo de caso de uma produgao
artistica realizada na Alemanha como parte do intercambio entre o Cefet-MG e a Universidade de
Ciéncias Aplicadas de Karlsruhe, firmado para a execucdo deste projeto. Durante nossa estadia
nesta pequena cidade alema foi desenvolvida uma exposi¢do de artes plasticas relacionando os
trabalhos de Sebastido Nunes e de Charles Bukowski ao conceito de territorio e de paisagem sob a

optica da flanerie’ de Walter Benjamin.

! Para Walter Benjamin,flanar baseia-se num percurso épico que o flaneur empreende por muito conhecer a cidade. Embora o
seu olhar sempre seja o do distanciamento, ele é antes de tudo um observador que sente a cidade, “ele busca asilo na
multiddo”(BENJAMIN,2010; p221). “Dialética da flanerie: por um lado, o homem que se sente olhado por tudo e por todos,
simplesmente o suspeito; por outro, o totalmente insondavel, o escondido. Provavelmente é essa dialética que O homem da

multiddo desenvolve.”(BENJAMIN,2010; p.190)
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1- AS CORRESPONDENCIAS NAS ARTES

As relagdes entre poesia e pintura’ datam da Antiguidade greco-latina e percorrem toda a
historia. O homem sempre se interessou em descrever quadros com a linguagem verbal e pintar
quadros baseados em poesia. Porém, no principio, essa relagdo poesia/pintura era usada para
mostrar a superioridade de uma arte sobre a outra. Ora a poesia era considerada a arte superior, ora
a pintura mostrava maior dominio sobre a poesia. Mas se ambas as artes tem o poder de interagir ¢
porque ha uma relacdo que as liga, que as completa.

Desde Horacio (Quintus Horatius Flaccus — 65-8 a.C.)* a relagdo entre as artes gera reflexdes
em torno da analogia Ut pictura poiesis (HORACIO) Poesia é como pintura. Leonardo da Vinci
(1452-1519) séculos depois declara, ao citar Siménides de Ceos (556 a.C.-468 a.C.) que “a pintura ¢
uma poesia muda e a poesia uma pintura falante; e tanto uma quanto a outra tentam imitar a
natureza segundo seus limites.” (DA VINCI apud LICHENSTEIN, 2005, p. 19).

O abade francés Jean-Baptiste Du Bos (1670-1742) em suas Reflexoes criticas sobre a poesia e a
pintura, pela primeira vez na histdria, volta o foco da discussdo para a recepgdo. Levando em
consideracdo buscar o efeito que a obra produz no expectador, Du Bos defende a ideia de que a
poesia e a pintura tem o mesmo valor como arte, ndo se tratando de superioridade como se pensou
no Renascimento. (DU BOS apud LICHTENSTEIN, 2006, p.65).

Em Laocoonte ou sobre os limites da pintura e da poesia Gotthold Efraim Lessing, em 1766,
estabelece que a pintura pertence ao espaco, sendo estitica; e a poesia pertence ao tempo, sendo
dindmica. “Ao olho as partes observadas permanecem constantemente presentes; ele pode sempre
novamente trilha-las; para a audi¢do, pelo contrario, as partes ouvidas se perdem se elas ndo sdo
retidas na memoria.” (LESSING apud LICHTENSTEIN, 2005, p.92). Para Friedrich Schiller, a

poesia era considerada um campo privilegiado da criagdo. Charles Baudelaire (1821-1867),

2 LIMA, Grazielli Alves de. Consideracdes Interartisticas na poética de Raquel Naveira. Artigo. Revista Inter Letras.
UNIGRAN, Dourados — MS. n.11, 2010. Disponivel em:
http://www.unigran.br/interletras/ed_anteriores/n11/index.html

3 ROIPHE, Alberto. Literatura e artes plasticas: Uma revisdo bibliografica do didlogo. Artigo. Revista lumen et virtus.
n.1, 2010. Disponivel em: http://www.jackbran.com.br/lumen_et virtus/artigos/PDF/albertorophil.pdf
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precursor do modernismo, defende uma ruptura na maneira tradicional de pensar a relagdo entre as
artes. Para Baudelaire ndo ha comparacédo entre as artes, ha correspondéncias.
E declara no poema Correspondéncias, de As flores do mal: “Harmonizam-se os sons, os perfumes

e as cores’.” (BAUDELAIRE, 1964 p.94)

O que importa para Baudelaire ¢ que cada manifestacdo artistica irradia o que lhe pertence,
gerando assim diferentes efeitos estéticos no leitor/ expectador da obra. Charles Baudelaire, ao se
referir ao trabalho do pintor e do poeta, diz que as comparagdes sdo “ninharias retoricas.” E

completa:

“Essa necessidade de encontrar a qualquer prego pontos de comparacdo e analogias entre as
diferentes artes, leva, muitas vezes, a estranhos equivocos, o que prova como as pessoas entendem
pouco do assunto.” (BAUDELAIRE apud LICHTENSTEIN, 2005, p.104)

O que Baudelaire propunha era uma co-irmandade entre as artes, o que mais tarde, no século

XX, apoiada por movimentos de vanguarda, impulsionaria os estudos interartisticos.

Um dos tedricos fundamentais da ideia de correspondéncia entre artes foi Etiene Souriau (1983)
ao afirmar que “artes sdo todas as artes”. Em seu livro 4 correspondéncia das artes (1983), Souriau
aproxima as artes quando declara que “nada mais evidente que a existéncia de um tipo de
parentesco entre as artes. Pintores, escultores, musicos, poetas, sdo oradores no mesmo templo”
(SOURIAU, 1983, p.20).

Segundo Souriau, (1983, p.26) o didlogo entre obras e processos artisticos de diferentes artes ¢ a
base da Estética Comparada. E essa disciplina tem como objetivo colocar em evidéncia o que as
artes podem ter em comum, o que se pode transmutar de uma arte para a outra e as influéncias

~ T .
comuns entre essas artes. Na busca da construcdo de uma disciplina™ que se aproxime da

* Em nota, Haddad (tradugdo) explica o poema: “os conceitos deste soneto sdo basicos no movimento simbolista. A
ideia de correspondéncia de sons e cores, dos diversos sentidos em suma, ¢ anterior a Baudelaire, chegando a ser banal.
E o fendmeno da audi¢io colorida.[...] Temos em Cruz e Souza: “Para mim, as palavras como tém colorido e som, tem
do mesmo modo sabor”. (BAUDELAIRE, 1964 p.94-95)

’F REITAS, Alexandre. Desafios da Estética Comparada. Artigo. XVIII Congresso da Associagdo Nacional de
Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica (ANPPOM). Salvador, 2008. Disponivel em:
http://www.anppom.com.br/anais/anaiscongresso_anppom_2008/posteres/POS338%20-%20Freitas.pdf

22



problematica da correspondéncia nas artes, com rigor e profundidade, Souriau (1983,p.37)
desenvolveu trés premissas necessarias para a constituicdo de linhas de for¢a metodologicas que
busquem a revelag¢do do que ele chamou de “semelhangas secretas”.

Sdo elas:

“1- Transposi¢ao rigorosa e alargamento legitimo e metddico de uma terminologia permanente;

2- Buscar a extensao de cada fato percebido e avaliar sua importancia e lugar arquitetdnico, isto &,
sua posi¢do hierarquica entre as diversas leis morfoldgicas que regem a obra;

3- Tenacidade, paciéncia e exigéncia para forjar os instrumentos (vocabulario, método,
experiéncias) visando uma progressio fecunda, acumula¢do do conhecimento, organizagio

sistematica e uma penetracdo efetiva no coragdo dos fatos.” (SORRIAU, 1983, p.37)

Para Souriau existe um parentesco entre as artes, mas o grande questionamento ¢ como
encontra-lo. O tedrico afirma que essas correspondéncias acontecem a medida que empréstimos
ocorrem de uma arte para outra, de um periodo para outro. Frente a isso ocorre o que ele chama de
traducdo. Por exemplo, escolhe-se um elemento da pintura, que ¢ transformado pelo poeta da
melhor forma que sua criatividade permite, em poesia. E nesse ponto que a correspondéncia entre as

artes ocorre.6

2- TRADUCAO INTERSEMIOTICA

Etimologicamente a palavra tradugdo originou-se da palavra latina fraducere que significa
“conduzir ou fazer passar de um lado para outro lado.” (CAMPOS, 1987: p.7).

Segundo Cézar Hirashima (2007) “vale ressaltar que, na lingua portuguesa, a palavra tradug¢ao
refere-se tanto a um processo quanto ao produto desse processo.” Estes conceitos funcionam bem
no caso de uma tradugdo verbal. O proprio Geir Campos afirma que: “O melhor tradutor hd de ser
aquele que, em qualquer dos casos, realizar o seu trabalho com um minimo de perdas, seja quanto

ao conteudo, seja quanto a forma: quanto menos perdas, melhor a traducdo.” (CAMPOS, 1987:

6 LIMA, Grazielli Alves de. Consideracdes Interartisticas na poética de Raquel Naveira. Artigo. Revista Inter Letras.
UNIGRAN, Dourados — MS. n.11, 2010. Disponivel em:
http://www.unigran.br/interletras/ed_anteriores/n11/index.html
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p.51). Porém, no caso de uma tradugdo intersemidtica onde ocorre uma recriagdo ou uma
transmutacdo de um meio de signos verbais para outro sistema de signos nao-verbais, estes
conceitos podem ndo apresentar resultados satisfatorios no momento de uma tradugdo criativa.
Pois, ao transmutar de um meio ou suporte para outro de codigos diferentes, o que estd em questao
ndo ¢ propriamente a perda que esta criacdo sofre ao se deslocar de um meio para outro e sim a
poténcia criativa resultado dessa transmutagao.

Foi o linguista e semioticista Roman Jakobson (1896-1982) o primeiro a definir e distinguir o
fendmeno da tradugdo intersemidtica, ou seja, a descentralizagdo das teorias da linguagem verbal
para a ampliacdo dos conceitos de tradugdo. Neste ambito, Jakobson (2003,2003; p.64) distinguiu
trés tipos de tradugao:

1- tradugdo intralingual: ¢ aquela que ocorre dentro de uma mesma lingua, como por exemplo do
portugués para o portugués. Essa tradugdo ocorre com o uso de sindnimos, parafrases ou
interpretacdes de uma obra;

2- tradugdo interlingual: nesse tipo de traducdo ocorre um transito entre diferentes idiomas, como
por exemplo a traducdo do portugués para o inglés;

3- tradugdo intersemidtica ou transmutacdo: esse tipo de tradugdo “consiste na interpretacdo dos
signos verbais por meio de sistemas de signos nao-verbais” (JAKOBSON, 2003: p.65) ou em outras
palavras, consiste na transposi¢do “de um sistema de signos para outro, por exemplo arte verbal
para a musica, a danga, o cinema, ou a pintura.” (HIRASHIMA,2007; p.72)

Se a Roman Jakobson cabe o mérito da distingao e definicao da tradugdo intersemiotica como
fendmeno, cabe a Julio Plaza o mérito da fundamentagdo, do aprofundamento e do desenvolvimento
de uma teoria sobre esse fendmeno aplicado ao campo das artes visuais®. Na obra Tradugdo
Intersemiotica (PLAZA, 2003; p.XII) Julio Plaza enfoca esse tipo de tradu¢do como forma de arte e
pratica artistica.

Para melhor nos aprofundarmos na tradugao intersemiotica, ¢ necessario que saibamos sobre a
equivaléncia tradutéria que ocorre no processo recriador que sustenta a tradugdo criativa ou

traducao intersemiotica.

Segundo Plaza, temos trés tipos de equivaléncia tradutoria:

8 Hirashima, 2007: p. 12.
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1- equivaléncia imagética: ¢ a transposi¢do do mesmo para outro meio, como ¢ o caso das
fotografias e retratos pintados;

2- equivaléncia diagramatica: ¢ a semelhanca dentro da qual os elementos sdo de naturezas
diferentes mas reciprocos entre si. Esta traducdo criativa ndo visa a fidelidade semantica, e nao
busca assemelhar-se ao seu objeto nas aparéncias, mas o representa graficamente como por
exemplo, o ideograma;

3- equivaléncia metaférica: ¢ a semelhanca através de simbolos conotativos presentes na tradugao.
Esse tipo de equivaléncia ¢ muito comum em tradugdes simbolicas visto que hd uma relagdo estreita
entre metafora e simbolo e “ndo ¢ por acaso que a metafora implica uma relagdo entre imagens de
onde se desprende a centelha de semelhanga.” (HIRASHIMA, 2007: p.72).

César Hirashima (2007, p.60) ressalta que as equivaléncias ndo sdo excludentes entre si, € em
uma mesma traducdo pode haver incidéncias de mais de uma equivaléncia. Mas pode haver
dominancia de uma equivaléncia sobre as outras, como veremos nos capitulos 2 e 3.

Julio Plaza reconheceu a importancia dos legi-signos iconicos’ para a tradugio intersemiotica. E
devido a eles que a tradugdo se assemelha de alguma forma ao seu signo primario ou original.
Trata-se da lei que permite o estabelecimento de equivaléncia entre a tradu¢do e o seu original.
Entdo, com base nesse pensamento, Plaza identificou trés tipos de legi-signos: os icOnicos, 0s
indiciais e os simbolicos.

E estes definem os trés tipos de tradugao:

1- a tradugdo icOnica ou transcriagdo: ¢ aquela que produz aparéncias comuns entre ela e seu
original. As formas do signo primario e da tradugdo sdo equivalentes;

2- tradugdo indicial ou transposi¢do: quando a transmutacdo ¢ realizada como mera transposi¢ao do
original para outro meio. Nessa tradugio as leis sdo proprias do meio. E o meio ou suporte que
imp0Oe as caracteristicas da tradu¢ao;

3- tradugdo simbolica ou recodificacdo: tipo de tradugdo que centra-se nas normas de

transcodificacdo. E feita através de metaforas, simbolos ou outros signos de cardter convencional.

? Lucia Santaella denomina o legi-signo: “Quando algo tem a propriedade da lei, recebe na semidtica o nome de legi-
signo e o caso singular que se conforma a generalidade da lei ¢ chamado de réplica. Assim funcionam as palavras,
assim funcionam todas as convengdes socio-culturais, assim também funcionam as leis do direito. No caso das palavras,
por exemplo, elas sdo leis porque pertencem a um sistema, sem o qual palavras ndo passariam de
tartamuteios.”(SANTAELLA, 2007, p.13-14)
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Sem o conhecimento desses codigos ndo ha como ter acesso a esse objeto. Um exemplo de tradugado
simbolica ¢ a traducdo interlingual em que sem o conhecimento dos codigos da lingua traduzida,
ndo temos acesso a esse texto. Além da traducdo verbal temos também o exemplo das traducdes
intersemidticas como tradugdo simbolica, na medida em que se busquem estabelecer, por exemplo,
correspondéncias de carater estilistico, j4 que o estilo pressupde caracteristicas comuns

estabelecidas'’.

Para entendermos com maior amplitude e rigor o processo tradutorio faz-se necessario o
conhecimento do estudo dos meios. Meio ou suporte ¢ o lugar onde a obra / tradugdo ¢
materializada. Apos o insight'!, ou a ideia tradutéria, a obra deve ser feita em um suporte. Por
exemplo na pintura a 6leo sobre tela, o suporte ¢ a tinta oleo e a tela. Na fotografia a obra ¢
concretizada no equipamento da camera fotografica, e pode ser veiculada na impressdo do papel ou
na tela do computador.

Segundo Julio Plaza (2003,p.10) “os meios emprestam a tradugdo as qualidades necessarias aos
caracteres dos signos” definindo a aparéncia dessa tradugdo. Ou seja, a aparéncia da obra ¢ definida
de acordo com o meio escolhido pelo artista. E o meio que determina as caracteristicas fisicas da
tradugdo. “O processo tradutor intersemiotico sofre influéncia ndo somente dos procedimentos de
linguagem, mas também dos suportes e meios empregados, pois que neles estdo embutidos tanto a
historia quanto seus procedimentos.” (PLAZA, 2003: p.10)

Com o intuito de analisar a potencialidade do meio, Julio Plaza (1998, p.24) cita trés tipos de meios

de acordo com o modo de producdo de imagens.

10 HIRASHIMA, 2007: p.90

o insight se configura como a idéia momentinea que ira desencadear todo o processo produtivo, ou seja, uma
orientagio de primeiridade. E aquele lance inicial, a sugestdo, o despertar artistico a caminho da sua formatagdo no
suporte sugerido.” Podemos relacionar o insigth ao estagio do caderno de esbocos e do Atlas de imagens durante a
tradugdo criativa dos poemas. ALMEIDA, Candida. A criac@o artistica face a experiéncia estética: Trés categorias em
questdo. Artigo. Disponivel em: http://www.intercom.org.br/papers/sipec/ix/trab19.htm

26



1- os meios artesanais: geram imagens de primeira geragdo, de carater unico, cujo regime de
producdo € o analdgico (desenho, pintura, etc.) e cujo regime de recepcdo, em relagdo ao
expectador, ¢ o valor de culto;

2- os meios mecénicos: geram imagens de segunda geracdo, imagens técnicas de carater
reprodutivel cujo regime de producdo € o analdgico/digital (gravura, fotografia, cinema, video), € o
regime de recepcdo € o valor de exposicéo;

3- os meios eletronicos: geram imagens de terceira geragdo que s@o realizadas por computador
com a ajuda de programas numéricos ou de tratamento digital e sem o auxilio de referentes
externos. Estas imagens em disponibilidade permanente, em matrizes-memorias numérico
magnéticas, inauguram uma nova forma de reprodutibilidade[...], cujo regime de recepgdo € o

valor de recriagdo.

Cézar Katsumi Hirashima (2007, p.94) sintetiza da seguinte forma:

Reprodutibilidade Regime de producio Regime de recepcao
Meios artesanais Unico Analégico Valor de culto
Meios mecanicos Reprodutivel Analdgico/digital Valor de exposi¢ao
Meios eletronicos Disponivel Digital Valor de recriag@o

Depois de conhecermos as possibilidades de comparar e tragar correspondéncias e equivaléncias

entre as diversas obras artisticas, Hirashima (2007, p.102) ressalta que:

“a traducdo artistica, e principalmente a de carater intersemiotico, ndo pretende ter um carater
utilitario.[...] A traducdo intersemidtica se firma como uma forma de expressdo artistica na sua
forma mais pura. E a criagdo desprovida de qualquer necessidade sendo a propria necessidade
humana de criar e, por que ndo dizer também, descobrir.”
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3- LITERATURA COMPARADA

Neste trabalho utilizarei das teorias da Literatura Comparada para estabelecer semelhangas entre
as poesias dos dois poetas objetos da pesquisa: Sebastido Nunes e Charles Bukowski.

A literatura comparada a primeira vista ndo causa problemas de interpretagdo pois marca o
confrontamento entre duas ou mais literaturas. No entanto, ao adentrarmos em seus dominios, ela

mostra um vasto campo de atuacdo. H.H.H.Remak considera a literatura comparada:

“o estudo da literatura além das fronteiras de um pais em particular, e o estudo das relagdes entre
literatura de um lado e outras areas do conhecimento e crenga, como as artes (pintura, escultura,
arquitetura, musica), a filosofia, a historia, as ciéncias sociais (politica, economia, sociologia), as
ciéncias, as religides, etc. Em suma é a comparagdo de uma literatura com outra ou outras, ¢ a
comparagdo da literatura com outras esferas da expressio humana.” (H.H.H.Remak, apud
CARVALHAL, 2006: p. 74)

Segundo Tania Carvalhal (2006), o campo de pesquisa comparativista progrediu muito,
principalmente o das relagdes interdisciplinares como literatura e artes, literatura e psicologia,
literatura e folclore, literatura e historia, etc.

Se na época do seu surgimento, no século XIX, a literatura comparada tinha principalmente o
intuito de relacionar duas literaturas diferentes, ou perseguir a migracdo de um elemento literario de
um campo literdrio a outro atravessando fronteiras nacionais, hoje esse campo de atuagdo se
encontra largamente ampliado.'” E segundo Carvalhal, as relagdes interartisticas sdo o primeiro
passo para essa ampliagio da Literatura Comparada. E o que entendemos como o vasto campo das
relagdes intersemioticas. Carvalhal explica que “a diversidade linguistica j4 ndo serve de base a
comparagdo; fala-se agora de diversidade de “linguagens” ou de “formas de expressdo” particulares
e divergentes.” E prossegue citando Souriau: “divergentes porque apesar das semelhangas existentes
entre o trabalho de um musico e o de um pintor, ha que lembrar sempre que “o musico pensou

musicalmente e o pintor plasticamente.”

12 . . IS L. . . o
Carvalhal, Tania Franco. Literatura Comparada: a estratégia interdisciplinar. Ensaio. Revista Brasileira de
Literatura Comparada, n.1. Niterdi, 1991.
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Por fim, constatamos que a Literatura Comparada e os estudos de Tradugdo Intersemidtica
mantém estreitas relagdes no sentido de que a Literatura Comparada tem na Tradugao
Intersemiotica constante fonte de inspiragdo e um riquissimo campo de trabalho, e a Tradugao

Intersemiotica pode se valer da Literatura Comparada para ampliar suas pesquisas.

4- PESQUISA EM ARTES

Liberada de canones, em especial o da representacdo, que imperou durante quatro séculos no
mundo Ocidental, a arte passou a questionar fronteiras, deslocar limites, provocar situagdes e a
interagir com o espectador.® A arte contemporanea levanta a questdo da auséncia de parimetros
rigidamente estabelecidos no campo da pesquisa e do desenvolvimento de metodologias para a
fundamentagdo das artes. A arte requer um processo em que o artista, ao desenvolver sua obra, crie
seu proprio modo de fazé-la. Muito tem se desenvolvido no campo da pesquisa em artes. Sandra

Rey nos ensina que:

“Em nosso programa de Poés-Graduagdo estabelecemos a diferenca entre as duas formas de
pesquisa, nomeando pesquisa em arte aquela realizada pelo artista-pesquisador a partir do processo
de instauragdo do seu trabalho, e pesquisa sobre arte a realizada por teoricos, criticos e
historiadores, tomando como objeto de estudo a obra de arte, para realizar analises pontuais,
estudos historicos, meios de circulagdo, inser¢do, etc.” (BRITES & TESSLER, 2002: p. 125)

A pesquisa em artes implica um transito ininterrupto entre teoria e pratica, e essa teoria, segundo
Sandra Rey, ndo pode ser entendida como um aparato tedrico estanque, ela deve ser entendida como
um campo de conhecimento especifico e interdisciplinar.

“Toda obra contém em si mesma a sua dimensdo tedrica. A teoria, subterraneo da obra, € como 0s
alicerces da casa: o que lhe dé sustentacdo, embora ndo seja necessariamente aparente.”(BRITES

&TESSLER, 2002: p. 125).

'3 BRITES & TESSLER, 2002: p. 125
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Jean Lancri explica que “Uma tese em artes plasticas tem por originalidade entrecruzar uma
producdo plastica com uma producdo textual.[...] uma parte de praticas plasticas, experimentais ou
artisticas, e uma parte de abordagens reflexivas de igual importancia.” (BRITES &TESSLER, 2002:
p. 19)

Para Sandra Rey, a metodologia da pesquisa em artes ndo pressupode a aplicagdo de um método

estabelecido a priori e requer uma postura diferenciada por parte do artista pesquisador:

“O pesquisador, nesse caso, constroi seu objeto de estudo a0 mesmo tempo em que desenvolve a
pesquisa. Esse fato faz a diferenga da pesquisa em arte: o objeto de estudo ndo se constitui como
um dado preliminar no corpo teérico; o artista-pesquisador precisa produzir seu objeto de estudo
com a investigagdo em andamento e dai extrair as questdes que investigara pelo viés da teoria.”
(BRITES &TESSLER, 2002: p. 132)

Segundo Sandra Rey, a pesquisa em artes requer de modo agudo o dificil exercicio da razdo e da

sensibilidade.

“O sensivel deve ser constantemente balizado pelo racional, de forma que o trabalho néo se perca
na subjetividade, e o racional deve ser permeado constantemente pelo sensivel de modo a ndo
cercear a obra com normas e condutas exteriores a ela.”

(BRITES &TESSLER, 2002: p.135)

Por fim, devemos ressaltar que para realizar uma pesquisa em artes ndo estamos isentos dos
padrdes de rigor académico. Eles podem sustentar o desenvolvimento de contetidos relevantes e que
realmente signifiquem uma contribuicdo ao conhecimento na éarea. E ndo podemos esquecer
também que, se por um lado a pesquisa em artes visuais deve ser realizada com toda seriedade, por

outro ¢ o prazer da descoberta e da criacdo que faz avangar a pesquisa.
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5- OS CONCEITOS

Para elaborar um didlogo poético entre Charles Bukowski e Sebastido Nunes no que confere a
imagem do amor na obra dos dois poetas, foi usado o livto Que é literatura comparada? de P.
Brunel, C. L. Pichois e A. M. Rousseau, Ed. Perspectiva, que aborda a questao da tematica.

O trabalho de Tania Franco Carvalhal (2000) - Literatura comparada, também serviu para
embasar a questdo da interdisciplinaridade no que diz respeito a relacdo entre literatura e as outras
artes.

Para a Pesquisa em Artes usamos a coletanea O meio como ponto zero -metodologia da pesquisa
em artes plasticas. Porto Alegre : E. Universidade/UFRGS. Nesses textos os autores levantam
questdes contemporaneas acerca dos percursos de criagdo em poéticas visuais, tanto em relagdo a
pratica e a teoria da investigagdo, quanto as praticas pedagogicas que as acompanham.

Nos estudos das categorias do amor tivemos como principal aporte tedrico os autores: Roland
Barthes com seu livro Fragmentos de um discurso amoroso (1994), O erotismo de Georges Bataille
(1987), e A dupla chama de Octavio Paz (1995). Como aporte tedrico na area de artes plasticas
utilizamos o livro de Wassily Kandinsky, Do Espiritual na Arte (1996).

Os estudos interartisticos foram fundamentados pelos tedricos Etiene Souriau com o trabalho 4

correspondéncia nas artes, e principalmente Julio Plaza com o livro Tradugdo Intersemiotica.
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CAPITULO 1

A CENA MARGINAL™

As décadas de 1960 e 1970" foram um periodo de grandes revolugdes e de férteis mudangas na
histéria mundial. Até os dias de hoje vivemos seus efeitos. Foi exatamente nessa €poca que
milhares de jovens, nos quatro cantos do mundo, fizeram um levante com um objetivo em comum:
mudar o mundo.

Esses jovens estavam decididos a derrubar as barreiras que sufocavam seus ideais de liberdade e
igualdade. E essas barreiras eram justamente o sistema social e politico em que o mundo vivia. Um
sistema, para esses jovens, repressor, desigual e falido. Os jovens franceses, em uma fria manha de
maio de 1968, partiram para o confronto com a situacdo de marasmo e repressdo e clamaram, em

praga publica, por uma sociedade mais justa e livre.

' Contracultura ou cultura marginal foi o nome que recebeu a rebelido de jovens na segunda metade da década de 60
do século XX, principalmente jovens universitirios norte-americanos de classe média que se recusavam a cumprir
servigo militar em fun¢do da Guerra do Vietnd. Buscando uma vida alternativa, também criavam uma nova musica e
negavam uma sociedade de alta tecnologia e sociedade de consumo correspondente.

FEIJO, Martin Cezar. Cultura e Contracultura - Relagdes entre conformismo e utopia. Artigo. Revista Facom, n.21.
2009. Disponivel em: http://www faap.br/revista_faap/revista_facom/facom_21/martin.pdf

Luiz Carlos Maciel, colaborador do Pasquim no comeco dos anos 70, nos d4 algumas pistas acerca de um conceito de
contracultura: O termo “contracultura” foi inventado pela imprensa norte-americana, nos anos 60, para designar um
conjunto de manifestacdes culturais novas que floresceram, ndo sé nos Estados Unidos, como em vdrios outros paises,
especialmente na Europa e, embora com menor intensidade e repercussdo, na América Latina. Na verdade, € um termo
adequado porque uma das caracteristicas bdsicas do fendmeno € o fato de se opor, de diferentes maneiras, a cultura
vigente e oficializada pelas principais instituicdes das sociedades do Ocidente.

“Contracultura € a cultura marginal, independente do reconhecimento oficial.” (PEREIRA ,Carlos Alberto M. O que é
contracultura. Editora Brasiliense. Sao Paulo, 1983. p.13)

5o presente capitulo foi baseado em dados dos seguintes trabalhos:
CAPELLARI, Marcos Alexandre. O discurso da contracultura no Brasil: o underground através de Luiz Carlos Maciel.
Tese (Doutorado em Histdria Social). Universidade de Sao Paulo.

FEIJO, Martin Cezar. Cultura e Contracultura - Relagdes entre conformismo e utopia. Artigo. Revista Facom, n.21.
2009. Disponivel em: http://www faap.br/revista_faap/revista_facom/facom_21/martin.pdf

KUGER, Caué. Impressdes de 1968: contracultura e identidades.  Artigo.  Disponivel em:
http://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciHumanSocSci/article/view/7926
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O uso de drogas, o voto a favor do aborto € a igualdade entre homens e mulheres eram algumas
das muitas bandeiras levantadas. A imaginacdo estd no poder', foi pixado nas paredes de Paris.
Nessa época houve um grande desenvolvimento do reconhecimento do sentido étnico, cultural e de
género.

O movimento negro fortaleceu-se de forma organizada e por volta de 1965 (PEREIRA,1984,
p.75) surge nos Estados Unidos o Black Panthers, grupo com posi¢des mais radicais € menos
pacifistas do que o grupo liderado pelo pastor Martin Luther King. Este viria a ser assassinado em

1968, quando o clima de tensao se instalava.

“Em 1971, foi organizado um enorme congresso em Berkeley, Califérnia, do qual participaram, ao
lado de socidlogos e outros cientistas, os principais lideres das comunidades hippies, jovens
radicais de organizacgdes estudantis, representantes de minorias como o Gay Power, Women’s Lib,
Black Panther e assim por diante. O que se procurava realizar era uma espécie de balanco de toda
aquela intrincada movimentagdo dos anos 60, bem como a avaliacdo das possiveis saidas a curto e
médio prazos.” (PEREIRA,1984, p.92)

Pregava-se o pluriculturalismo. A cultura oriental foi exaltada por artistas e intelectuais
influentes na época, como Beatles e Rolling Stones, que viajaram para a India e incorporaram
elementos daquela cultura em suas criacdes. O indiano Ravi Shankar, que se apresentou no Festival
de Woodstock, também fez enorme sucesso entre os jovens. Cientistas, socidlogos e fildsofos
teorizavam o fendmeno que movia uma juventude sedenta por mudancas. “Era o flower power que
despontava, com o aval de nomes de artistas e intelectuais como Andy Warhol, Ginsberg, Thimothy
Leary, Allan Watts, Mc Luhan, Marcuse e tantos outros.” (PEREIRA,1984, p.74) Tinham em
comum, além de cabelos e barbas compridos, uma antipatia pelo capitalismo e pelo consumismo

que caracterizava o sistema.

Allen Ginsberg, poeta de Nova lorque, além do Zen-Budismo incorpora o Hinduismo a seus
poemas. O fascinante € um jovem poeta judeu americano sair de Nova lorque, chegar as margens
do Ganges, aceitar a meditacio e a compassividade orientais, tornando-se o maior guru da
América contemporanea. (BUENO, 1984, p.24)

16 «Nas palavras de um manifesto afixado na entrada principal da Sorbonne durante o0 Maio de 68: “a revolu¢do que
estd comecando questionard ndo s6 a sociedade capitalista como também a sociedade industrial. A sociedade de
consumo tem de morrer de morte violenta. A sociedade da alienacdo tem de desaparecer da histéria. Estamos
inventando um mundo novo e original. A imagina¢ao estd tomando o poder.” (PEREIRA,1984, p.92)
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O nao-colonialismo, ou melhor, o ndo sentir-se colonizado, também foi uma caracteristica dessa
época. Muitos jovens viam nas revolugdes, como a revolu¢do cubana, um elixir revigorante. A
imagem emblematica de Che Guevara se espalhou como um amuleto para milhares de pessoas
como um forte ideal de mudanca. Outro acontecimento marcante foi a guerra do Vietna. Protestos
nos Estados Unidos € no mundo tentavam mostrar o fiasco de uma guerra sem sentido. Jovens
assistiam filmes como Apocalipse Now (1979), que mostravam a resisténcia do Vietna diante do
gigante americano. Tudo isso fortaleceu os ideais de uma geracdo que acreditava na possibilidade
da vitoria de David sobre Golias.

Mulheres queimaram sutids em praga publica em protesto contra o machismo. Pregava-se o
amor livre e uma revolugdo sexual se instalava. Era a contracultura que se estabelecia como uma
nova ordem. Temas como homossexualismo, bissexualismo, orgulho negro, o uso do
anticoncepcional, a independéncia feminina, nunca antes estiveram tdo em voga como neste
momento. Houve um grande interesse pela psicandlise e diversos estudos sobre a sexualidade
humana como os Relatérios Kinsey'” com O Comportamento Sexual do Macho Humano e O

comportamento Sexual da Fémea Humana e o Relatério Hite'® .

“O relatdrio Hite sobre a sexualidade feminina obteve repercussdo ao divulgar, através de relatos
das préprias mulheres, a extraordindria capacidade orgdstica clitoriana e a énfase na masturbagdo
como fonte de satisfagdo sexual, fato ja levantado por Kinsey, mas muito explorado e valorizado
por Hite.” (SENA, 2008, p. 1)

A sexualidade, o erotismo e a pornografia foram temas usados na contracultura como forma de
transgressao, autoconhecimento e provocagdo. Assim ¢ que a propria juventude foi buscar o direito
a liberdade nos escritos e ensinamentos de pensadores como Herbert Marcuse (Eros e Civilizagdo),
Wilhelm Reich (4 Revolugdo Sexual dos Jovens), Jean-Paul Sartre, Michel Foucault e os

professores Timothy Leary, Alan Watts, entre outros.

17 Conferir em: SENA, Tito. Os relatérios Kinsey: préticas sexuais, estatisticas e processos de normali(ti)za¢do. Artigo.
Revista Fazendo Género, n.9. Didsporas, Diversidades, Deslocamentos. 2010. Disp.em:
http://www fazendogenero.ufsc.br/9/resources/anais/1278011145_ARQUIVO_ArtigoTitoSenaFG9.pdf

18 Conferir em: SENA, Tito. Os relatérios Shere Hite: Sexualidades, Género e os discursos confessionais. Artigo.
Revista Fazendo Género, n.8-Corpo, violéncia e poder. UFSC. 2008. Disp. em:
http://www fazendogenero.ufsc.br/8/sts/ST33/Tito_Sena_33.pdf
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Também nos Estados Unidos Jack Kerouack, Alan Ginsberg e sua beat generation come¢cam em

1958 um movimento que iria se propagar até a década de 1960.

1.1- GERAGCAO BEAT

A beat generation'” foi um movimento de contracultura bastante significativo que ocorreu nos
Estados Unidos. Os beats eram oriundos de familias que passaram pela depressdo nos anos 1930 e
rodavam o pais de costa a costa a procura de trabalho. Na segunda metade da década de 50, os
Estados Unidos passavam por um periodo de prosperidade construido com os frutos do pds-guerra,
espalhando seu American way of life pelos quatro cantos do mundo através do cinema e outros
meios de comunicacdo. Era a era das geladeiras, dos carros gigantescos e da esperanca exacerbada.
Paralelamente, vivia-se sob uma guerra fria: Estados Unidos e Unido Soviética apontavam-se
misseis atdmicos a fim de garantir a propaganda politica contra o regime do adversario.

Os beats eram jovens universitarios interessados em literatura € musica que muitas vezes se
encontravam em galerias e livrarias para fazerem recitais de poesia. Donos de um estilo depressivo,
os beats rejeitavam o modus vivendi da época. Propunham uma forma alternativa de vida - mais
simples e anti-consumista, e tinham como principais expoentes Jack Kerouac e Allen Ginsberg.
Esses escritores influenciaram varios musicos como Bob Dylan, Pink Floyd e Beatles.

A proposta dos Beats era se atirar na estrada e vivenciar a0 maximo toda sorte de experiéncias,
pregando uma vida anti-materialista e cultivando uma antipatia pelo capitalismo. A célebre obra On
The Road, escrita por Kerouac, foi lancada pela primeira vez em 1957 e retratava toda a alma Beat
com suas mochilas nas costas € o pé na estrada, atravessando os Estados Unidos de costa a costa,
vivenciando loucuras e se entregando a sorte € a incerteza do que encontrar na proxima cidade. Esse
livro narra as viagens de Sal Paradise, pseudonimo de Kerouac e Dean Moriarty, pseudonimo do
seu amigo insepardvel Neal Cassady. Eles viajavam pelos Estados Unidos utilizando apenas

transportes baratos como trens de carga, caminhdes e carona.

19 Conferir em: http://www .digestivocultural.com/jdborges/autoresnovos/rafaellimaelisandrogaertner.htm
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Dono de um estilo direto e verborragico, Kerouac escreveu seu On the road usando um rolo de
papel. Assim ndo precisava trocar a folha de papel e ndo perdia a fluidez do texto e do
pensamento.”” Podemos fazer uma analogia entre linguagens que na época caminhavam junto com
esse tipo de literatura. Na musica por exemplo, no Be Bop e no Jazz de Charlie Bird Parker, que
caracterizavam-se pelo improviso e a fluidez das notas musicais. E também nas artes plasticas, com
o expressionismo abstrato de Jackson Pollock. Em suas telas podemos observar a adi¢do de tintas de

forma aleatdria e a presenca de camadas sobre camadas como a escrita fluida e rdpida dos beatniks.

“Naquela noite tive em Harrisburg que dormir num banco da estacdo ferrovidria; ao amanhecer o
chefe da estacdo me enxotou. Nao é verdade que se comeca a vida sob as asas do pai feito uma
crianga singela que acredita em tudo? E entdo chega o dia quando o cara se descobre um
desgracado, um infeliz fraco, obscuro e nu, e com a aparéncia de um fantasma fatigado, fatidico,
avancando trémulo pelos pesadelos da vida. Me arrastei para fora da estacdo, desfigurado.”
(KEROUAC,1993. p.111)

On The Road pertence a uma tradi¢ao de escritores viajantes como Jack London e Hemingway,
que tinham como ponto em comum com 0s Beats uma prosa espontanea € uma linguagem mais
coloquial e naturalista. Jack Kerouac escreveu outros livros como The Town and The City, The

Subterrans,’

e The Dharma Bums, este ultimo da fase budista. E por falar em cultura oriental,
podemos identificar um certo conflito entre a vida turbulenta que os Beats viviam e as tentativas de
absorver as influéncias orientais, como o isolamento mongil, o ascetismo e a medita¢do. Kerouac

morreu isolado em 1969 em sua cidade natal.

20 Idem nota 6
2 Idem nota 6
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1.2- A TRADICAO DOS BEATS

Os Beats se encontravam para estudar escritos ndo ortodoxos como Rimbaud, Blake, Melville,
Whitman, Kafka, Nietzsche, Apollinaire e os surrealistas. >

Um dos grandes representantes dessa chamada geragdo beat foi William Borroughs. Era o mais
velho e influenciou todos os outros. Herdeiro rico, formado em medicina, foi viciado em heroina
por 10 anos, e no seu primeiro livro, Junk, relata de maneira crua e direta todo o inferno das drogas
com seus traficantes, monstros ¢ demodnios. Enfim, um relato de uma atmosfera lodosa onde

William flanava atras de mais uma dose.

“Gains era um dos poucos junkies que sentem um prazer todo especial em ver leigos se tornarem
dependentes. Muitos traficantes se alegram em saber que hd um novo viciado na praca.[...] A
maioria dos garotos achava aquilo apenas mais um barato a se curtir eventualmente.[...] Um
tempinho depois, vocé o ouvia dizer: “Realmente fulano precisa se dar conta que eu ndo posso
carregar ele nas costas.” A fonte da generosidade secava. Era hora do novo dependente pagar pela
droga.

Suas veias haviam sumido: bateram em retirada para perto dos 0ssos, onde se escondiam da agulha
impaciente. Passou a usar as artérias um tempo, mais profundas e dificeis de atingir do que as
veias. Para isso, muniu-se de agulhas especiais, mais compridas. Fazia um rodizio de picos entre
maos, bracos e pés. Com o tempo, as veias tornavam a aparecer. Mesmo assim, Gains tinha de se
aplicar sob a pele metade das vezes, pois ndo podia esperar. S6 fazia isso, porém, depois de meia
hora de agonia, espetando, xuxando a carne; a todo instante tinha de limpar o “espeto” entupido de
sangue.” (BURROUGHS, 1977, p.56/57)

Borroughs escreveu vérios livros. Entre eles Almoco Nu (1959) e O ticket explodiu (1962) e
também atuou no cinema no filme Drugstore Cowboy (1989). Ainda estd vivo.
Falar da geracdo bear” € falar de Allen Ginsberg (1926-1997), um dos principais representantes

dessa geracdo de poetas, que mudou a forma de pensamento e expressdo na literatura e na poesia.

Nascido em New Jersey (Estados Unidos), promoveu, junto com Kerouac e Burroughs, uma

2 BOAS, Sergio Villas. Beatniks: os filhos da Grande Depressdo. Matéria de jornal. Gazeta Mercantil, caderno Fim de

Semana, marco, 2009. Disponivel em: http://www sergiovilasboas.com.br/rep/beatniks.pdf

3 Disponivel em:
http://www Ipmeditores.com.br/site/default.asp?TroncolD=805134&SecaolD=948848 & SubsecaolD=0& Template=. /li
vros/layout_autor.asp&AutorID=946450
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revolucdo na linguagem e nos valores literdrios. Isso foi consequéncia do lancamento do seu livro
Howl and other poems. Logo em seguida foi lancado On the Road de Kerouac e Naked Lunch de
Burroughs.

Essas obras romperam com a tradi¢do do formalismo das letras e com o aspecto fechado na
poesia académica, caracteristicas estabelecidas na literatura da época. Os novos ventos que
sopraram na poesia com a geragdo beat arejaram consideravelmente o mundo sufocado pela
polarizacdo entre o macarthismo e o stalinismo, e sufocado pelo conformismo e pela pobreza de
espirito que assolava a América e o mundo naquela segunda metade dos anos 50.

Com alusivas a acontecimentos reais, € contrarios a um mundo de abstracdo formal, os beats
trabalhavam a partir de criacOes baseadas no sujeito, com textos na primeira pessoa, promovendo
assim uma relacdo entre poesia € vida. Podemos afirmar que a rebelido Beat foi de suma
importancia para a formacdo de uma ideologia, uma ideologia libertdria. Depois dos beats ampliou-
se a percep¢do do homem e do mundo. Também se deu o enriquecimento da liberdade individual e

das discussoes sobre questoes étnicas, sociais € politicas.

Ginsberg conquistou milhares de leitores quando publicou seu livro Uivo (1984) o que também
lhe rendeu um processo por pornografia. Porém o escindalo s6 serviu para aumentar a popularidade
da geracdo beat como movimento social e transformar Allen Ginsberg em um mito moderno.
Ginsberg foi um poeta engajado, um ativista das mais variadas causas libertarias, imerso
corajosamente em questdes como censura, homossexualismo, guerra, preconceito sexual e racial,
etnocentrismo e, sobretudo, liberdade de expressdo. Escreveu poemas longos, poemas metrificados,
sonetos, haikais, baladas, cancOes, etc. Para Ginsberg o que estava em jogo era a conexao entre
linguagem e realidade. Era a propria poesia conectando-se a vida. No plano da criagdo literaria, da
conduta individual e das relagdes sociais Ginsberg se tornou um fendmeno editorial € um emblema

da rebelido.

“A primeira passeata de maiores propor¢des contra a intervengdo americana no Vietna teve lugar
em Berkeley em 1965, com Ginsberg a sua frente. J4 naquela ocasido, somava-se um protesto
especifico (contra a guerra do Vietnd) e a defesa de uma ideologia pacifista, por uma sociedade
ndo competitiva e militarizada, o Flower Power.”(GINSBERG,1984: p.26)
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Nio foi a toa que Allen Ginsberg®* comegou a escrever seu Uivo em 1955, ano de comemoragio
de cem anos da primeira edi¢do de Folhas de Relva, obra de Walt Whitman (1819-1892), sua
principal referéncia literdria. Com seu Uivo, Ginsberg atualiza a mensagem de Whitman de 1855,
que ja anunciava uma liberdade individual, liberdade sexual e de linguagem. Ou seja, liberdade
politica e liberdade poética tinham que andar lado a lado. A poesia proposta por Ginsberg e os beats
nao era algo restrito a pequena classe de iniciados e académicos, mas a poesia das ruas, a poesia
aberta € em processo. Assim a poesia rompia a barreira entre o privado e o publico, entre o
masculino e o feminino, entre o corpo € a alma. A poesia era trazida para o sujeito, posta em
primeira pessoa € livre para a rua, para 0os campos € para o espaco aberto. Uma poesia que ia a toda
velocidade, na contramao da impessoalidade ou da ideia do poema fechado, ia contra o comodismo,
contra o bom-mocismo poético e contra o neoclassicismo que assolava as letras naquela época. Os
beats tinham uma poesia fortemente auto-biografica que renovou o ambiente literario ao estabelecer
um didlogo critico criativo com poetas como Maiakdvski e Lorca e resgatou para a poesia norte
americana malditos como Rimbaud, Blake, Villon, Apollinaire e o surrealismo. Portanto os beats
pertencem a uma tradi¢do de poetas formalmente inovadores e a0 mesmo tempo libertdrios em nivel

existencial. A titulo de ilustrag¢@o inserimos um fragmento do poema de Ginsberg:

“Eu vi as melhores cabecas da minha gerag¢do destruidas pela loucura,
famintos, histéricos nus,

se arrastando na aurora pelas ruas do bairro negro na fissura de um pico,
hipsters de cabecga feita, anjos ardendo por uma conexao celestial e ancestral
com o dinamo estrelado ancestral na maquina da noite,

que pobreza e farrapos e olhos ocos e loucos sentaram fumando na
escuridao sobrenatural dos apartamentos sem calefacio flutuando

pelos tetos das cidades, contemplando jazz,

que despiram seus cérebros ao Céu sob o El e viram anjos mulgumanos
cambaleando sobre telhados e iluminados,

que passaram por universidades com olhos serenos e radiantes alucinando
Arkansas e tragédias de luz-Blake entre os mestres de guerra,

que foram expulsos de universidades por pirarem & publicarem odes obscenas

24 Conferir em: http://revistacult.uol.com.br/home/2010/11/0-uivo-vivo-de-allen-ginsberg/
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nas vidragas do cranio

que se encolheram em quartos, barbudos e de cuecas, queimando dinheiro
em cestos de lixo e escutando o terror pela parede,

que levaram uma geral nos pentelhos voltando via Laredo com

um cinturdo de maconha rumo a Nova York,

que engoliram fogo em hotéis de quinta ou beberam terebentina no Beco do
Paraiso, morte, ou purgatoriando seus torsos noite a noite

com sonhos, com drogas, com pesadelos despertos, dlcool e caralho e

escrotos e fodas infinitas[...]” (GINSBERG, Uivo,1984,p.41)

No primeiro capitulo do livro Uivo de Ginsberg, Claudio Willer, o tradutor, diz que a traduc¢ao
desse trabalho, na medida do possivel, deve ser feita dentro do horizonte da poética do autor que

estd sendo traduzido. No caso de Ginsberg, Willer nos explica que:

“Ginsberg nao € um formalista; quando muito, talvez, um construtivista-informal. Tampouco &
surrealista. A associa¢do dos seus trechos mais delirantes a escrita automdtica do surrealismo pode
levar a uma leitura superficial da sua obra e uma compreensao limitada da sua poética. A vertente
poética da qual Ginsberg estd mais proximo € o “objetivismo”. Vale para Ginsberg, a declaracio
de William Carlos Williams, “nada de ideias fora das coisas” (Idem, p.8-9)

Esta afirmativa de Willer pode funcionar bem no caso de uma traduc@o interlingual, ou seja, do
inglés para o portugués e em sistemas de codigos verbais. No caso da Tradugdo Intersemidtica o
procedimento ndo funciona assim, pois, no caso de uma tradugdo criativa, além de sabermos que o
objeto traduzido jamais serd o seu original integralmente, sabemos também que esse tipo de
traducdo nao depende semelhanca e sim de cddigos simbdlicos, metafdricos e imagéticos.

Um dos grandes méritos dos beats” foi terem edificado a ponte entre 0 modernismo anglo-
americano, de Ezra Pound e William Carlos Willians e a vanguarda francesa, principalmente o
surrealismo. Além disso foram responsaveis pela vinculacdo do fluxo de consciéncia, de Gertrude
Stein e James Joyce associados as escritas de Gary Snyder e Gregory Corso. Também podemos
ressaltar o mérito de Lawrence Ferlinghetti (1919) que € poeta e pintor e foi o editor dos poetas
beats. Dono da livraria City Ligths Books onde Ginsberg recitou pela primeira vez Uivo no

lancamento do seu livro homonimo em 1956. Livro que fez sucesso, sendo, porém, censurado e

25 Idem nota 6
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confiscado pelas autoridades norte-americanas. Ferlinghetti, processado por pornografia um ano
depois, contribuiu para promover mundialmente a geracdo beat e transformd-la em um mito
moderno e movimento social.*®

Depois da geracdo beat, o mundo ndo era mais o mesmo. As formas de ver o mundo, de
comportar-se sexualmente, de posicionar-se diante do outro mudaram. E nao foi diferente no Brasil,
onde a contracultura teve uma forga e caracteristicas bem peculiares.

Os existencialistas dos anos 40, os beats da década de 1950-60 com sua postura transgressora,
deram origem aos Hippies (1960-1970) bradando aos quatro cantos “Paz € Amor” com sua
revolucdo sdcio-sexual-comportamental e cantando é proibido proibir. E quando o sonho acabou,

em 1977, os beats inspiraram o movimento Punk com sua bandeira negra do anarquismo pichada:

faca vocé mesmo.

Essa € a arvore genealdgica da contracultura ou a transmissdo da tradi¢gdo marginal. Antdnio

Bivar (1988) em seu livro O que é Punk afirma que:

“Assim como os existencialistas dos anos 40, os beatniks dos 50 - seja por analogia ou pela ordem
natural da evolu¢do - mostram muitos pontos em comum com os punks. O gosto pelo escuro, pela
roupa preta, pela consciéncia pela esquerda, por exemplo.”(BIVAR, 1988, p.14)

Para falar da transmissdo da tradicdo marginal, devemos voltar um pouco na historia e constatar
que sempre existiram oS personagens que se encontravam no centro do sistema e por isso
representam o modus vivendi padrao desse sistema. S3o personagens que atuam sob as normas
aceitas por esse grupo central. Seja nas dreas das artes, literatura, poesia, filosofia, economia,
sempre existiu a turma do poder. E para existir o centro, tem que existir a margem. Dai vem o
nome “marginal”’, que sdo os individuos que tem ideias contrarias as do sistema. Ideias
revoluciondrias. Lembremos o Saldo dos Recusados em Paris em 1863 onde foram expostas obras
recusadas no saldo oficial, que era destinado aos artistas membros da Real Academia Francesa de
Pintura e Escultura. O publico visitou a exposi¢do disposto a ridicularizar as obras dos recusados.
Entre os excluidos do saldo oficial estavam Manet e Cézanne. Porém, o Salon des Refusés tornou-se

um forte concorrente ao saldo da academia e os artistas passaram a organizar exposicoes

26 Idem nota 22
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independentes.

Dentre estes artistas destacam-se os impressionistas em 1874. O Saldo dos

Recusados € considerado um marco para o surgimento da arte moderna. O pensador Charles

Baudelaire (1821-1867), figura chave nesse momento de transi¢do, apoiou 0s movimentos pro-

mudangas. Reconhecido internacionalmente como o fundador da tradicdo moderna em poesia,

morreu prematuramente sem conhecer a fama. Seu trabalho As flores do mal foi acusado, na época,

de ultrajar a moral publica. Dilmar Miranda >’ afirma que:

“O artista/pensador Charles Baudelaire preparou uma nova seara, nela lancando sementes de
estranhamento ao jd estabelecido, cujos frutos seriam colhidos por geracdes de artistas filiados
as mais diferentes escolas e estilos, e que tiveram como afinidade estético-conceitual
precisamente o empenho pela ruptura com aquele jd estabelecido, geracdes de artistas que se
reuniram, de modo bem amplo, sob a égide do que passou a ser conhecido como modernismo,
efetivando a assertiva do artista/pensador de que a obra de arte deve trazer na sua
constitutividade inescapdvel, as marcas do novo e daquela modernidade que lhe era tdo cara,
coetanea com o seu tempo.”

Estava plantada a semente da insatisfacdo, o desejo de mudanga que tanto move as artes € as

ciéncias. Mais adiante no tempo, em 1917, André Breton e os dadaistas propunham de forma radical

uma mudanc¢a na estrutura das artes que dominavam aquele periodo da historia. Propunham uma

mudanca radical

, porque acreditavam que “a arte tornara-se moeda aviltada.™® Os dadaistas

acreditavam que os artistas eram o produto da sociedade moderna falida e por sua vez condenada. E

o proprio Breton que fala:

“A arte ndo existe, € claro - daf ser indtil o canto - entretanto nds fazemos parte dela, porque é
assim que as coisa sdo, e ndo de outra maneira... Logo, ndo gostamos nem de Arte, nem de artistas
(abaixo Apollinaire) E COMO TOGRATH TEVE RAZAO AO ASSASSINAR O POETA!”
(ADES, 1976, p. 6)

E mais adiante Breton rompe com os dadaistas para formar com outros artistas o Surrealismo,

tao apreciado pelos existencialistas como Sartre e Simone de Beauvoir. Eram estudantes niilistas,

poetas, escritores

e artistas. Os existencialistas eram a juventude sem futuro, the lost generation .

27 MIRANDA, Dilmar. Estética e poética da modernidade em Charles Baudelaire. Artigo. Revista Caderno Walter
Benjamin do Grupo de estudos Walter Benjamin (GEWEBE). Universidade Estadual do Ceard. 2012. Disp. em:
http://gewebe.com.br/pdf/cad07/texto_dilmar.pdf

8 ADES, 1976, p.6)
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“Para os existencialistas a vida ndo fazia mais sentido, a prépria existéncia se provara absurda.
Outras guerras viriam e, quais fossem as circunstincias, todos seriam perdedores. O som da bomba
e a imagem do cogumelo atdmico ainda causavam os piores pesadelos. Deus estava morto,
discutia-se Metafisica e, no fundo, todos os homens eram mortais.” (BIVAR, 1988, p.9)

Nas décadas de 1950 e 1960 vieram os beats derrubando toda uma tradi¢do artistica e literdria

baseada no conservadorismo académico, na moral e nos bons costumes americanos.

“Jovens letrados de classe média baixa e alta querendo tudo que fugisse dos rigores escola-
familia-futuro-vida doméstica. Era o novo sonho de liberdade, a retomada do pensamento
filos6fico e naturalista de Thoreau e a poesia vivida e escrita por Walt Whitman.” (BIVAR,1988,

p.14)

Até 1977 eram os hippies, filhos da cultura beat, que dominavam a cena underground. Porém “a
beat generation e o rock’roll mal se cruzaram. A primeira era composta de elementos da jovem
boemia literati e o segundo de iletrados querendo mais a¢c@o que outra coisa.”(BIVAR,1988, p.21)

Segundo Antonio Bivar:

“A jungdo desses trés- cultura beat, a miusica rock e mais o LSD — despertaria a aten¢do do
mundol...] a descoberta e o uso do LSD pelos hippies fez com que o preto - a cor praticamente
Unica dos beatniks (e existencialistas) — caisse em desuso, dando lugar ndo s6 ao degradé das sete
cores do arco-iris mas também a todas as cores derivadas. E pela primeira vez o mundo ouvia essa
palavra: psicodelia.” (BIVAR,1988, p.21)

Depois de toda a turbuléncia da psicodelia veio o marasmo e um grande embuste cultural. O
rock progressivo € o rock espacial transformaram um grito de rebeldia e transformacdo em um
género circense € alienante. “As ambigdes e pretensdes eram tamanhas que a coisa era considerada

por eles mesmos como neocldssica.” (BIVAR,1988, p.35)

“E vendia tanto que esses supergrupos ja eram, basicamente, corporagdes multinacionais. A
tecnologia era usada apenas para disfarcar uma musica antiquada e kitsch. O neoclassicismo
atingiria sua delirante apoteose com a apresentacdo de Rick Wakeman (pianista com treinamento
cldssico e ex integrante do grupo Yes) que se apresentava com uma orquestra de 45 miusicos e
mais um coro de 48 vozes. Para acrescentar um ultimo detalhe ao exagero, Wakeman vestia, no
evento, uma longa capa prateada que o tornava ainda mais patético. O problema é que sem o
expansor de consciéncia (o produto quimico, LSD) essa miusica era chatérrima. A paci€ncia
chegava ao seu limite. A préxima coisa teria que ser exatamente o oposto dessa abundéancia oca. A
proxima coisa teria que ser um retorno ao bdsico. A proxima coisa teria que ser punk. E foi.”
(BIVAR,1988, p.35)
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Em 1977 surge o movimento punk inspirado na historia da contracultura. Um retorno ao simples
e direto somado a uma vontade juvenil por mudancas. Um movimento calcado na ruptura, nos trés
acordes musicais. Nas palavras de Bivar podemos perceber um desenho de um circulo, uma
retomada a tradigdo marginal, a imagem do oroboro onde a cobra devora o proprio rabo como

forma de renascimento e continuidade:

“repentinamente tudo € punk ou a la punk. Nas escolas de artes os estudantes punk estdo criando
um novo visual nas artes graficas. Um visual rude e malcriado, uma espécie de retomada do Dada
(Dadaismo, corrente de vanguarda européia de cerca dos anos 20, um movimento anarquista, a
anti-arte para acabar com a arte); ou, recapitulando um dos muitos manifestos futuristas de cerca
de 1910: “Rebele-se contra a tirania da palavra harmonia e bom gosto”. Punk.” (BIVAR,1988,
p-50)

Na década de 1980 a editora LP&M lancou a colecdo Rebeldes e malditos e publicou nomes
como De Quincey, Baudelaire, Wilde, Rimbaud, Artaud, Apollinaire, Blake, Sade, Gregério de

Matos e Van Gogh. Segue o texto do editor na orelha do livro:

“A Arte, a Filosofia e a Ciéncia devem um poderoso tributo a homens que, com sua insatisfagdo e
rebeldia, forcaram as fronteiras do conhecimento ampliando seus limites as custas de
incompreensdo e do descrédito. Malditos, rebeldes, loucos, marginais, foram adjetivos com que
foram designados por seus contemporineos, alguns dos maiores génios da Histéria. Banidos da
cultura oficial, eles envenenaram as tradi¢gdes e com suas criagdes inusitadas transformaram o
conhecimento humano num vertiginoso palco de transformac¢des. E aos poucos, o
conservadorismo, a intolerncia foram cedendo lugar a unanimidade em torno desses homens,
responsdveis por alguns dos momentos mais belos e importantes da experi€éncia humana.”

Podemos observar que ao longo da histdria sempre existiram os que viviam a margem do sistema
e esses marginais foram os que moveram a humanidade para frente. Foram os que quebraram a
regras € sonharam com um mundo diferente. Foram os que transmitiram o legado deixado pelos
antecessores, seja nas artes plasticas, na literatura, no teatro, na musica, na filosofia e em todas as

expressdes humanas.
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1.3- A CONTRACULTURA NO BRASIL

Nas décadas de 1960 e 1970 o Brasil vivia um momento de profunda turbuléncia politica e
social.” Os militares haviam dado um golpe em 1964 € o pais atravessava uma truculenta ditadura
militar. Durante esse periodo, os meios de comunicacdo oficiais eram controlados pelo governo
militar. Em 1968 o governo fechou o Congresso Nacional e instituiu o “ato institucional nimero 57,
o Al-5, que lhe dava plenos poderes para suspender os direitos politicos dos cidadaos, legislar por
decreto, julgar crimes politicos em tribunais militares, cassar mandatos eletivos, demitir ou
aposentar juizes e outros funciondarios publicos, etc.

Entdo, acuados os intelectuais pelas maos de ferro do governo, as artes eram uma saida, uma rota
de fuga, um canal de protesto diante de tamanha repressdo. Foi um periodo, tanto no Brasil como
em vdrios lugares do mundo, em que se produziu muita arte de protesto - a arte engajada. Muito se
revolucionou nas areas de teatro, cinema, poesia e artes pldsticas. O mundo vivia uma série de
mudangas e revolucdes sociais € politicas. Milhares de jovens em lugares diferentes do planeta, e
também no Brasil, uniam-se em torno de um ideal comum, ligados pela musica, comportamento e
atitude.

Estas producOes artisticas de protesto eram conhecidas como produ¢des marginais, ou seja,
aquelas que retratavam os grandes centros urbanos, seus personagens desvalidos e sem perspectivas,
e em muitos casos tinham uma abordagem sexual e recheada de violéncia. Como € o caso das
poesias de Sebastido Nunes. No livro “Impressdoes de viagem: CPC vanguarda e desbunde:
1960/70” a professora e pesquisadora Heloisa Buarque de Hollanda aborda muito bem esse aspecto

da contracultura ao afirmar que:

[...] a marginalidade é tomada ndo como medida alternativa, mas no sentido de ameaca ao sistema;

2

ela é valorizada exatamente como opg¢do de violéncia, em suas possibilidades de agressdo e
transgressdo. A contestacdo € assumida conscientemente. O uso de téxicos, a bissexualidade, o
comportamento descolonizado sdo vividos e sentidos como gestos perigosos, ilegais e, portanto,

assumidos como contestacdo de cardter politico (HOLLANDA, 1980, P.65-68)

29KUGER, Caué. Impressdes de 1968: contracultura e identidades. Artigo. Disponivel em:
http://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciHumanSocSci/article/view/7926
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A contracultura e a poesia marginal criadas no Brasil tiveram uma caracteristica bem peculiar
em relacdo ao resto do mundo™ devido a grande repressdo vivida no pais nessa época em que os
militares tomaram o poder. A censura e a repressao assolavam com pesadas botas, fuzis e capacetes
quem ousasse contradizer o regime. Poetas, musicos e artistas tinham como principal desafio de
sobrevivéncia criar sistemas de escape onde as ideias contra o regime pudessem circular sem que a
censura descobrisse. Foi criado um sistema de signos metaforicos, no qual o uso da ambiguidade e
do trocadilho insinuavam mas nao revelavam, ocultando o verdadeiro e usando um refinamento de
dualidades. Esses signos muitas vezes sO eram compreendidos por um numero restrito de
receptores, em sua grande maioria universitarios e intelectuais, passando despercebidos pelos
militares, obtusos em geral e pela censura. Jovens bradavam nas ruas e avenidas das grandes
cidades durante passeatas e protestos, numa ampla luta pelos direitos civis. Gays, 1ésbicas, negros,
hippies, latinos exilados, mulheres, todos aqueles que viviam e ainda vivem a margem. Dai vem o
termo marginal. E no centro o modus vivendi, o status quo, o sistema, que para essa geragao nao era
visto com bons olhos, tampouco digno de valores a serem seguidos.

O que se propunha era uma revisao de valores. Era a contracultura que aportava em terra brasilis
colocando em debate questdes como o uso de drogas, a sexualidade, a psicandlise. E tinham como
principais veiculos de divulgacao o rock, os discos piratas e todo um circuito alternativo composto
principalmente de jornais e revistas undergrounds, que se propunham a romper com as praticas
jornalisticas da grande imprensa. Veiculos como Pasquim, Flor do Mal, Bondinho, A Pomba e
outros foram decisivos no momento da contracultura.

A partir dai comega a se formar uma estética underground’’, uma apologia ao marginal. Uma
identificacdo com determinados grupos relegados as margens: negros, gays, artistas malditos
(especialmente roqueiros) como Raul Seixas. Nota-se também a valorizagdo de figuras

culturalmente hibridas como Madame Sati e anti-herdis como Licio Flavio.

Uma caracteristica bem marcante da poesia nesse periodo, tanto no Brasil como em outros

30 RODRIGUES, Leandro Garcia. Ana Cristina César: ndo tdo marginal assim. Artigo. Revista Didlogo e interacao,
Faculdade Cristo Rei, Parana. vol.5,2011.
Disp. em :http://www faccrei.edu.br/gc/anexos/diartigos75 .pdf

31 Conferir em: http://www digestivocultural.com/jdborges/autoresnovos/rafaellimaelisandrogaertner.htm
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lugares do mundo, € o uso da linguagem coloquial com um certo tom de confissdo, um eu-poético
colocado bem em evidéncia em experiéncias do cotidiano, uma poesia em que se ressaltam versos
na primeira pessoa, € uma despreocupagdo com aspectos ortograficos, pois nao hd pontuagdo e as
frases comecam com letras minusculas.

Um dos grandes méritos da dita geragao marginal foi a derrubada do grande pedestal em que se
encontrava a poesia. A desburocratizagdo da poesia foi responsdvel pela conquista de um publico
jovem sedento por novidades. Munidos de um mimedgrafo e uma vontade de do it yourself, os
poetas quebraram a dependéncia das grandes editoras e produziam eles mesmos seus proprios
livros, vendidos em bares, portas de teatro e shows. Ficaram conhecidos por isso como Geracao
Mimeé6grafo.”

Na poesia marginal ha uma opcao clara pela linguagem chula e pelo uso de palavras de baixo
caldo, do escatologico e do abjeto, e pelas imagens de cunho neo-naturalista na configuragdo dos
poemas. Um texto com uma carga de deboche contracultural que ia ao encontro desses novos
leitores de poesias, herdeiros naturais dos beats norte americanos. Um uivo lirico que ndo se
preocupava em buscar belas palavras para se expressar € sim palavras grotescas para expressar o
amor e o erotismo. Essa dualidade se encontra muito presente nas poesias de Sebastido Nunes em
que “esperanca em teu olhar” aparece ao lado de “dente podre” e “pelanca no seio”. E mais uma
forma de transgressdo colocar palavras que pertencem a determinados campos semanticos ao lado
de outras totalmente antagbnicas, ou seja, valores e imagens fortemente estabelecidos como
“esperanca”, “olhar”, “cabelos ruivos”, ao lado de palavras como “rabo”, “pelanca”, “podre”, que
abalam violentamente qualquer expectativa de vocabulos cldssicos ou “bem comportados”.

Além da poesia marginal existia a poesia concreta, também conhecida como vanguarda
concretista, que tinha como principais expoentes os irmaos Campos e Décio Pignatari. Era a poesia
da cultura urbano-industrial, da teoria da informacdo, cibernética, semidtica e virtual. Antonio

Risério (1998) afirma que naquele momento:

“estabeleceu-se ai uma biparticdo curiosa: de uma parte, a conexdo entre visualidade da escrita,
producgdo de formas para o mundo urbano-industrial e estética universalista; de outra, a conexao

32 Conferir em: http://www digestivocultural.com/jdborges/autoresnovos/rafaellimaelisandrogaertner.htm
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entre oralidade, transgressiao comportamental e abertura antropolégica.” (RISERIO, 1998, p.80)

De um lado, a estética universalista dos concretistas. Do outro, a estética da transgressdo, os
beatniks. O que nao faltou foram alfinetadas de ambas as partes, principalmente do lado dos
marginais que criticavam o projeto concretista criado pelos irmaos Campos e Pignatari. Afinal os
concretistas defendiam a problematiza¢dao do uso do verso convencional ao dar mais importincia a
espacializacdo das palavras na transmissao de uma mensagem, ou seja, uma poesia que privilegiava

os efeitos de carater visual.

“...0s beatniks, ao contrédrio, surgiram encharcados de um anarco-romantismo antiintelectual,
apostando tudo no uivo, no subjetivismo, na metdfora e no artesanato. E recusando, é claro, os
valores da cultura técnica e o modus vivendi norte americano.” (RISERIO, 1998, p.82)

Segundo o proprio Risério, “vem dai que a transgressdo beatnik tenha sido principalmente

comportamental € a transgressao concretista principalmente estética.”(op. cit., p.83)

E o mais interessante disso tudo foi que Sebastidao Nunes baseou seu trabalho de poesia tanto na
estética concretista quanto na estética beat, preocupando-se tanto com a transgressao visual quanto
com a transgressao comportamental. Tido soube trabalhar muito bem a palavra inscrita no espaco
grafico e a espacializacdo visual do poema sobre a pagina. Simultaneamente sua obra mostra sua
rebeldia contra o establishment, contra a classe-média, como um marginal de peito aberto e olhar
justiceiro, um romantico, ou melhor, um neo- roméntico como ele imprimiu na capa do seu livro.
Como disse Risério, “a conexdo concretista remete ao simbolismo. A beatnik ao romantismo.”(op.
cit., p.88) Nunes € um hibrido, ¢ Marllamé e é Rimbaud como ele mesmo se intitula: é um

intersemidtico.
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CAPITULO 2

SEBASTIAO NUNES

Sebastiao Nunes ¢ um dos maiores poetas vivos do Brasil. Mineiro de Bocaitva, nasceu no dia 5
de dezembro de 1938 (MARQUES,2008, p.95) Quando tinha 6 anos sonhou com um pé feminino
muito nitido, muito préximo e muito vermelho, e acordou em éxtase e nojo. Esse sonho, segundo o
proprio Nunes, ele nunca esqueceu. Aos 10 anos em uma pescaria com o pai, sofre seu primeiro
ataque de Sindrome do panico que o perseguira por toda a sua vida. Aos onze anos, ao entrar na
igreja matriz de Bocailva, sente tesdo pela primeira vez, apesar de ndo saber o que era isso, diante
de um quadro de um Cristo crucificado. Aos 14 anos, por curiosidade, levanta a camisolinha de um
menino Jesus de um presépio para ver se tinha bunda. Sente-se culpado até perder a fé no ano
seguinte. Em 1955 estuda no colégio Marconi em Belo Horizonte, onde tem aulas de portugués com
o professor Tomazzi, que transforma as aulas em verdadeiras licdes de literatura e psicologia, o que
faz crescer o seu gosto pela leitura e assim comecar a escrever.

Sebastido Nunes trabalhou em diversas agéncias de publicidade desde 1960. Comegou como
tipografo, depois fotdgrafo, arte-finalista e diretor de arte. A profissdo de publicitario sempre foi
segundo Nunes “mediocre em excesso. Uma profissdo que vé o mundo sob um véu cor-de-rosa,
mesmo quando por baixo o cadaver estd podre e bichado.” (MARQUES, 2008, p.57) Porém
podemos identificar uma forte influéncia do design grafico da publicidade em seu trabalho poético.
Grande parte do corpus poético do seu trabalho foi concebido nos departamentos de arte de
agéncias de propaganda depois do fim do expediente ou nos finais de semana.

Seu trabalho ¢ de uma originalidade e estilo impar na historia da literatura brasileira, talvez
mundial. Sebastido Nunes trabalha com uma precisdo clinica estabelecendo um didlogo entre varias
linguagens. Nas suas poesias linguagem visual e linguagem verbal fazem parte de um todo em que
as imagens e os textos interagem formando uma so6 peca. Diferentemente de uma ilustracdo de uma
poesia, na qual o texto verbal sobrevive sem a ilustragdo e vice-versa. O que interessa para Nunes ¢é
a composi¢cdo da pagina impressa. Podemos dizer que ele ¢ um poeta visual porque os elementos
gréaficos utilizados em seu trabalho, inclusive o bloco de textos, fazem parte de uma visualidade

espacial na pagina impressa que com certeza nos remete ao Design Gréfico. Em seus livros
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Sebastiao Nunes faz tudo: planejamento visual grafico, ilustragdes, montagem, producdo grafica e
edicdo. Ele tem uma editora - Edi¢des Dubolso, e ¢ um exemplo vivo do “faga vocé€ mesmo”, slogan
principal do movimento punk. Podemos constatar uma forte influéncia do seu trabalho na cultura
marginal pois na década de 1970 o trabalho dos poetas marginais caracterizava-se pela autonomia
de producdo, j4 que costumavam confeccionar seus livros com a utilizacdo de mimedgrafos e
vendé-los de mdo em mao nas portas de cinemas e teatros. Sebastido Nunes foi um dos precursores

desta pratica, ainda na década de 1960.

“Armando-se de mimedgrafos e precdrias mdquinas de xerox a manivela, esses poetas passaram a
produzir seus livros em casa. Imprimiam vérias cOpias e, perambulando pelos circuitos
underground das cidades, procuravam freneticamente por pessoas ansiosas por novidades que
adquiriam "livrinhos" de poemas, distribuidos num circuito a margem do mercado editorial, muitas
vezes de mdo em mao; por isso foram também conhecidos como "Gera¢cdo Mimedgrafo". (SENA,
2008)

Nas décadas seguintes Nunes trabalhou em agéncias de publicidade e, nesta época, servia-se de
tecnologias mais avangadas que o mimeografo, como a /etraset e a fotocomposicao.

No seu trabalho de poesia ¢ recorrente o uso de elementos visuais detalhadamente estudados,
apropriados de fontes diversas e resignificadas em seus poemas. Sebastido Nunes ¢ um artista
plastico. Sempre trabalhou com desenho, pintura, fotografia e literatura. (MARQUES, 2008, p.58)
Porém ele ndo € apenas um artista visual. Sua poesia ndo ¢ apenas visual, pois tem um corpo textual
muito forte e significativo. Podemos identificar um humor acido e grotesco em toda a sua obra. Ele
¢ um dos maiores satiricos da literatura brasileira. E certo que o texto e a composigdo gréafica sdo
irmaos siameses unidos pela cabega e com um unico cérebro. Inseparaveis.

O poeta afirma: “descobri simultaneamente, o0s concretistas e os  beatniks
americanos.”(MARQUES, 2008, p.61) Dos concretistas Nunes assimilou toda a revolucao estética e
a visualidade da palavra. A palavra inscrita no espago grafico, o design de signos. As experiéncias

tipograficas de Marllamé - o mestre da poética da escrita e seu Lance de dados.>

Al

33 Base ¢ fundamento da nova formulagéo poética é o poema de Mallarmé "Un Coup de Dés" (Um lance de dados), que
data de 1897. Em prefacio a esse poema, Mallarmé prevé essa evolucdo de formas verbais de que a poesia concreta se
propde a ser a consequéncia critica: "Sem presumir do futuro, o que saira daqui, nada ou quase uma arte..." O "lance de
dados" mallarmeano instiga e precipita rumos inteiramente inéditos para a poesia. Rejeitando as esterilizantes formas
fixas e o verso-livre (alibi para todas as acomodagdes), Mallarmé passa a organizar o espago grafico como campo de
for¢a natural do poema. Vale-se dos mais diversos recursos tipograficos, sempre num plano de funcionalidade, para
criar numa constelagido de relagdes tematicas (que chama de "subdivisdes prismaticas da Ideia"). Com esse processo,
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“No famoso prefacio a Un Coup de Dés, Marllamé — “o Hamlet da sintaxe”, na bela definicdo de
Haroldo de Campos — fala de coisas como espacamento da leitura, emprego funcional do branco

da pagina, uso criativo da diferenca entre caracteres tipograficos.” (RISERIO, 1998, p.91)
Sebastido Nunes também incorporou a colagem™ e o pastiche™ ao seu trabalho apropriando-se
de imagens de antncios de publicidade e fotos jornalisticas. Esta pratica comegou com os
manifestos insurgentes do Dadaismo, por volta de 1920, que possuia como caracteristica principal a
ruptura com as formas de arte tradicionais. Era a anti-arte. Podemos notar claramente a ligacdo do
trabalho de Nunes com esse movimento ao constatarmos sua irreveréncia artistica. O uso de
apropriacdes como objetos do cotidiano, sons, fotografias, citacdes de trabalhos de outros poetas
“canoOnicos” apresentando duvidas quanto a veracidade dessas citagdes, o uso de material de
propaganda incorporado ao trabalho. Todo esse material era usado na composicdo de um poema
gerando uma ressignificagdo. Outro ponto em comum entre o trabalho de Nunes e os dadaistas ¢ a
critica dirigida ao capitalismo e ao consumismo com um forte cariter pessimista e irOnico,
principalmente em relagcdo aos acontecimentos politicos do mundo. Podemos perceber também uma
ligagdo do trabalho de Nunes com o movimento Surrealista, pois ao contrario dos dadaistas que
objetivavam a destrui¢cdo da arte, os surrealistas como Nunes, propunham uma maneira diferente de
apresentagdo. O Surrealismo um movimento criado por André Breton em dissidéncia ao dadaismo:

“Breton, que j& procurava uma formula positiva para escapar do abraco mortal de Dada”(ADES,

pode-se dizer que Mallarmé, colocando “em situag@o” a sua propria obra e a poética moderna, "opera, através da poesia,
a jung@o da musica com a arquitetura visivel".
http://www?2.uol.com.br/augustodecampos/poesiaconc_entre.htm

A colagem como procedimento técnico tem uma historia antiga, mas sua incorporagdo na arte do século XX, com o
cubismo, representa um ponto de inflexdo na medida em que liberta o artista do jugo da superficie. Ao abrigar no
espago do quadro elementos retirados da realidade - pedacos de jornal e papéis de todo tipo, tecido, madeira, objeto e
outros -, a pintura passa a ser concebida como construcdo sobre um suporte, o que dificulta o estabelecimento de
fronteiras rigidas entre pintura e escultura.

Disp.em:
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=369

50 pastiche inclui-se no campo da hipertextualidade, estabelecendo uma relagdo de transfiguragao estilistica baseada
no decalque (por exemplo, de titulos, personagens, cenas, no texto narrativo) de um hipotexto, integrando, assim, ao
mesmo tempo, os fendmenos de recep¢do. Como a parddia, o pastiche consiste na imitagdo de uma obra, surgindo os
dois termos frequentemente associados e sendo equivoca a sua distingdo. Para G. Genette, "enquanto a parddia procede
por transformag@o, (...) minima, de um texto, o pastiche procede por imitagdo de um estilo sem qualquer fun¢ao critica
ou satirica" (cf. LIMA, Isabel Pires de - "Camilo e o Fantasma do Naturalismo", in Revista da Faculdade de Letras,
Porto, 1992). "Para L. Hutcheon, a distin¢do baseia-se na dimensdo monotextual do pastiche, que acentua a semelhanga
e nao a diferenga, como faz a parodia, que é uma sintese bitextual, uma procura a correspondéncia, a outra a
diferenciag¢do em relagdo ao modelo" (id. ibi., p. 122-123). Disp. em http://www.infopedia.pt/$pastiche
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1976, p.31). Max Ernest, um dos principais artistas do inicio do surrealismo, trabalhou com

colagens de materiais apropriados do cotidiano.

No trecho a seguir do livro Dada e o Surrealismo (ADES, 1976) podemos identificar alguns pontos

em comum entre o trabalho de Sebastido Nunes e o surrealismo.

“O que se viu nas colagens de Ernest foi o equivalente visual da famosa frase de Lautréamont: tdo
bonitas como o encontro casual de uma maquina de costura e um guarda chuva numa mesa de
dissecar cadaveres.” As colagens de pequeno formato utilizavam gravuras antigas, figuras
recortadas de revistas velhas (frequentemente de geologia, mostrando corte de deformagdes
rochosas que exerciam sobre Ernest especial atragdo) e fotografias, para criar um cenario onde o
espectador, privado de um quadro referencial, se sentia perdido. A desorientacdo do espectador
constitui um passo em dire¢do a destruicdo das maneiras convencionais de apreender o mundo e de
manipular as proprias experiéncias, de acordo com os padrdes preconcebidos. Os surrealistas
acreditavam que o homem se encerrava na camisa de for¢a da logica e do racionalismo, o que
mutilava a sua liberdade, atrofiando a imaginacdo.” (ADES, 1976, p.32)

A poesia surrealista, que influenciou os poetas beats americanos, foi influéncia assumida pelo
proprio Nunes, e vem dai seu lado romantico. Ou como podemos ler na capa do livro Antologia
Mamaluca vol. 1: poesias em estilo New Romantic ou Porné Nouveau. ( fig.3-pag 57)

O poeta se expde, a voz poética declama sua sexualidade aos quatro ventos e exibe suas
preferéncias a quem tiver ouvidos. Ouvidos porque a poesia de Nunes clama pela oralidade, seu
texto tem som e ritmo. E esse som, essa necessidade da oralidade sobressair-se sobre a escrita ¢ uma
caracteristica dessa geracdo de poetas marginais dos anos 70 no Brasil, herdada dos beats norte
americanos dos anos 60. Mais uma vez podemos constatar que Sebastido Nunes ¢ precursor dos
poetas marginais dos anos 1970. Na década de 1960 Nunes ja produzia uma poesia com forte
influéncia dos beatiniks. Epoca em que, nos Estados Unidos, os jovens hipsters (malucos) do pos-
guerra buscavam alternativas e outros modelos ndo ocidentais para a criagdo de poesias. Por isso,
nesse periodo podemos notar a valorizagdo da musica e da poesia pele vermelha dos navajo, sioux,
kwakiutl e cherokee como forma de contestar o middle-class nos Estados Unidos.(RISERIO, 1998,
p. 88)

Outro fator determinante na geragdo beat € que muito relaciona-se com a obra de Sebastido
Nunes ¢ a abordagem sexual/erdtica contida nos poemas. Isso se d4 devido a revolucao sexual que
se estabeleceu naquela época e que foi a base de muitos dos poetas da Geracao Beat. O sexo deixou

de ser apenas um instrumento de satisfagdo e prazer pessoal e passou a ser instrumento de
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contestacdo e rebeldia, uma poderosa arma de confronto a uma sociedade antiquada com valores
superficiais e baseada na cultura do consumismo. O erotismo dos corpos, nesse sentido, funciona
como instrumento libertario. E a auto exposi¢cio como forma de transgressdo, é o happening™® ¢ a
performance. O poeta estd nu. O sexo, o erotismo e a pornografia usados como forma de rebeldia
individual contra o establishment.

Partindo destas constatacdes comecamos a identificar a imagem do amor na poesia de Sebastido

Nunes, objetivo deste trabalho.

2.1. ANTOLOGIAS MAMALUCAS

Os livros Antologias Mamalucas 1 e 2 sdo o objeto desta pesquisa. Fabricio Marques explica

como foi montado este projeto de reunido de toda a obra poética de Sebastido Nunes:

“As Antologias Mamalucas 1 e 2 sdo o conjunto de 20 anos de poesia, alids toda poesia que
publicou. Pouquissima coisa foi excluida. Sebastido Nunes apreciou muito fazer esses dois livros,
pois sua poesia estava muito dispersa, dificil de agrupar, pelos varios formatos em que foi editada .
Finis Operis, por exemplo, era um envelope, com papéis com tamanhos e tipos diferentes. O
suicidio do autor era um cartaz com frente e verso. Foi uma espécie de ordem no caos,
principalmente porque sabia que ndo voltaria a fazer poesia. E sabia porque tinha feito uma
circum-navegacdo na propria linguagem.” (MARQUES, 2008, p.13)

E ¢ o proprio Sebastido Nunes que esclarece:

“E como o urdboro (ou oroboro) dos alquimistas medievais, mordi a ponta do meu rabo estético.
Digamos, finalmente, que foi a satisfacdo do dever cumprido. O lento, suado e progressivo dever
do poeta, descobrindo e explorando sua mina de palavras e de imagens.” (MARQUES, 2008,
p.13/14)

Portanto, a escolha de Antologias Mamalucas para esta pesquisa torna-se ainda mais necessaria

por se tratar de uma compilacdo final do trabalho de poesias de Sebastido Nunes.

36 «Um dos movimentos artisticos mais importantes dentro da contracultura foi o happening. O termo em si foi cunhado
no final dos anos 50 por Allan Kaprow; diz respeito a um misto de artes plasticas e cénicas de dificil defini¢do. O
objetivo era induzir respostas criativas da platéia a partir de sequéncias de eventos ndo-lineares, e a baixa necessidade
de recursos ajudou em sua propagagdo.”

AMORIM, Bruno Delecave de. Contracultura ¢ modernismo: relagdes rebeldes. Artigo. 2008. Disponivel em:
http://contraculturabrasil.blogspot.com.br/2008/08/contracultura-e-modernismo-relaes_27.html
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Para comegar esta pesquisa, foram selecionadas poesias dos dois livros que compde a Antologia
Mamaluca - a coletanea de trabalhos de Nunes. Priorizamos as que tinham a tematica do amor,
erotismo e sexo.

Em uma segunda selecdo escolhemos 4 poemas que julgamos serem significativos na
representacdo da imagem do amor na poesia de Sebastido Nunes: Amor Rarefeito, Cangdo
desajeitada, Via Ldctea e Feliz coincidéncia foram os objetos de andlise e produgdo de releituras

criativas em artes plasticas.
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2.2- POEMA 1 - CANCAO DESAJEITADA




Nunes ao compor este poema trabalhou no campo das artes visuais e verbais. Podemos notar a
composicdo grafica presente na criagdo. Ou seja, o poema ¢ a pagina. Percebemos uma intensa
preocupagdo e um cuidado em sua elaboragdo. O peso do branco do papel tem funcdo tao
importante quanto a massa de preto que constitui o texto e os outros elementos graficos como o
alfabeto de bichos, o alfabeto de pessoas e a letra ornamental capitular. Todo o poema existe
enquanto objeto, ele habita um corpo fisico. Sebastido Nunes possui o design grafico inserido em
seu trabalho poético. Logo a primeira vista temos uma leitura da pagina de maneira ascendente (ver
fig.1, p.53), quando nosso olhar ¢ atraido para a figura do alfabeto de animais, no caso a letra T.
Acoplada a essa letra T temos uma cita¢do atribuida a James Joyce escrita de forma vertical de
baixo para cima. E o nosso olhar ¢ arremessado em direcdo ao titulo da poesia: Cangdo
Desajeitada. Em seguida, podemos comegar a leitura de cima para baixo tentando instituir o
processo de significa¢do do texto.

Ao analisarmos visualmente este poema, nos deparamos com uma série de elementos que, num
todo, fazem parte de um plano. Uma estratégia visual de ataque. Sebastido Nunes estuda a fundo
suas diagramacdes e em Cangdo desajeitada o poeta dispde seus elementos estéticos de forma
precisa.

O titulo comeca com o famoso alfabeto ornamental. Eu digo famoso por Nunes ter usado esse
elemento em varios outros trabalhos. Pesquisei no Google Imagens e consegui exatamente a fonte

usada por ele.”’

37 Disponivel em: http://www.flickr.com/photos/odisea2008/5003741605/
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As letras capitulares ornamentais medievais, datadas de 1490 pelo museu britanico, (fig.2, p.56)

Fig.2

foram usadas por Nunes como elemento estético em sua linguagem contemporanea. A ligagdo de
Nunes com a tradi¢do ¢ muito evidente, porém Nunes tem uma relacdo de pilhagem com a tradi¢ao.
Ele apropria-se de elementos de um contexto e os reconfigura e distorce em seu trabalho, o que

pode ser relacionado também a tradi¢do dadaista. Para Fabricio Marques, Sebastido Nunes:

“... saiu em busca de material de trabalho tal como dadaistas como John Heartfield, que vasculhava
jornais e revistas na Suica, na década de 1930, em busca de fotos e discursos politicos: imagens
que ele pudesse distorcer e recombinar com palavras para criar relagdes grotescas entre elas.”
(MARQUES,2008; p.13)

Porém, Nunes, em suas composicdes poético-visuais, ndo visa a destrui¢do da logica aparente
como desejavam os dadaistas ao anunciar a anti-arte e ao voltar-se para o absurdo, para o primitivo,
para o elementar.

O que Nunes propde em seu trabalho ¢ uma nova ordem a partir de sua poesia tendendo assim
para os conceitos do surrealismo ou do cubismo. Dawn Ades coloca os objetivos do surrealismo sob

a luz quando afirma que:
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“Embora Breton, mais tarde, descrevesse fundamentalmente o movimento como um ataque a
linguagem, no interesse da poesia, tal atitude baseava-se na compreensdo tacita de que a
linguagem ¢ fundamental para o nosso conhecimento do mundo, e que a poesia ndo ¢ apenas a
palavra impressa na pagina, mas um manter-se permanentemente aberto ao alcance de toda
experiéncia nova.” (ADES, 1976, p.36)

Apesar do surrealismo ter sido mais conhecido no campo das artes pldsticas, porque estas
conseguiram dar uma visdo do movimento de maneira mais direta , grande parte da energia do
surrealismo foi canalizada para o campo da poesia, da filosofia e da politica.

Assim também, além das letras capitulares ornamentais medievais, Nunes apropriou-se do
“Alfabeto de Bichos” creditado no livro para “JOSEPH BALTHAZAR SILVESTRE, Paris, 1843”.
Este alfabeto ¢ usado em todas as poesias do livro Antologias Mamalucas Vol. 1.

Identificamos um certo sarcasmo na capa deste livro cujo titulo: Poesias em estilo new romantic
ou mesmo porné nouveau aparece dentro de uma moldura em estilo classico com dois anjinhos™®
barrocos”. Podemos observar que em seu processo criativo Sebastiio Nunes apropria-se de
elementos da historia da arte como o Barroco e o Classicismo e faz uma fusdo com elementos
contemporaneos como estilo new romantic ou mesmo porno nouveau. E esta fusdo causa um certo
estranhamento no leitor/espectador trazendo Nunes para o dominio da arte contemporanea®. O

titulo vem seguido do nome do autor, também de forma irdnica e jocosa: “por Sebastunes Nido”, e

38 »0s retabulos barrocos foram espagos de grande relevancia para a devogdo religiosa. Dentre esses elementos podem-
se observar a presenga de anjos barrocos. As figuras antropomorficas sdo formas de aproximar o homem ao semelhante,
tornando-se assim um caminho mais estreito a chegada ao paraiso. Os anjos nas talhas brasileiras muitas vezes
encontram-se em fendas sombrias, possuem corpos sedutores, olhares sensuais e delicados, formas angulosas,
movimentos e gestos sinuosos.

Os anjos barrocos trouxeram grande influéncia na apresentacdo de uma atmosfera sagrada. As igrejas e capelas catdlicas
investiram fortemente na decoragio de interiores, incitando a inquietag@o do olhar na provocagdo e temeridade aos fiéis
através do entrecruzamento das linguagens visuais, como pintura, escultura e arquitetura.”

CARNEIRO,Fernanda Maria Trentini; MAKOWIECKY, Sandra. Apari¢des de anjos na arte contemporanea. O eterno
retorno. Artigo. IV ciclo de investiga¢cdes em artes visuais. Universidade do Estado de Santa Catarina-UDESC. 2009.
Disp. em: http://ciclo2009.files.wordpress.com/2009/11/fernanda-maria-trentini-carneiro_apariaies-de-anjos-na-arte-
contempore2809anea-n-o-eterno-retorno.pdf

39 « . . o fys . a - , A
[...]a palavra barroco teria sido utilizada para alguns criticos designarem tendéncias da época em expo-la ao
ridiculo. Esse ridiculo significaria também o grotesco ou absurdo, pois desprezavam normas arquitetdnicas com o uso
de curva e espirais, olhadas desta forma como mau gosto.”

(Idem.)

40 .. . . . )
A forma do anjo presente na contemporaneidade esta vinculada ao ver espaco e tempo hoje sob outros olhos. Os

anjos contemporaneos estdo presentes fora das igrejas, dos espacos sagrados, dotados de singeleza. Deste modo, esta
imagem propde observar os acontecimentos mundanos, os detalhes imperceptiveis e agdes do mundo contemporaneo.”
(Idem.)
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Podemos considerar a grande influéncia que a atividade na publicidade exerceu no trabalho
poético de Nunes. Nesta capa, além de toda a ironia usada para ridicularizar a publicidade, como os
slogans de venda do seu nome e um conteudo colocado de forma impossivel como “um dos 10
milhdes de candidatos ao...” Nunes usa artificios textuais de forma desconstrutiva, como ao fazer
trocadilhos com seu proprio nome: Sebastunes Nido. Quase a totalidade do trabalho de Nunes ¢
autoral e na primeira pessoa, heranca beatnik bem visivel. O poeta fala de dentro da maquina
esmagadora do sistema. Seu trabalho ¢ pessoal.

Outra técnica de montagem muito usada por Nunes ¢ o sequestro de letras das palavras do
poema. Em muitos casos ele usa essa técnica com o intuito de criar neologismos aliterativos
(MARQUES,2008; p.23). E quando o poeta tira uma letra do final das palavras reinventando essa
palavra a fim de dar uma nova atribuicdo a ela, no caso aqui uma atribuigdo aliterativa ou seja,
repetir o som consonantal criando assim musicalidade. H4 também um carater de desconstrugdo de
uma logica aparente, heranga surrealista no seu trabalho. Nao podemos deixar de perceber também
0 jogo com a capacidade de sugerir significacdes para o leitor, ou seja, a participacdo do
leitor/expectador ¢ evidente em seu trabalho. Esse recurso ¢ muito utilizado em varias poesias
reunidas nas Antologias Mamalucas vol.1 e 2.

Por fim, ao chegar ao pé da pagina da capa do livro “Poesias em estilo new romantic ou mesmo
porné nouveau ” depara-se com mais um indicio de sexualidade presente na linguagem de Nunes:
“e dedicados a Sra. Vagina Suxpirosa e a seu Nobre Esposo Azul da Prissia.”

Com esta dedicatdria podemos constatar a atmosfera de galhofa e sarcasmo presente em toda a
obra poética de Sebastido Nunes. Alids, € o proprio Nunes que afirma em sua entrevista concedida a
Fabricio Marques: “Gosto muito do lirismo grotesco e ndo gosto nada do lirismo
adocicado.”(MARQUES,2008, p. 80).

No poema “Cangao Desajeitada” (fig.1, p.55) de Sebastido Nunes pode-se observar a mistura de
linguagens. O encontro do grotesco com uma atmosfera romantica se repete. Notemos também que
ao final de cada verso Sebastido Nunes utiliza um sinal de dois pontos. Como fungdo gramatical,*'
esses dois pontos ligam duas oragdes coordenadas em que uma decorre da outra. Como podemos

observar no poc€ma:

4 CLAUDIO, Maria Aparecida. Minha gramatica escolar — Sdo Paulo: Escala educacional, 2007.
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Tem tanto dente podre em tua boca: que so desesperado, bébado ou cego
tem tanta variz em tua perna. que so desesperado, bébado ou cego

tem tanta pelanca em teu seio: que so desesperado, bébado ou cego

tem tanta esperanca em teu olhar: que so desesperado, bébado ou cego

’

Sebastido Nunes evita a repeticdo da frase “que so desesperado, bébado ou cego” e opta por
colocé-la apenas no final do poema criando assim uma estratégia de leitura singular. Notamos
também que Sebastido Nunes desconstroi a estrutura do poema, criando mais um de seus recursos
estilisticos. Esses artificios ndo sdo encontrados na gramatica tradicional. Trata-se de uma invengao
do poeta para quebrar regras e inovar, causando assim impacto visual.

Outro artificio usado por Nunes sdo as aliteracdes. E visivel a preocupagio do poeta com a
sonoridade do poema, como por exemplo nas marcagdes da letra “T” em “tem tanto... em tua” ou
em “teu”. Neste caso podemos perceber a marcagdo percussiva de um tambor. Um tambor funebre.

Ou também uma alusdo a claudicancia no andar da figura velha, com problemas na perna no caso

do poema, varizes que doem.

Tem tanto dente podre em tua boca:
tem tanta variz em tua perna.:

tem tanta pelanca em teu seio:

Nessa parte do poema o poeta enumera as caracteristicas da pessoa que ele esta em vias de ter
um relacionamento. O eu-lirico fala das caracteristicas fisicas da pessoa. Podemos imaginar uma
pessoa bem desgastada pela vida, uma mulher que se ndo ¢ velha, tem a aparéncia de velha. As
descrigdes sdo cruéis. Porém, no quarto verso, o poeta mostra seu lado afetivo mais ameno e

exprime o intimo profundo e apaixonante de um bébado falando com seu amor.
tem tanta esperanca em teu olhar:
Aqui o poeta enumera uma caracteristica psicoldgica do personagem. Neste momento ocorre

uma quebra na sequéncia do poema. O poeta sai do grotesco e vai ao sublime: a subjetividade de

uma esperanc¢a em um olhar. O poeta fala de um sentimento humano, a esperanga, e o coloca em um
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olhar. No olhar da mulher. Nesse verso o eu lirico identifica um aspecto interior da mulher: a
esperanga que transparece no seu olhar. Podemos pensar em Victor Hugo ao falar de sublime e

13

grotesco: “... que ¢ da fecunda unido do tipo grotesco com o tipo sublime que nasce o génio
moderno, tdo complexo, tdo variado em suas formas, tdo inesgotdvel nas suas criagdes...” (HUGO,
2007: p. 28) Para Hugo a verdadeira poesia, a completa estd na harmonia dos contrarios. Na
criagdo, como na natureza nem tudo ¢ totalmente belo ou feio. A arte como na natureza se pora a
confundir a sombra com a luz, o grotesco com o sublime, o corpo com a alma, o animal com o
espirito, € o ponto de partida da poesia.

E quando o poeta encerra com o ultimo verso, ¢ quando desperta o lado satirico tdo peculiar em

sua linguagem:

que so desesperado, bébado ou cego

O poeta volta ao clima burlesco™ e grotesco®, em que ele s6 poderia deitar com a mulher caso
estivesse desesperado, ou seja, solitario, muito tempo sem deitar com uma mulher, ou bébado,
delirante ou fora das suas faculdades mentais. Ou cego, como aquele que ndo percebe algo. No caso
da cegueira podemos pensar além de uma deficiéncia fisica ocular. Podemos pensar na
possibilidade de uma cegueira erdtica. Uma cegueira desenvolvida pelo desejo carnal pelo sexo.
Quando um homem disposto a satisfazer-se sexualmente ndo se importa com a aparéncia da sua
companheira sexual. Dai vemos uma diferenca entre o erotismo, onde a beleza ¢ fundamental, e o
ato sexual.

Bataille diz que:

“Os cadernos de Leonardo da Vinci dao a seguinte descrigdo a proposito da oposigao existente no
erotismo entre a fealdade e a beleza: “o ato da copula e os membros que nos servimos sdo de uma

42 burlesco(é). [Do it. burlesco.] Adj. 1. Coémico(1). 2. que provoca riso; cdmico. 3. Ridiculamente cdmico; Grotesco,
caricato. 4. satirico. 5. Aquilo que provoca riso. 6. O modo ou estilo burlesco. 7.Espécie de revista teatral difundida no
século XX nos Estados Unidos e que consiste, atualmente, quase que em numeros de strip-tease. (FERRERA, 2004).

® Valorizado pelos romanticos (para os quais a arte deve representar tanto o belo como o feio e o deformado), o
grotesco se transforma, posteriormente, em categoria estética e literaria para fazer referéncia a um tipo de descri¢do ou
de tratamento deformador da realidade, que pode ter como finalidade provocar o riso e/ou obter uma intencionalidade
satirica de carater moral ou politico.

Disp.em:
http://www.itaucultural.org.br/AplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=4981
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tal fealdade que se ndo houvesse a beleza dos rostos, os adornos dos parceiros e o impulso
desenfreado, a natureza perderia a espécie humana.”(BATAILLE, 1987, p.95)

Por isso, no ultimo verso, o personagem considera a possibilidade de ter uma relacdo com a
mulher, apenas na condi¢cdo de ele se encontrar fora das suas faculdades normais: desesperado,
bébado ou cego.

Sebastido Nunes descreve uma cena em que o poeta desesperado, bébado ou cego de desejos,
sucumbe aos delirios de um olhar esperangoso de uma velha prostituta. Como afirma Barthes ao

citar Bataille :

“..meu amor ¢ um orgdo sexual de uma rara sensibilidade, que [vibraria] me fazendo dar gritos
atrozes, os gritos de uma ejaculagdo grandiosa mas malcheirosa, [preso ao] dom extasiado que o
ser fazia em si mesmo como vitima nua, obscenal[...] diante das gargalhadas das prostitutas.”
(BARTHES,1994: p157)

Neste poema “Cang¢do Desajeitada” vemos Nunes no alto grau do grotesco ao falar das pelancas,
varizes e dentes podres e no alto grau do lirismo ao falar da esperanga no olhar de uma mulher.
Podemos pensar que esse sentido grotesco e as palavras grosseiras tem uma funcdo transgressora
na obra de Sebastido Nunes. E podemos concluir também que isso € uma caracteristica comum aos

poetas marginais herdeiros dos beatniks.

“As palavras grosseiras que designam os 6rgdos, os produtos ou os atos sexuais introduzem o
mesmo rebaixamento. Essas palavras sdo interditos, pois geralmente ¢ proibido nomear esses
orgdos. Nomea-los de uma maneira desabrida faz passar da transgressdo a indiferenca que poe
num mesmo plano o profano e o mais sagrado.”(BATAILLE, 1987, p.89)

Ao colocar no mesmo plano o lirico e o tosco, o profano e o sagrado, Nunes cria uma tensao de
linguagem capaz de despertar um estranhamento no leitor menos afeicoado com esses interditos
sexuais. Essas interdi¢des sexuais aparecem por toda a historia da humanidade. Desde as sociedades
da pré-historia vemos vestigios de restrigdes a comportamentos sexuais. (BATAILLE,1987, p.21)
Os poetas ditos marginais sempre usaram esses interditos como forma de transgressdo ao modus
vivendi de sua época. Artistas de todos os campos, desde os tempos remotos, abordaram esses temas
e linguagens em que interditos sexuais sdo colocados a luz. E segundo Bataille pode-se identificar

em todos os homens trés tipos de erotismo: o erotismo dos corpos, o erotismo dos coragdes ¢
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finalmente o erotismo sagrado. (BATAILLE,1987, p.13) Podemos perceber que o erotismo dos
corpos designa o sexo e o dos coragdes as paixdes. Porém o erotismo do sagrado, que nos ¢ menos
familiar no Ocidente, “confunde-se com a busca, exatamente com o amor de Deus.” (BATAILLE,
1997) Essa tensdo entre os diversos tipos de erotismo encontrada na obra de Nunes talvez se deva
ao fato dele ser do interior de Minas Gerais onde a religiosidade e o barroco sdo fatores muito
presentes no cotidiano das pessoas. Em sua autobiografia no livro de Fabricio Marques (2008),
Nunes descreve varios momentos marcantes em sua vida em que a religiosidade e a igreja estavam
presentes, como o fato de levantar a camisolinha do menino Jesus para ver se tinha bunda e o sonho
erdtico com o pé de Nossa Senhora.

Outra forma de construcdo poética usada na poesia “Cangdo desajeitada” ¢ a utilizacdo de
perigrafias (textos que aparecem as margens do poema) como legendas e citagdes como por
exemplo: “T de Teologia. Ex: Antes da queda Adao trepava mas nao gozava. JAMES JOYCE”, que
aparece posicionada de forma vertical e acoplada a letra “T” do alfabeto de bichos. (ver fig. 1, p.55)
Essa citagdo, com sua tematica sexual e linguagem chula, conserva a mesma dualidade entre o
sagrado e o profano. Nunes usa a imagem sagrada de Addo e Eva juntamente com as palavras
“trepava e gozava’: uma forma rude e direta de tratar a imagem biblica. Em seguida o poeta atribui
a citacdo a James Joyce, 0 que causa certa estranheza pois se tratando de um escritor do canone da
literatura mundial, autor de Ulisses, na citagdo faz uso de palavras ndo-poéticas e de baixo caldo.
Com esse artificio, Nunes faz um deslocamento do imaginario podendo indicar uma estratégia
humoristica. Apesar do trabalho poético de Joyce ser amplamente elogiado por poetas como Ezra
Pound, e também pelo fato de seu livro Ulisses ter sido censurado nos Estados Unidos e seus
editores terem sido processados por terem publicado obscenidades (Ulisses ficou proibido nos
Estados Unidos até 1933), essa estratégia humoristica pode causar duvida quanto a veracidade dessa
citacdo. Nunes antes de tudo ¢ um humorista. O humor sarcastico e acido € presente em toda a sua
obra poética.

Fabricio Marques afirma que:

“Para efetivar essa critica (a classe média) e causar certo estranhamento ao leitor, o autor
(Sebastido Nunes) utiliza-se de apropriacdes parodisticas dos discursos publicitario, jornalistico, e
fotografico, apropria¢des metalinguisticas, colocando sob suspeita a verdade, os discursos oficiais
e o proprio fazer poético, além de praticar interven¢des no design grafico e no campo da perigrafia
do texto.”(MARQUES, 2008: p.29)
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O objetivo de Tido ¢ incomodar. Desafinar o coro dos contentes. Gerar divida e questionar. Em
sua “guerrilha poética” (MARQUES,2008, p.7) Tido lanca mao de todas as armas visuais e verbais

para atingir seu alvo: a “classe modica babacal e lesma.
2.2.1. CANCAO DESAJEITADA-TRADUCAO

Apods a andlise do poema “Cangdo desajeitada” comegaram a chegar a mente as primeiras
imagens suscitadas de uma observagdo cuidadosa do texto e das imagens do poema, visto que se
trata de um poema hibrido: visual e verbal. Lembrando que o foco do nosso trabalho ¢ a construgao
da imagem do amor na poesia de Sebastido Nunes.

Em um caderno de esbocos foram anotadas todas as sensacdes possiveis emanadas do poema.
Neste momento torna-se crucial abrir as percepcdes para a multiplicidade de possibilidades levando
em consideracdo os limites rompidos pela arte contemporanea e trabalhar com a existéncia de um
pensamento visual estruturado de forma verbal. Icleia Borsa Cattani em seu texto Arte
contemporanea: O lugar da pesquisa. nos alerta para a importancia do verbalizar no caso da

pesquisa em artes:

“E, no entanto, necesséario enfatizar mais uma vez que os mecanismos do pensamento visual nio
sdo os mesmos que regem a fungdo linguistica. O artista tem que manipular dois sistemas de
pensamentos distintos, que resultam em duas produgdes distintas. Metodologicamente, portanto, ¢
importante que ele trabalhe simultaneamente com os dois sistemas de pensamento, consignando
suas intengdes, suas duvidas, seus processos criativos no que se chamaria de “diario de bordo”,
durante a elaboragdo do seu trabalho artistico.” (CATTANI apud BLANCA;TESSLER, 2002,

p.41)

E foi com esse pensamento que a pesquisa prosseguiu, comec¢ando pelas anotagdes das fruicdes
visuais do poema nesse diario de bordo e, concomitantemente, produzindo textualmente as

impressoes dessa producao visual. Este ¢ o momento em que a obra comeca a se instaurar.
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Fig.4 — Caderno de esbogos.

A professora Sandra Rey no seu texto Por uma abordagem metodologica da pesquisa em artes,

afirma que a obra se instaura em trés momentos/dimensdes distintas que se enlagam entre si:

“A primeira dimensdo, abstrata, processa-se no nivel do pensamento e revela-se na forma de
ideias, de esbogos, muitas vezes sem grandes inten¢des, em algumas anotagdes improvisadas ou
em projetos mais elaborados, que poderdo, ou ndo, se concretizar em obras. Num segundo plano,
temos a dimensdo da pratica feita de procedimentos, manipulagdes técnicas ou operacionais,
reagdes de materiais ou substancias assim como o estabelecimento de interfaces com os mais
avancados processos tecnoldgicos. E, num terceiro nivel [...] a obra em processo conecta-se com
tudo o que diz respeito ao conhecimento. [...] A obra em processo de formacdo insere-se de
maneira especifica, algumas vezes peculiar, numa discussdo proposta pela producdo
contemporanea e/ou pela Historia da Arte.” (BLANCA;TESSLER, 2002, p.126)

As imagens sugeridas em uma tradug¢do sdo imagens que vem tanto de uma tradugdo direta
quanto de imagens coletadas na memoria do tradutor. A nossa memoria visual, ou memoria estética.
Depois das anota¢des no caderno de esbocos (fig. 4) uma colecdo de fotografias foi montada,

como um arquivo imagético de referéncias. Essas imagens estdo a disposi¢ao para nos ajudar nas
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criacdes, € a maioria das fotos sofrem mutagdes e cortes ao serem incorporadas em uma traducao

criativa. Segundo Sandra Rey:

“as teorias sobre fotografia mostram o quanto os objetos e sua representagdo se encontram

interligados. E ao mesmo tempo definitivamente separados devido ao seu dispositivo técnico que

i . 45
determina esse corte entre o real e a realidade da foto.

A inten¢do nesse procedimento ¢ apropriarmos de uma fotografia ja existente ou fotografada por
ndés mesmos, fazer um deslocamento do seu contexto em que a foto foi tirada e resignificar esta
imagem em um outro contexto. Utilizando os recursos de um editor de imagens no computador,
recortamos essa foto, invertemos suas partes, saturamos suas cores, mudamos os personagens de
cenario, assim, construimos um certo distanciamento do real e aproximamos do ambito da ficcdo. E

mais adiante ao citar Pierce, Sandra Rey ressalta que:

“a foto € um hibrido, isto é, um indice no processo de instaura¢do e um icone em sua configuragdo,
em suas relacdes com a semelhanga, com o motivo, enquanto produto acabado; de modo que a foto
importada no computador se torna uma imagem virtual, uma fina camada de dados iconicos sobre
os quais se pode intervir: material para fazer arte.”*

A proposta desta pesquisa foi justamente coletar material poético visual, e usar esse material
visual em uma ressignificacdo poética ou reescrita criativa. Foi criado um banco de imagens que
podemos chamar de “Atlas”, composto por imagens coletadas via camera fotografica, diretamente
de um objeto real e fotografado por nés, e composto por imagens coletadas dos mais variados
lugares como sites pornograficos, publicidade, jornais, revistas e até cenas de filmes. Na produ¢do
das fotos de nossa autoria, durante a pesquisa, ndo houve nenhuma intencdo de fazer fotos
artisticas, prontas e acabadas. Sdo fotos feitas sem a pretensdo de acertar, ou seja, muitas foram
tiradas ao acaso, muitas vezes sem nem olhar o visor. Sao materiais imagéticos coletados que
depois, no atelier, sdo analisadas e ressignificadas dentro do contexto da producdo imagética

proposta nesta pesquisa.

45 REY, Sandra. Caminhar: experiéncia estética, desdobramento virtual. Artigo. Porto Arte. Porto Alegre, V.17, n.29,
novembro 2010. Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/PortoArte/article/view/23329

46 REY, 2010.
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A seguir, no atelier, as imagens coletadas foram descarregadas em um computador e
retrabalhadas de acordo com a necessidade criativa. Muitos personagens descobertos nessas fotos
geralmente estdo em segundo plano e quando reenquadrados sdo trazidos para o primeiro plano.
Essas imagens, ao existirem em um ambiente virtual, no caso o computador, foram submetidas aos
mais variados tratamentos no programa Photoshop. E assim, ao serem inseridas em outro contexto,
tornam-se outra coisa, transmutam-se, tornam-se o que o artista quiser. “Os dados do real sdo
contaminados pelos tratamentos digitais e esses tratamentos jogam essas imagens para o lado da
ficcdo.”

Na figura 4, pag. 66 podemos observar a primeira fase do processo tradutdrio utilizado nessa
reescrita. Notemos a multiplicidade de ideias vindas com a primeira impressdo do poema. Notemos
também que durante esse brainstorm (tempestade de ideias) as técnicas sugeridas j4 vao sendo
anotadas.

A partir desses esbocos surgiu a ideia da utilizagdo de 3 suportes diferentes:

1- pintura: a imagem da mulher,

2- colagem digital traduzindo a citacdo “Durante a queda Adao trepava mas nao gozava”

3- animagdo: a imagem da mulher acendendo um cigarro (com a referéncia do filme “Baixio das

Bestas” de Claudio Assis) .

Bl | |
CTE [
i

1- pintura 2- colagem digital 3- video animagdo

Fig. 5

4T REY, 2010.
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2.2.2. PRIMEIRA TRADU(;IT\O CAN(;ZT\O DESAJEITADA - PINTURA

A seguir podemos observar as imagens usadas na primeira traducdo - a pintura :

Fig. 6

Nessa pagina, com imagens retiradas do meu Atlas de referéncias imagéticas, vemos mulheres
velhas, pelancudas, com varizes nas pernas e provavelmente com dentes podres. Em seguida,
representando o alfabeto de bichos usado pelo poeta, temos lontras e uma cabeca de boi. Essas
imagens me remeteram a outras de taxidermia, animais empalhados, cheiro de formol, poeira e
material organico em estado de conservagdo. E me sugeriram um ambiente lugubre e decadente. E
necessario reconhecer o que nds procuramos, pois, como ja foi dito na pagina 19, em uma pesquisa

48 . o & :
em artes’ sabemos que o0 nosso objeto de pesquisa ¢ construido durante o processo.

* (BRITES;TESSLER, 2002, p.125)
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Fig. 7

Depois da apropriagdo das imagens e da construcdo do arquivo a ser utilizado no projeto,
passamos a segunda fase: ressignificar as imagens utilizando o programa de computador Photoshop.
Cada elemento das composi¢des transformou-se em outra coisa. Algo totalmente inédito. O que
vemos acima ¢ uma dessas colagens digitais. Nela vemos as fotos apropriadas do Atlas e
retrabalhadas em outro contexto. A comegar pelo cendrio, que ganhou paredes mofadas e
descascadas. Outras paredes foram desenhadas. Duas lontras diferentes foram usadas para compor
uma lontra na mesma posi¢ao do poema. Uma mesinha antiga foi utilizada para colocar a lontra e a
perspectiva dessa mesinha também foi alterada no computador para se adequar ao angulo da
composi¢do. Uma cabega de boi empalhada foi posicionada na parede.

Esse esbogo, produzido a partir do poema pela técnica da colagem digital, gerou outro produto
que foi uma pintura. Podemos identificar as varias fases de representagdo: primeiro o objeto real,
que foi fotografado e tornou-se outra coisa - transformou-se em uma foto. Depois essa foto foi

apropriada e transformou-se em uma colagem, dando outra significacdo a esses elementos. A seguir
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essa colagem gerou uma pintura, chegando ao nivel da ficcdo. Tudo isso pensando que o ponto de
partida foi o poema. Com a pintura chegamos ao quinto grau da tradugdo. Assim, podemos verificar
toda a trajetoria da transmutagdo de um meio verbal para um meio visual e do imaterial para o meio

material.
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Nessa traducdo, trabalhei plasticamente com base na tradi¢do da pintura expressionista alema.
Venho pesquisando o expressionismo hd muitos anos. Pesquiso seus artistas, como Otto Dix e
George Groz, com o detalhamento de uma lupa, ou seja, procuro estudar com minucias ndo sé a
parte pratica de seus procedimentos, mas busco também o conhecimento tedrico sobre esses artistas.
Desta forma, interessa-me como as obras desses artistas se articulam com os conceitos de certas
manifestagdes da cultura, procurando assim fazer um elo entre as produgdes contemporaneas e a

Historia da Arte.

Nas pesquisas constatei que as tematicas do Expressionismo se relacionam diretamente com a
obra de Sebastido Nunes. A estética do movimento também transmite, como os poetas citados, uma
atmosfera densa e grotesca. O que me fez relacionar os poemas de Nunes com o movimento
Expressionista alemdo foi a grande quantidade de obras em que aparecem personagens grotescos,
prostitutas, sexo e violéncia. Na maioria das vezes as pinturas expressionistas trazem personagens

desvalidos, bébados, trabalhadores desempregados... A temadtica e a estética dos marginalizados.
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2.2.3-SEGUNDA TRADU(;IT\O CAN(;IT\O DESAJEITADA-COLAGEM DIGITAL

Analisaremos agora outra tradugdo da mesma poesia. Dessa vez trabalhei com a foto montagem.

Foquei apenas na citagdo: Antes da queda, Addo trepava mas ndo gozava.

Fig. 9

Podemos observar os elementos usados nessa colagem:
Uma carcaga de cabega de boi representando a queda de Addo: a carne do boi pode ser interpretada
como o proprio sacrificio de Addo que ao trair a promessa feita a Deus foi castigado com a expulsao
do paraiso. (ver fig. 7, p.70). A cabeca de boi foi usada nessa traducdo como forma de representar a
letra “T” do alfabeto dos bichos usado por Nunes nesse poema “Cangio desajeitada”. E a figuracio
animalizada da letra “T” representada por uma cabeca de boi e um castor em sua base. ”(ver fig.1,
p.55) Essa cabeca de boi na tradugdo anterior (fig.7, p.70) foi representada por uma cabega de boi
empalhada na parede. Nessa traducdo (fig. 9), a cabeca do boi estd representada pela carcaga que

restou, o que foi descartado da taxidermia da cabega de boi da tradugdo anterior. Para se fazer uma
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taxidermia retira-se todas as entranhas, substitui-se por um molde de crinio de resina e completa-se
com palha. Como em Soutine, Rembrandt e Bacon a vianda ou a carcaga de carne de um animal
sempre foi utilizada para representar a piedade. Podemos constatar que a vianda ¢ utilizada nos mais

altos patamares da tradi¢do da pintura ocidental. Segundo Deleuze:

“A vianda ndo ¢ uma carne morta, ela guarda todos os sofrimentos e toma sobre si as cores da
carne viva. Um tanto de cor convulsiva e de vulnerabilidade, mas também de invengdo sedutora,
de cor e de acrobacia.”(DELEUZE, 2007, p.12)

Podemos também relacionar a imagem do bovino da letra “T” do poema com a imagem da vaca.
A vaca no dicionario de simbolos* representa a imagem do materno, da fertilidade e da renovagio.
A fertilidade que esta ligada ao carater sexual. Ou podemos também pensar na imagem do touro que
¢ o simbolo da fecundidade. Na mitologia grega Jupiter teve relagdo sexual com Deméter, a deusa
da fecundidade, sob a forma de um touro. Outro fator importante nessa analise ¢ o fato de se tratar
de um bovino, e os bovinos sdo animais que tem 4 estdmagos ’ ou melhor, um estémago peculiar
com quatro cavidades. Essas visceras e entranhas representadas pelo baixo-ventre adquirem um
carater sexual. Também pensando no baixo-ventre, podemos observar o formato do desenho da letra
“T” do alfabeto de bichos e sua relagdo com o 6rgdo sexual feminino. Notemos também que onde o

castor poe a boca pode ser associado a imagem da entrada da vagina.

IAMES 2000

[ p—

Colo do Utero .
Canal cervical

. Vagina

4 disp. em: http://www.ahau.org/psicanalise-dicionario-de-simbolos-sonhos/

30 disp. em: http://mundoestranho.abril.com.br/materia/e-verdade-que-vacas-tem-quatro-estomagos
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Fig. 10

Na parede em frente a carcaga (ver fig. 9, p.73) do boi vemos uma frase com letras manuscritas
como se molhadas no sangue da carcaca que escorre no chio. Essa cena acontece dentro de um
comodo de chdo de terra batida e com paredes desgastadas e sujas. Do lado de fora do barraco
vemos a figura de Adao e Eva no momento da sedu¢do do pecado. Eva aparece com uma expressao
bem sedutora ao lado da cobra, que representa a figura do diabo, oferecendo uma maca para Adao.
Esse olha para o outro lado e tem um semblante de se deixar seduzir, porém ndo parece gozar de
prazeres com esse ato. A imagem de Adao e Eva ¢ uma pintura de Lucas Cranach, “o Velho” (1472-
1553), que estudou com Mathias Griinewald, um dos pintores germanicos precursores do
Expressionismo.

Essas apropria¢des fazem um didlogo direto com os procedimentos de Sebastido Nunes que usa
imagens dos mais diversos meios. Também a utilizagdo da pintura de Cranach faz uma referéncia a
tradicdo da pintura alema, utilizada nessa pesquisa. Certamente essa cabeca de boi sem o couro,
descartada de uma taxidermia, serd posteriormente utilizada também como modelo de uma pintura.
Busquei nessa imagem a vulnerabilidade e a sedugdo das cores da carne viva como em Francis

Bacon e Chain Soutine.

Rembrandt Soutine Bacon

Fig. 11
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2.2.4-TERCEIRA TRADUCAO CANCAO DESAJEITADA-VIDEO ANIMACAO

Na terceira traducdo desse poema usamos o suporte digital: o video e o computador.

Para produzir a animagdo utilizamos imagens em movimento apropriadas de um filme de Claudio

Assis, O Baixio das Bestas. O filme em questdo ¢ representacdo da vida grotesca. Seus personagens

sdo o retrado da escoria humana, o viver no limite, a vida a margem. O grotesco apresentado no

filme de Assis emparelha-se com o grotesco apresentado por Nunes na poesia “cancdo desajeitada”.

Esses frames, ou fotogramas do filme, foram transportados para o computador e retrabalhados com

a técnica de carvao sobre papel. Segue o story board da animacao:

( story-board ¢ uma sequéncia de quadros onde sdo colocadas as cenas da forma como imaginadas

pelo diretor. Um planejamento para pré-visualizar um filme ou animacao.)
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Fig. 12
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O filme O Baixio das Bestas ja nos era conhecido bem antes de comecarmos este trabalho de
mestrado, e muitas cenas fazem parte do nosso acervo de imagens da memoria. Podemos dizer que

o trabalho do artista comega bem antes que ele coloque a mdo na massa. Deleuze afirma que:

“¢ um erro dizer que o pintor esta diante de uma superficie branca. A crenga figurativa advém
desse engano: de fato se o pintor estivesse diante de uma superficie branca ela poderia reproduzir
um objeto exterior que funcionasse como modelo. Mas ndo é assim. O pintor tem muita coisa na
cabeca, ou a sua volta, ou no atelier. Portanto tudo que hé na sua cabeca ou a sua volta ja estd na
tela, mais ou menos virtualmente, mais ou menos atualmente, antes que ele comece a
trabalhar.”(DELEUZE,2007, p.45)

De fato, ao comecar um trabalho de criagdo plastica, seja um quadro, um desenho, uma gravura
ou uma animagio, o artista recorre a sua bagagem imagética. E muito importante para um artista a
construcao de um arquivo permanente de imagens. A constituicdo de arquivos ¢ muito praticada na
arte contemporanea a exemplo do pintor alemdo neo expressionista Gerard Richter" como nos

explica Sandra Rey ao falar de Richter e seu Atlas:

“que acumulou, durante anos, imagens que funcionam como fontes potenciais para suas pinturas.
Ele reine essas imagens em uma certa ordem, em painéis. Essa colecdo nomeada “Atlas”, ¢ um
grande depdsito de imagens a disposi¢do dos projetos do artista. Ele contém , em sua maioria,
instantdneos de amador, assim como reproducdes de jornais, e de revistas populares. S&o
acrescentados a essas categorias um grande nimero de retratos pornograficos e de fotos de figuras
historicas e de acontecimentos celebres, como os sobreviventes dos campos de concentragdo de
Hitler, entre outros.” (REY, 2010)

Como no Atlas de Richter, o Atlas deste projeto ndo segue nenhuma ldgica nem nenhuma ordem
pré-concebida. Sdo fragmentos do mundo colecionados como resquicios que contém uma
potencialidade de um dia servir a criagdo de um trabalho. Sdo referéncias guardadas em um arquivo
de imagens que vivem em estado de laténcia. A qualquer momento podem ser convocadas e
ressignificadas.

Ha pouco tempo o Atlas foi expandido para imagens em movimento. Comecei a colecionar
videos diversos, desde filmes nacionais, videos de amadores encontrados no You Tube e filmes que
eu mesmo faco sem intengdo de uma boa imagem, apenas como referéncia para um possivel
trabalho.

Nessa traducdo para o suporte de video, podemos ver no story board (fig. 12, p.76) uma tela de

abertura em que aparece o titulo do poema “Cancao desajeitada”. Como no poema de Nunes, usei a

ol Disp. em: <http://www.gerhard- richter.com/art/atlas/atlas>. Acesso em: 01 maio de 2013
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mesma letra “C” do alfabeto ornamental com a mesma fonte usada pelo poeta ao compor seu
poema. Imediatamente veio a lembranga dessa cena do filme onde essa mulher, velha, pelancuda,
com varizes nas pernas, senta-se em uma mesa na zona boémia, em um lugar in6spito no interior do
Brasil. Tira um cigarro do seio, que provavelmente “tem tanta pelanca”, olha para o nada com um
olhar vago e esperangoso e acende o cigarro. A luz que emana da chama do isqueiro vai crescendo e
toma toda a tela como se cegasse o espectador. Entdo aparece no branco da tela a parte final do
poema : “so desesperado, bébado ou cego.” Na palavra “cego” usei a mesma letra “E” do alfabeto
de pessoas (ver fig. 13) usada por Nunes em seu poema. Trabalhando com os elementos originais do

poeta estabeleci uma ligacdo de equivaléncia imagética na abertura e no final do poema. (ver fig.1,

p.55)

CV) g0 Qu\ts'lt preferda desesperadsy
} _ _
Qé
»

CEGO RESSUSCIT PREFERIDA DESESPERADA

Fig.13

2.2.5-AS INFLUENCIAS DE DIFERENTES MEIOS NA TRADU(;IT\O
DE UM MESMO POEMA

Cada meio, ou suporte utilizado na traducao, determina como sera o trabalho. Como disse Julio
Plaza: “A comunica¢do permite que os fins justifiquem os meios, enquanto a arte permite que os
meios justifiquem os fins.” (PLAZA, 2003, p.66) Ou seja, sd@o os meios utilizados para produzir um
trabalho artistico que definirdo como ele serd ao final. O artista deve dominar as técnicas para que
ele possa transitar livremente por diversas linguagens, e assim optar por qual serd a melhor para

determinada expressdo. Julio Plaza afirma que a reescrita criativa ou a:
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“Traducdo Intersemidtica se pauta, entdo, pelo uso material dos suportes, cujas qualidades e
estruturas sdo interpretantes dos signos que absorvem, servindo como inferfaces. Sendo assim, o
operar tradutor, para nos, ¢ mais do que a “ interpretacdo de signos linguisticos.” Nossa visdo diz
mais respeito as transmutagdes inter signicas do que exclusivamente a passagem de signos
linguisticos para ndo linguisticos.” (PLAZA, 2003, p.67)

E sabemos também que essa transmutacao de linguagens pouco tem a ver com a fidelidade, pois
ela cria sua propria verdade e processa-se em um movimento de transformacao. (PLAZA,2003,p.1)
Em arte ndo podemos pensar que um movimento artistico ¢ uma evoluc¢io do outro. Um movimento
¢ sempre uma transformacdo do anterior, por isso o que vale ¢ o conceito de transformacao
anulando completamente a ideia de evolugdo. Como no caso de uma tradugdo intersemiotica, onde o
que acontece ¢ uma transmutacdo de um meio para outro sem a preocupacdo com a fidelidade ao
original.

Outro ponto de vista na produgdo signica, que visa a sua materialidade, ¢ a distingdo entre o
autografico e o alografico. (PLAZA,2003,p.50-51) Os caracteres de uma producdo de carater
autografico sdo aqueles em que o artista pode se expressar com tracos pessoais, ou seja: autografico
vem de auto = proprio, por si proprio. Os caracteres autograficos tendem a produzir os tragos da
pessoa que produz a obra. Como por exemplo a pintura, que contém o trago do autor, desde o
esboco até a sua finalizacgao.

Ja as artes alograficas, que vem de alo = outro, diferente, produzem seus objetos dentro de
sistemas de notagdo. Ou seja, as artes alograficas dependem de uma equipe para serem produzidas,
por isso o sistema de notag¢do serve como guia para a sua realizagdo. Como ¢ o caso de um filme,
onde existe um roteiro e um story board para que o restante da equipe possa seguir a mesma ideia.
Ou como a musica, literatura, arquitetura entre outras artes. No caso da musica, o autor pode criar
uma melodia e anotd-la em sua partitura. Porém ele dependera de uma equipe de musicos para
realiza-la. Esses musicos devem seguir fielmente a partitura, pois caso contrario a obra nao se
instauraria. Segundo Plaza “o artista autografico estd menos limitado do que o alografico ao
inscrever e “expressar” sua diferenca com tragos pessoais.” (PLAZA, 2003, p.51)

Para a primeira tradu¢do do poema “Cangdo Desajeitada” , em pintura, usei o suporte de
tinta 0leo sobre tela. Esse suporte permitiu-me, através do meu gesto, imprimir caracteres pessoais
na obra. Conforme vimos, a pintura possui caracteristicas tipicas do meio artesanal, ja que o produto
¢ uma peca Unica, sem igual, auténtica. Na pintura o artista trabalha diretamente na materialidade da

obra, corporificando sua imagina¢do. Ou seja, essa obra, resultante da tradu¢do, contém
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caracteristicas autograficas e essas caracteristicas operam pela polissemia e pela ambiguidade de
seus codigos. A textura da tinta e as pinceladas bruscas e grosseiras fazem uma analogia direta com
a linguagem e atmosfera usadas pelo poeta. As cores empregadas, vivas e fortes, oferecem um
sentido de peso transferindo ao leitor/observador um certo imaginario trabalhado pelo poeta.

A segunda traducdo, em montagem fotografica, aconteceu concomitantemente com a primeira,
em pintura, como pode-se observar na pagina do caderno de esbogos (ver pag. 66, fig. 4). Servindo
do arquivo pessoal de imagens, o Atlas, dessa vez recorremos a uma montagem fotografica feita no
computador no software Photoshop. Nota-se que, apesar de desaparecerem todos os codigos do
poema, essa tradugdo mantém uma relacdo de equivaléncia muito forte com o original. H4 uma
predominancia de caracteres alograficos nessa tradugdo, visto que sdo imagens e suportes ja
prontos: sdo imagens fotograficas trabalhadas em um programa de computador com recursos de
fabrica, ja pré definidos. Apesar de todo o tratamento de imagens, reconfiguracdo de cores e
reenquadramento das fotos, esse tipo de tradug@o ndo permite enxergar a individualidade do artista.
O que esta em questdo nesse tipo de traducdo ¢ a reprodutibilidade técnica. Nao se trata de uma
peca unica. Segundo Walter Benjamim, a obra de arte concebida em meio fotografico perde sua
aura, ou seja, perde seu carater de unicidade, de culto. A fotografia tem um grande poder de
exposi¢do devido as suas caracteristicas de reprodutibilidade técnica. Ela pode ser exposta em
varios lugares a0 mesmo tempo.

Hoje ndo estamos falando de fotografia analdgica, com o uso da pelicula de filme. Estamos
utilizando a fotografia digital, que hoje ndo tem um suporte definido. Além das formas tradicionais
de exposi¢do e suporte, como a impressdo fotografica em papel, a fotografia digital ¢ um arquivo
de codigos binarios, e tanto pode ser exibida numa tela de computador como impressa em papel,
ou projetada em uma parede de uma galeria ou outro suporte qualquer. Porém, os conceitos de
Benjamin continuam validos e isso pode ser um ponto caracteristico para esse tipo de tradugao, pois
ao quebrar o valor nico da obra, o valor de obra auténtica, quebramos sua aura e seu valor de culto.
E, segundo Benjamin, “4 medida que as obras de arte se emancipam do seu uso cultual, aumentam
as ocasides para que elas sejam expostas.” (BENJAMIN,2012, p.187).

Nota-se também que essa montagem fotografica ¢ um objeto hibrido, dotado de linguagem
visual e verbal (ver fig.9, p.73). Como no poema original de Nunes, “Cancdo desajeitada”, que
contém as linguagens visual e verbal, formando assim uma tensdo entre imagem e texto. Devemos

considerar também o carater utilitario do texto. O texto em si pode ser visto como uma arte que
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opera sobre codigos alograficos (codigos verbais tradicionais) mas, ao mesmo tempo, ao
transcrever o poema, foram registrados caracteres autograficos na obra. Mesmo utilizando uma
fonte ja pronta do computador essa fonte foi trabalhada, disposta em perspectiva, com ferramentas
de distor¢do e coloriza¢do para representar a textura e a transparéncia de sangue. Apesar do meio
digital, as intervengdes operadas no computador dependem da criatividade do artista. Assim torna-
se um suporte hibrido, uma vez que este partilha caracteristicas dos suportes artesanais e
caracteristicas dos suportes mecéanicos industriais.

A terceira traducdo ¢ em meio eletronico: uma video animagdo. Essa video animagdo foi
concebida em uma construcdo coletiva e a priori tem caracteristicas totalmente alogréaficas: a obra
foi gerada pelo artista em uma interface digital com media¢ao de leis numéricas, outro profissional,
um editor de imagens, usou um programa de edi¢cdo chamado After Effects manipulando as
imagens concebidas pelo artista e as editou com base em um story board que serviu de guia para
essa montagem. Novamente utilizamos o sistema de notacdo mencionado por Plaza.

A linguagem verbal do inicio do video e do final (fig.12, p.76) também tem caracteristicas
alograficas visto que se trata de codigos verbais convencionais com uma equivaléncia direta,
fazendo com que o leitor compreenda os legisignos™ do poema original.

Porém a técnica utilizada nessa tradu¢do foi a técnica de rotoscopia, onde o filme serve como
base para o desenho das cenas. Estes desenhos, feitos no Photoshop e retrabalhados usando a
técnica de carvao sobre papel, também dao uma caracteristica autografica a traducdo visto que nao
foi usado um filtro j& pré configurado do Photoshop e sim desenhos originais produzidos na mesa
digitalizadora Wacom. Isso permitiu imprimir uma gestualidade bem pessoal e original ao trabalho.
Além disso, para fazer a traducdo em video animacao, desde o comecgo foram registrados caracteres
autograficos do processo. Foi utilizado um caderno de esbogos e construido um didrio de ideias.

Podemos notar nas traducdes deste poema que uma mesma tradu¢do pode conter caracteristicas
autograficas e alograficas com determinadas propor¢des. Compreendemos assim, que tais

caracteristicas ndo sdo excludentes entre si.

3 ver nota 9,p.25
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2.3. POEMA 2 - AMOR RAREFEITO

Amor rarefeito ¢ uma declaragdo de amor. Declaracdo esta ao jeito de Sebastido Nunes: pesada.
O poeta em momento algum pretende ser romantico, porém o ¢ a sua maneira. O poema “Amor
rarefeito” ¢ mais uma daquelas urdiduras do poeta em que o texto, as imagens, o branco da pagina e
a ideia fazem parte de um todo: a composi¢do. Sebastido Nunes vem da tradi¢do mallarmeneana
quando incorpora em sua poesia-objeto elementos verbais e visuais e esses elementos tém entre si
uma cumplicidade e uma unidade indissoltvel. “Amor rarefeito” se articula nas tensdes entre a

palavra e a imagem.

A\!‘u EARSIYIIO

refiro 2 zona, meu amor, &5 mesas
da classe médica babacal ¢ lesma
Bélicas cicatrizes navalhais no seio.
Lidimas bucetas ocultanddo tangos
0 Jongo lero do noivo em lua che

A luz vermelha, Os pezes. As mies
Velhwos sonhos de bebida ¢ morte.

Tapas pelas madrugadas Throed

Giletes escondidas. Facas de cozinha
Michés ridiculos. Camas de trapo.

0 rolo vagabundo de papel higiénico

E aquels mulher desesperadsgJ = lado

Fig.14
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Comegaremos a analise do poema pelo titulo, com uma letra “A” capitular no estilo gético™.

Sebastiao Nunes nesse momento apropria-se de um codigo da tradigdo gotica, ou seja, a fonte criada

repleta de curvas remete ao estilo gotico flamejante:

“A escultura do gotico flamejante vai se caracterizar também pela curva e contra curva, o que
produzira linhas sinuosas semelhantes a labaredas. E a curva vem ajudar na representagdo do real,

I3

que para o Nominalismo é o corpo, ou seja, o individuo singular. A curva vai proporcionar a
representacdo fiel dos movimentos dos corpos e rostos. O gosto pela curva faz com que os
escultores procurem colocar grandes cabelos e barbas com caracois, as vestes, para que possuam
curva e contra curva, sdo apresentadas como se estivessem sendo agitadas por ventos
impetuosos.”

O uso desses elementos adiciona assim, poténcia a palavra amor, mesmo que em seguida venha a
palavra rarefeito, ou seja, ¢ um amor, porém dificil, raro, um amor escasso. Pouco amor.

Outro elemento visual bem marcante na pagina ¢ a segunda letra capitular e primeira letra do
poema Amor rarefeito: “P” de prefiro. Mais uma vez Nunes faz uso dos elementos pertencentes a
outro contexto histérico como o visual das iluminuras ou miniaturas, que eram frequentemente
aplicadas as letras capitulares no inicio dos capitulos dos codices de pergaminhos medievais. Os
codices (ou codex da palavra em latim, que significa "livro", "bloco de madeira") eram os
manuscritos gravados em madeira, em geral do periodo da Era Antiga tardia até a Idade Média. O
codice ¢ um avango do rolo de pergaminho, e gradativamente substituiu este tltimo como suporte
da escrita. O codice, por sua vez, foi substituido pelo livro impresso. Especificamente essa letra “P”
tem como créditos “generais” ao final do livro “Alfabeto de bichos: JOSEPH BALTHAZAR
SILVESTRE, Paris, 1843”.

Notemos que as referéncias de Nunes estdo sempre criando um transito ininterrupto entre a

. 5 56 57 ; :
tradicdo™ e a vanguarda’’. O desenho da letra ¢ um peixe mordendo uma lontra e essa lontra

* Ver fig. 2 pagina 45.

Disponivel em: http://www.tradicaoemfococomroma.com/2011/1 1/arquitetura-gotica-em-compasso-com.html

56 . - . . \ . . . .
A palavra tradi¢do vem do latim: traditio. O verbo ¢ tradire, e significa precipuamente entregar, designa o ato de

passar algo para outra pessoa, ou de passar de uma geragdo a outra geracdo. Em segundo lugar, os dicionaristas referem
a relacdo do verbo fradire com o conhecimento oral e escrito. Isso quer dizer que, através da tradicdo, algo ¢é dito e o
dito é entregue de geracdo a geragdo.” (BORNHEIM, 1997: p.18)

37 Vanguarda (deriva do francés avant-garde, pela f. ant. avanguarda. s.f.1. Exército. Extremidade dianteira de unidade
ou subunidade em campanha. 2. Frente, testa, dianteira. [Antonimo, nessas ascepg.:retaguarda.] 3. A parcela mais
consciente e combativa, ou de ideias mais avangadas, de qualquer grupo social. 4. P. ext. Grupo de individuos que por
seus conhecimentos ou por uma tendéncia natural, exerce papel de precursor ou pioneiro em determinado movimento
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mordendo o rabo do peixe num movimento circular e infinito. O macho e a fémea. Temos ai uma
imagem zoofégica, onde um devora o outro num movimento simbolicamente sexual. Uma violéncia
caracterizada pelo ato sexual, caracterizada pelo devorar, pela degustacdo do ser amado e pela

violagao dos corpos.

“O que significa o erotismo dos corpos sendo uma violagdo do ser dos parceiros, uma violagdo

que confina com a morte, que confina com o assassinio? [...] o parceiro feminino do erotismo

aparecia como a vitima, o masculino como o sacrificador, um e outro, durante a consumacao, se

perdendo na continuidade estabelecida por um ato inicial de destrui¢do.” (BATAILLE, 1987 p.14).

Podemos pensar que esta imagem do masculino e do feminino se devorando mutuamente, num
ciclico movimento de alternancia de vitima e sacrificador, pode nos sugerir a atmosfera do poema

no qual Nunes nos transporta para um cenario de prostituicdo e luxuria.

Prefiro a zona, meu amor, as mesas

da classe modica babacal e lesma.

Nos primeiros versos, vemos o eu-lirico falando ao ser amado sobre as suas preferéncias sexuais.
Prefiro o prostibulo, lugar onde trabalham as prostitutas de baixo nivel, lugar de riscos dos mais
variados, riscos de vida. A voz, ao declamar: prefiro a zona, meu amor, se coloca como um
romantico ao exaltar “o marginal, o exilado, o super-homem, a autenticidade existencialista, a
certeza de que nada existe no mundo que possa amparar vocé€ e que vocé € responsavel por tudo que
¢ ou possa ser e fazer.” (BALZAC, 2003; p.73) Uma voz que declara ao ser amado que prefere uma
vida de riscos, perigos. Como no Romantismo onde podemos reconhecer “a inexprimivel delicia de
brincar com a propria alma; ou de esquecé-la totalmente; energia vital mas também auto-
aniquilamento, suicidio, dandismo, exibicionismo, excentricidade, tédio, a morte na alma, o sursis,
visdes diabdlicas, visdes divinas[...]” (BALZAC, 2003; p.73) Porém, em seguida, Nunes profere
duramente suas palavras contra a classe média (aqui transformada em classe “mddica”: pouca,
insignificante) babacal e lesma, soltando sua gosma por onde passa, alheia a sociedade onde vive.

Segundo Fabricio Marques, “A critica principal do autor ¢ dirigida aos jogos de poder, a classe

cultural, artistico, cientifico, etc.: A vanguarda intelectual brasileira tomou parte da Semana de Arte Moderna de 1922.
(FERREIRA, 2004: p.2035)
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média condenada a ilusdo do consumismo.” (MARQUES, 2008; p.29) Por isso podemos sentir certo
rancor € um certo menosprezo na expressao ‘“modica, babacal e lesma” usada para definir a classe

média. E o proprio Nunes que nos fala:

“Individuos de Classe Média, seres que ndo pensam por Si mesmos, mas apenas reagem aos
estimulos externos, especialmente da televisdo. E entre os poucos que pensam que escaparam da
rede, a maioria cai na teia dos grandes jornais e revistas, uma teia mais sofisticada, nem por isso
menos massificante.” (MARQUES, 2008; p.15)

Bélicas cicatrizes navalhais no seio.

Lidimas bucetas ocultando tangos.

Ao adentrar o submundo, o underground, certos clichés vem sempre a tona. O simbolo da
malandragem sempre foi a navalha. Instrumento de lutas daqueles que viviam pelos cantos escuros
da noite. As cicatrizes podem representar as memorias, histérias vividas que nunca podem ser
apagadas ou esquecidas. “Bélicas cicatrizes”: heranca das cenas de duelos e acertos de contas. Ao
ler estes versos caminhamos por um cendrio tragico e tenso. De uma atmosfera pesada e vingativa.
E isso que o eu-poético’” prefere.

“Lidimas bucetas ocultando tangos™: as aliteragdes musicais das letras “S” ao fim das palavras
lidimas, bucetas, tangos conduz a um ritmo dramatico, compondo com as assonancias da letra “O”
de “ocultando tangos” uma verdadeira partitura sonora de um tragico tango. Podemos notar também
no verso anterior, “Bélicas cicatrizes navalhais no seio” a aliteracdo provocada pelo som da letra
“S” ao fim das palavras como o zunir de uma lamina baixando em dire¢do ao colo do peito de um
desafeto. Sebastido Nunes, a0 mesmo tempo em que incorpora elementos liricos, como “bélicas e

lidimas”, vai ao grotesco, ao fundo do poco beber o que lhe resta de amor.

% 0 Eu-lirico ¢ quando o poeta expressa sentimentos que ndo sentiu necessariamente, ou sentiu com uma outra
intensidade da realidade, tratando-se entdo de ndo ser seu “eu” real, mas de um “eu” poético, ou lirico. A palavra lirico
origina-se de um instrumento musical antigo chamado lira. Este instrumento foi muito utilizado pelos gregos a partir do
século XII a.C. Chamava-se lirica toda canc¢do que era executada ao som da lira, inclusive as expressdes poéticas [...]|O
Eu-lirico ¢ um recurso que possibilita a infinidade criativa dos sentimentos poéticos. N&o limita as palavras em apenas
um corpo, uma mente, um coragdo. Consegue pluralizar os sentidos. Assim podemos ser o que quisermos: uma pedra,
um animal, uma arvore, outras pessoas. Explorar e incorporar sentimentos dos mais diversos como um ator faz com
suas personagens.

Disponivel em: http://www.sitedoescritor.com.br/sitedoescritor_professor_virtual perguntas 00119.html
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Podemos identificar o uso de palavras grosseiras e de baixo caldo como uma forma transgressiva
de expressdo, ou seja, a abordagem sexual e o clima erdtico sendo usados para confrontar o modus
vivendi e o bom-mocismo. Confronto explicitado principalmente pelas produgdes marginais ao
abordarem sexo, violéncia e a vida daqueles que fazem parte de uma minoria sem perspectiva nos
grandes centros urbanos. Sabemos que tais aspectos sdo uma realidade da vida humana. Portanto,
tais estéticas e tematicas ndo podem ser entendidas também como de menor importancia. Nas
palavras de Afranio Coutinho, “o erotismo e a pornografia presentes em determinadas obras ndo sao
invengao do autor, pertencem a vida que o cerca e a todos nos”. (COUTINHO, 1979, p. 77)

E o0 que Bataille expde quando diz que “o erotismo dos corpos tem de qualquer maneira algo de
pesado, de sinistro” (BATAILLE, 1987, p.18). Talvez esse fato ja revelasse um pouco da

dificuldade de abordar um tema que de um modo ou outro causa certo incomodo a muitos leitores.

O longo lero do noivo em lua cheia

Mais uma vez Nunes vem nos encantar com suas assonancias produzidas a partir da letra “O”
presente nas primeiras palavras desse verso. Entretanto tais sons vém seguidos de um elemento
lirico e romantico: a lua cheia. Poetas, compositores, escritores ja nos brindaram com inumeras
composicdes falando da lua e de seus efeitos sobre coragdes apaixonados. No caso desse verso, o
longo lero, a insisténcia, o lero-lero das promessas de mundos e fundos. Total esfor¢o a fim de
persuadir a noiva em troca de um consentimento sexual. O noivo, simbolo do aproveitador. Aquele
que noiva para conseguir copular com a noiva antes do casamento. O noivo romantico, aquele que
decide “ndo negociar com o que se opuser a sua busca; desinteresse pela felicidade: o anseio € por
outra coisa; indiferenca diante dos padrdes formadores da sociedade e dos codigos todos.”
(BALZAC, 2003; p.72). O noivo em lua cheia remete-nos ao uivo em lua cheia quando o
lobo/noivo sai para cagar e no clardo da lua consegue enxergar melhor a sua presa e uiva
assustadoramente das sombras a fim de enebriar seu objeto de desejo. Mas esta noite ele esta na

zona e seu uivo ¢ o de prazer. Do gosto da carne de uma escolha bem sucedida.

A luz vermelha. Os pezes. As mdes.
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Neste verso podemos notar o uso de uma linguagem fragmentada, como se cada elemento
aparecesse em close e em flashes. Esse tipo de linguagem talvez tenha sido apropriada da
linguagem cinematografica. Nunes opera com esses conceitos, provavelmente, devido a sua grande
experiéncia na publicidade. Ao trabalhar em agéncias de propaganda, Sebastido Nunes produziu
inameros VTs (video tapes) para comerciais de televisdo. Alids, um dos seus livros - Somos todos
assassinos traz poesias e textos apropriados de comerciais para jornais e revistas, e story boards de
comerciais de tv, transformados em 4acidas criticas ao trabalho publicitario. Trabalho que Sebastiao
Nunes exerceu durante 30 anos de sua vida.

Outra apropriagao feita por Nunes neste verso vem da linguagem simples do pessoal da roga, das
pessoas analfabetas, ou usudrias apenas da linguagem oral. Pessoas que usam pezes para o plural de
pé e maes para plural de mao. Podemos perceber que esse tipo de apropriagdo ¢ algo que aponta
para um procedimento sociolinguistico, afinal, Sebastido Nunes ¢ um homem que nasceu no interior
de Minas Gerais e apesar de ter morado em grandes capitais do Brasil, hoje mora em um sitio em
Sabara. Podemos concluir que Nunes usa esses recursos linguisticos com propriedade. Neste verso
podemos pensar também que quando o poeta diz “As maes” faz referéncia as maes solteiras que
vivem nos prostibulos, e a seus filhos frutos de um descuido e que sdo obrigados a viverem sob o
estigma de um xingamento muito comum em nossa sociedade.

Assim, podemos perceber o uso do trindmio basico da arte observado por Margal Aquino™ em
uma entrevista: “Toda literatura, dizia o velho Faulkner [escritor norte-americano, que viveu entre
1897 e 1962, autor de O Som e a Furia (1929)], provém do trindmio “observagdo, imaginacao,
experiéncia”. Podemos identificar no trabalho de Sebastido Nunes a parte observada por ele nas
conversas com as pessoas da sua cidade, seu pai, as pessoas nas vendas. A parte imaginada, quando
Nunes constroi sua ficgdo, e a parte da experiéncia, muito evidente em seu trabalho influenciado

pela publicidade e pelo design grafico.

59 Disponivel em:
http://www.sescsp.org.br/sesc/revistas/revistas_link.cfm?Edicao_1d=440&Artigo ID=6663&IDCategoria=7703 &reftyp
e=2
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Em momento algum o poeta apresenta-se piegas ou falso. Ao contrario, como afirma Fabricio

60
Marques™ “

a poesia de Sebastido Nunes ¢ uma poesia em que a técnica ¢ uma questdo politica, e
uma das dimensdes fundamentais onde estd em jogo a transforma¢do do mundo pelo proprio

homem.”

Velhos sonhos de bebida e morte.

Neste verso Nunes se mostra ultra- romantico®’. Mais uma vez podemos ouvir aquele tango ao
fundo. A tragédia ¢ iminente. Podemos sentir a atmosfera romantica em velhos sonhos de bebida e
morte. Uma das caracteristicas do Romantismo foi a super valorizagao da liberdade criativa, e esse
anseio de liberdade gerava uma insatisfacio e um desejo de reformas sociais e politicas que

trouxessem mais igualdade.

“Outra caracteristica do Romantismo ¢ a recusa da realidade, também conhecida como escapismo,
através do refugio nos sonhos, nas utopias, no abuso de 4lcool e drogas e no suicidio.” (TUFANO,
1986: p.47) O ambiente revela uma atmosfera pesada, onde quem se aventura sabe os riscos que
corre. Talvez um sentimento masoquista de autoflagelo ao adentrar em um local onde a qualquer

momento tudo pode dar errado.

A catastrofe amorosa esta talvez mais proxima daquilo que se chamou no ambito psicético, de

uma situagdo extrema, que ¢ “uma situagdo vivida pelo sujeito como tendo irremediavelmente

que destrui-lo”. (BARTHES,1994:34)
Uma conexdo muito interessante com esse verso - velhos sonhos de bebida e morte, é um
pequeno texto que se encontra acoplado a letra capitular “P” do inicio do poema. Mais uma
perigrafia: “P, de preferéncia. “Ex: Quanto ao uisque, nunca me interessou. E um élcool que ndo

compreendo. LUIZ BUNUEL.” Esta frase foi atribuida ao cineasta espanhol Luiz Bufiuel. Nio

60 . p . . . .. .
Disponivel em:http://www.revistazunai.com/ensaios/fabricio_marques_sebastiao_nunes.htm

61 ~ . . o~ L .
“A expressdo plena dos sentimentos pessoais e das paixdes atingiu seu ponto mais alto com os poetas da segunda

geracdo romantica, que escreveram principalmente nas décadas de 1840 e 1850.

Influenciados pelos romanticos europeus, sobretudo Byron ¢ Musset, esses poetas representam o Ultra-Romantismo
(também chamado de “Mal-do-Século”), cuja poesia ¢ extremamente egocéntrica e¢ sentimental, exprimindo um
pessimismo doentio, uma descrenga generalizada, um tédio pela vida e uma obsessdo pela morte que impregna tudo de
tristeza e desilusdo.” (TUFANO,1986: p.52)
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sabemos se ¢ verdadeira ou ndo mas sabemos da relacdo intensa de Bufiuel com o cigarro e com o
alcool. Em seu livro de memorias, “Meu ultimo suspiro”, Bufiuel declara seu amor pelos bares, e

fala da impossibilidade de beber sem fumar:

“Impossivel beber sem fumar. No que me toca, comecei aos dezesseis anos e nunca parei. (...) O
tabaco, que se casa admiravelmente com o alcool (se o alcool ¢ a rainha, o tabaco ¢ o rei), € um
solicito companheiro de todos os acontecimentos de uma vida. (...) o café supde a conversa, o
vaivém, a amizade, vez ou outra, mulheres. O bar, ao contrario, € um exercicio de soliddo. Tem
que ser, acima de tudo, calmo, bem escuro, bem confortavel. Toda musica, ainda que distante,
deve ser severamente proibida (ao contrario do costume infame que se espalha hoje pelo mundo).
Uma duzia de mesas no maximo, se possivel com fregueses pouco comunicativos.” (BUNUEL,
2009, p.67)

Muito interessante ¢ a conexdo deste fragmento do livro de Bufiuel com o verso do poema:
Velhos sonhos de bebida e morte. No texto Bunuel fala da impossibilidade de beber sem fumar, e
fala também do tipo de bar ideal para ele. No paratexto de Nunes atribuido a Bufiuel (P de
preferéncia...), o cineasta surrealista também menciona o 4lcool ao falar do uisque. Portanto
podemos imaginar uma atmosfera de alcool e cigarros. Sdo indicios bem evidentes nesta poesia de
Nunes: a atmosfera calcada no Romantismo ao falar de sonhos, bebida ¢ morte ¢ o Surrealismo ao

inserir a figura de Luiz Bufiuel a cena.

Tapas pelas madrugadas. Tiros?

Giletes escondidas. Facas de cozinha

Neste verso do poema Amor Rarefeito, numa decupagem de imagens violentas como
fotogramas ou como uma sequéncia de quadrinhos de uma histodria, as cenas sdo langadas diante dos
nossos olhos. A linguagem, nestes versos, lembra a linguagem cinematografica quando o poeta se
vale de cortes, closes e uma narrativa sequencial das cenas propostas no poema. Um drama, em que
a acdo somada a tensdo sugere morte e destruicdo, misturadas em profusdes vermelho sangue.
Tragédia.

Temos aqui um conjunto de agdes e instrumentos representativos da mais pura violéncia: tapas,

. . v c A . . . A 62 A .
tiros, facas e giletes. Podemos observar também a existéncia de imagens clichés™ da zona boémia

62 L ~ . ~ . , , L.

“Em primeiro lugar estdo os dados figurativos. A figuracdo existe, ¢ um fato, ela ¢ mesmo anterior a pintura. Estamos
cercados de fotos que sdo ilustragdes, de didrios que sdo narrativas, de imagens-cinema, imagens-tevé. Existem os
clichés psiquicos assim como os fisicos, percepgdes ja feitas, lembrancgas, fantasmas. Existe ai uma experiéncia muito
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como uso de laminas de barbeador também conhecidas como giletes pelas prostitutas e travestis. Na
verdade Gillete ¢ o nome da marca da lamina. Existe certo imaginario popular no qual certas
pessoas no baixo meretricio portavam essas giletes escondidas no corpo, prontas para serem usadas

contra qualquer desafeto.

Michés ridiculos. Camas de trapos.
O rolo vagabundo de papel higiénico.

E aquela mulher desesperada ao lado

Nesse primeiro verso Nunes acrescenta um personagem peculiar. Introduz a figura do miché. A
prostituicio masculina presente no seu universo. Esses rapazes sdo chamados de michés®,
representam o estere6tipo do macho e, apesar de atenderem principalmente homossexuais
masculinos, ndo gostam de ser incluidos no grupo dos gays. Declaram que vendem atividade: a
maioria jura que ndo desempenha nunca papel passivo na relagdo sexual com os fregueses.
Virilidade afinal ¢ o produto que oferecem. No universo da zona, da boemia, no universo do
underground sexual, prevalece o vale tudo. Nao importa ser homo ou hetero, o que importa ¢ a
transgressao.

O Professor e antropologo norte-americano Richard Parker desenvolveu um conjunto de
pesquisas sobre a sexualidade brasileira e afirma que “transgredir ideias pré-fixadas sobre a

sexualidade ¢ uma pratica erdtica bastante verificada aqui, ndo sé via prostitui¢do.” Segundo o

, oy , ~ 964
antropologo “o Brasil € o pais da sedugdo.”

113

existe a variacdo de posturas passivas e ativas nesses encontros. O prototipo do miché
machiozinho e do cliente bicha velha nem sempre é verdadeiro. Num estudo etnografico, percebe-
se que estas posi¢des sdo negociaveis. Aqueles que ndo assumem posturas passivas publicamente,
podem se desviar dessa ideia entre quatro paredes, acredita.”

“Aqui no Brasil, classifica-se de homossexual s6 o que faz papel passivo e cria-se espago para o
bissexual, assim como para o homem casado que tem amantes. Ninguém precisa saber que o
homem casado vai para a cama com uma prostituta, um prostituto ou um travesti: escondido, ele
age para fugir as consequéncias sociais e psicologicas de seu comportamento.”®

importante para o pintor: toda uma categoria de coisas que podemos chamar de “clichés” ja ocupa a tela antes do
comego. E dramatico.” (DELEUZE,2007: p.45)

63 Revista Cadernos do Terceiro Mundo. n. 145. Editora Terceiro Mundo, Rio de Janeiro,1991.
64 Revista Cadernos do Terceiro Mundo. n. 145. Editora Terceiro Mundo, Rio de Janeiro,1991.
65 Revista Cadernos do Terceiro Mundo. n. 145. Editora Terceiro Mundo, Rio de Janeiro,1991.
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Entre quatro paredes, a pre¢os modicos, as fantasias podem ser compradas sem nenhuma
preocupacdo moral ou social. “Geralmente os michés ou prostitutos sdo mais pobres e mais negros

2566

do que os seus clientes™". Nota-se que os michés, o rolo de papel higiénico vagabundo, as camas de

trapos e aquela mulher desesperada, fundem-se mimeticamente num mesmo corpus.

2.3.1. AMOR RAREFEITO - TRADUQAO

Para iniciar o processo tradutologico desta poesia “Amor rarefeito” usamos a mesma
metodologia da poesia anterior “Cangdo Desajeitada”, ou seja, uma imersdo na leitura da poesia,

anotacgdes no caderno de esbocos e utilizacdo do Atlas de imagens documento.

fig.15

66 Revista Cadernos do Terceiro Mundo. n. 145. Editora Terceiro Mundo, Rio de Janeiro,1991.
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fig.16

Ao esbogar as imagens o poema sugeriu-nos uma ideia de continuidade. Diferentemente do
poema anterior, decidimos traduzir esse poema ndo como um todo, mas em formato sequencial. Na

67 gerou-se uma pintura, uma colagem digital e uma video-

tradug¢do do poema “Canc¢do desajeitada
animac¢do. Nesse poema, “Amor Rarefeito”, cada verso ou palavra gerou uma pintura. Ao todo
foram 14 quadros e todos os 14 fazem parte de uma obra so.

Usando um meio artesanal como a pintura, podemos imprimir caracteristicas bem pessoais,
autograficas a obra. Isso permite, através dos gestos e marcas deixados pelo artista no decorrer do
processo de producdo, oferecer mais peso e ruidos a obra.

O poema “Amor Rarefeito” retrata um ambiente do baixo meretricio, onde reina uma atmosfera

pesada. A pintura do expressionismo alemdo possui uma tradicdo ao retratar esses ambientes.

Notemos que ao langar mao de correspondéncias de carater estilistico (expressionismo) a tradugdo

57 ver fig.1 pag. 55
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caracteriza-se como simbolica® visto que “sem o conhecimento desses codigos, ndo ha como ter
acesso a esse objeto.” (HIRASHIMA, 2007; p.89) Ou seja, a tradugdo simbolica requer um
conhecimento prévio do coédigo. Porém ndo se trata unicamente de uma traducdo simbolica.
Veremos a seguir que também podemos considerar a hipotese de uma tradugdo iconica.

Para a tradu¢do, partimos entdo para a andlise de cada verso, seguindo imagens sequenciais,

como em um filme ou uma histéria em quadrinhos.

Prefiro a zona meu amor

fig.17 fig. 18

Podemos notar o exato momento em que comecam a surgir as imagens pré-tela, ou seja, as
imagens que ja se encontram na memoria, no atelier ou em outros lugares como em um Atlas de
imagens, e fazem parte da tela antes do pintor comecar a pintar. O esbog¢o da esquerda (fig.17; p.93)
¢ o reflexo distorcido das imagens que ja se encontravam na memoria e foram convocados pela
traducdo primeira do poema. Ao lado (fig.18; p.93) vemos uma colagem digital feita a partir de
varias fotos. Inclusive podemos notar que uma parte da colagem foi feita @ mao (em uma mesa

digitalizadora Wacom) para completar a cena.

68 Ver pag. 14.
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Esse procedimento é muito usado pelos artistas desde a época da cAmera escura® (1540) com a
diferenga que os artistas modernos e contemporaneos usam as fotos como dados figurativos, ou
seja, ao invés de usar o modelo vivo projetado pela cAmara escura como os artistas pré-fotografia,
hoje podemos projetar as fotos ou as colagens diretamente no suporte a ser usado. Portanto a

concepg¢do da obra comega na manipulagdo digital da imagem.

fig.19

Procuramos ndo atribuir nenhum valor estético especial as fotografias pois elas foram utilizadas

como referéncias, como material a ser transformado em arte.

69 A Camara Escura foi a primeira grande descoberta da fotografia. E uma caixa composta por paredes opacas, que
possui um orificio em um dos lados, e na parede paralela a este orificio, uma superficie fotossensivel ¢ colocada. O
principio da propagacdo retilinea da luz permite que os raios luminosos que atingem o objeto e passem pelo orificio da
camara sejam projetados no anteparo fotossensivel na parede paralela ao orificio. Esta projecdo produz uma imagem
real invertida do objeto na superficie fotossensivel. Quanto menor o orificio, mais nitida é a imagem formada, No
século X1V, alguns artistas ja utilizavam a técnica da cdmara escura como auxiliar na produgdo de desenhos e pinturas.
Em seguida, no Renascimento, Leonardo Da Vinci escreveu sobre o mecanismo de captura de imagens.

Disponivel em: http://www.infoescola.com/fotografia/camara-escura/
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Por isso muitas vezes foram utilizadas fotos de publicidade, recortes de jornal, fotos de autores

desconhecidos achadas a esmo na internet. Material do “Atlas”. Deleuze nos explica que:

“Muitos pintores modernos ou contemporaneos integraram a fotografia no processo criador da
pintura. Eles o fizeram direta ou indiretamente, seja porque reconheciam na fotografia uma certa
poténcia artistica, seja porque pensavam mais simplesmente em poder conjurar o cliché por
transformag@o pictural a partir da foto.”(DELEUZE, 2007: p.47)

Podemos observar na fig.19, padg.94 que abaixo da figura maior encontram-se as fotos utilizadas
na colagem. As fotos foram recortadas no programa Photoshop de tratamento de imagens. Esses
procedimentos produzem uma aproximagao deste trabalho com o trabalho de Nunes visto que o
poeta também apropria-se de elementos pré-existentes para compor seu trabalho. Como uma
assemblage o poeta ressignifica todos esses elementos em outro discurso. E dessa mistura
intersemiotica que nasce a obra de Nunes. Podemos observar na imagem abaixo a transmutacio que

ocorre quando partimos da colagem com fotos e chegamos a linguagem da pintura.

Fig. 20 Fig. 21

A colagem fotografica (fig.20), a principio, ¢ apenas uma referéncia imagética para a concepgao
da pintura. Todos os fragmentos das fotos, ao serem transportados para o plano da fic¢do, deixam
de ser imagens de um objeto observavel e passam a ser outra coisa. Passam a ser uma imagem Unica
onde podemos observar tragos autograficos e o gesto do artista. (fig.21) Ao transmutar-se para a

pintura a imagem perde o carater testemunhal da fotografia e adquire o carater expressivo.
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“Em arte, na pintura como na musica, ndo se trata de reproduzir ou inventar formas mas de captar
as forcas. E por esse viés que nenhuma arte é figurativa. A celebre formula de Klee  ndo mais
trazer o visivel mas tornar visivel as for¢as que ndo sdo visiveis”[...] A forca estd em relacdo
estreita com a sensagdo: € preciso que uma forga se exerga sobre um corpo, na forma de uma onda,
para que haja sensacdo.” (DELEUZE,2007: p.30)

E essa forca de que Deleuze fala ¢ a forca da apresentacdo de formas que ndo encontramos na
vida. E como pintar um grito. Essa forga se manifesta quando o pintor coloca o grito visivel ou
inversamente, quando podemos ouvir as cores. Kandinsky fala correntemente sobre a relagdao dos
sons e das cores. Naturalmente sabemos da estreita relacdo dos sentidos. H4 pessoas eminentemente
superiores que podem falar de uma comida com gosto azul. Kandinsky ressalta que ha cores que
parecem rugosas e ferem a vista, fazendo assim uma ligacdo com o tato. Em outro momento
Kandinsky fala do perfume das cores e também de sua sonoridade, como a semelhanca entre o
amarelo-vivo e as notas baixas do piano. O certo € que a cor age sobre todo o corpo humano.“A cor
¢ a tecla. O olho o martelo. A alma ¢ o piano de inimeras cordas. Quanto ao artista ¢ a mao que,
com a ajuda desta ou daquela tecla, obtém da alma a vibracdo certa.”(KANDINSKY,2000,p.68)

Segundo Deleuze ¢ pela deformagdo que podemos identificar essa forca. A deformagdo dos
corpos tanto traz abstragdo a figura quanto abate a verdade sobre o corpo. (DELEUZE,2007: p.31)
O pintor e grande mestre Francis Bacon diria “pintar o grito ao invés do horror” pois quando
estamos pintando o horror estamos figurando o horrivel e sabemos que a principal tarefa da pintura
¢ fugir da figuracdo, no sentido ilustrativo da palavra. E quando estamos pintando o grito, estamos
capturando e retendo uma forca invisivel, totalmente isenta da ilustragdo e do relato. Esse
pensamento se aproxima da poesia de Nunes quando ele escreve Prefiro a zona meu amor e expoe
toda uma deformagdo de um cendrio degradante e incerto. Podemos sentir a forca de suas palavras
ao descrever imagens tdo vis como tiros, facas e tapas. Nunes, ao adotar uma linguagem

fragmentada, aproxima-se de certa abstracdo e consegue assim, se isentar do relato.
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Fig.22

Para melhor visualizagdo da obra produzida a partir do poema “Amor Rarefeito”, aqui estdo as

fotos de toda a composi¢do em exposi¢do, na cidade de Karlsruhe na Alemanha.
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Fig. 23

Podemos observar 14 telas (fig.23) que fazem parte do corpo de um sé trabalho na montagem
final da tradugdo. Trata-se de um poliptico’’. As telas foram dispostas na forma de um  story board.
O expectador faz um percurso visual pela obra como se lesse uma historia em quadrinhos. Optamos
por colocar um titulo unico na obra, ou seja, este conjunto de quadros chama-se “Amor Rarefeito”,

o que confere mais unidade ao trabalho.
Bélicas cicatrizes navalhais no seio

Nesta parte do poema relacionamos o verso com uma fotografia de Miguel Rio Branco. A obra
de Rio Branco vem h4 muito tempo se aproximando do meu trabalho. Coleciono suas fotos e no
momento em que li esse verso veio a minha mente uma foto que guardo dele. Essa foto tem uma
atmosfera e um peso que me remeteram diretamente ao trabalho de Sebastido Nunes. Porém as
cicatrizes foram somadas no ato da pintura. Mais uma vez, podemos perceber o procedimento de

apropriagdo da foto de Rio Branco dialogando com os procedimentos criativos de Nunes.

70 ;. . . . . , .
Poliptico € o conjunto de quatro ou mais quadros, independentes, porém subordinados ao mesmo tema.
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Fig. 24 —Caderno de esbogos Fig.25 — Miguel Rio Branco

Notemos na primeira imagem o inicio da traducdo (fig.24), quando as imagens sdo suscitadas da
memoaria € comegam a ocupar o espago pré-pictorico. Neste momento existe apenas um conjunto de
dados probabilisticos. Ao lado desses esbogos retirados do caderno podemos observar a foto de
Miguel Rio Branco (fig.25) buscada na memoria do Atlas (fig.16, p.92), no arquivo de imagens que
venho colecionando. Essas referéncias imagéticas deram origem a uma pintura. Porém, sdo nas
marcas acidentais do acaso que se consuma a pintura. E quando o pintor comega a se desligar do
cliché da foto que o trabalho comeca. Deleuze explica que “¢ na manipulacdo, ou seja, na reacao

das marcas manuais sobre o conjunto visual, que o acaso se torna pictorico ou se integra ao ato de

pintar.”(DELEUZE,2007: p.49)
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Fig.26

Podemos notar as deformagdes e as manipulagdes ocorridas durante o ato da pintura. As

cicatrizes foram acrescentadas. Alids, podemos notar varias fotografias de cicatrizes no Atlas
(fig.16, p.92).

Outra referéncia ao trabalho de Rio Branco acontece no verso:

“ Giletes escondidas. Facas de cozinha.”
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Fig.27 — Amor rarefeito Fig.28- Miguel Rio Branco

H4 muito tempo possuo esta fotografia (fig 28) de Miguel Rio Branco, que ¢ para mim uma
imagem bastante significativa e intrigante. Esta imagem possui mensagens que estdo fora do nosso
campo de visdo. Esta faca representa o que aconteceu fora da moldura, além dos limites da
fotografia. E o que Barthes fala sobre o “extra campo” o “ponto cego” da fotografia, “a tela
(observou Bazin), ndo ¢ um enquadramento, mas um esconderijo; o personagem que sai dela
continua a  viver: um  “campo  cego”, duplica incessantemente a  Vvisdo
parcial.”(BARTHES,1984,p.86)

Uma faca no chdo molhado de 4gua e sangue, uma faca desgastada de tanto ser amolada, um
cabo velho de madeira. Um chdo irregular rastico e desgastado. O que aconteceu nessa cena se
encontra fora do nosso campo de visdao. Como no verso de Nunes: “Giletes escondidas. Facas de
cozinha.” A mensagem desse verso também se encontra no “extra campo” da poesia. Nunes apenas

nos sugere imagens e essas sao formadas na nossa mente.

“No fundo- ou no limite- para ver bem uma foto mais vale erguer a cabega ou fechar os olhos.[...]
A fotografia deve ser silenciosa (ha fotos tonitruantes, ndo gosto delas): ndo se trata de uma
questdo de “descri¢do” mas de musica. A subjetividade absoluta so ¢ atingida em um estado, um
esforco de siléncio (fechar os olhos é fazer a imagem falar no siléncio). A foto me toca se a retiro
do seu blablabla costumeiro”: “técnica”, “realidade”, “reportagem”, “arte”, etc.: nada dizer, fechar

os olhos, deixar o detalhe remontar sozinho a consciéncia afetiva.” (BARTHES, 1984, p.84/85)

Nesse poema “Amor rarefeito” Sebastido Nunes remete o tempo todo ao “extra campo” ao usar

uma linguagem fragmentada e apenas sugerir a cena:
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Tapas pelas madrugadas. Tiros?

Fig.29 Fig.30

A imagem acima (fig.29) traz uma equivaléncia imagética com o poema original de Nunes e,
como no poema, ela aparece fragmentada. Podemos imaginar cenas de um filme com cortes de
edi¢do. A pintura menor (fig.30) funciona como um close-up. De quem ¢ aquela arma? Sao imagens
construidas no extra campo de visdo. No poema apenas imaginamos ouvir o barulho dos tiros.

Mesmo assim ha a davida: Tiros?

“Velhos sonhos de bebida e morte”

Nesse verso, onde podemos sentir a atmosfera densa dos bares do submundo, foi feita uma fusao
com a citacdo que aparece acoplada a letra “P” do alfabeto dos bichos que diz: “Quanto ao uisque,
nunca me interessou. E um alcool que ndo compreendo.”- Luiz Buiiuel. Utilizamos uma foto do
proprio Luiz Bufiuel como modelo para sentar no segundo plano do balcao, conferindo a tradugao

uma equivaléncia imagética do tipo indicial, ou seja, os signos indiciais que eram palavras foram
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“transpostos” para outro meio que ¢ uma fotografia. As palavras que estdo no poema representando
o nome de Luiz Buiiuel foram traduzidas nesta pintura com a utilizacdo da foto do proprio Buiiuel.
Nas palavras de Jalio Plaza (2003, p.92) trata-se de uma “transposicdo do ‘mesmo’ para outro
meio”. Trata-se de uma traducdo intersemidtica indicial, ou seja, essa traducdo estabelece algum

nivel de iconicidade com seu signo primario.

A seguir podemos observar todo o processo tradutdrio desse verso (fig.31; p.104). Do esbogo

inicial no caderno de anotagdes até a etapa final, que foi a pintura:
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Fig.31

Na primeira imagem vemos os desenhos e as anotagdes feitas no caderno de esbocos. Podemos
observar a anotagdo com a citagdo de Bufiuel: “Quanto ao uisque, nunca me interessou. E um
alcool que ndo compreendo.” e um balcdo de bar com pessoas sentadas em primeiro plano. Ao
fundo outras pessoas se movimentam, dancam ou namoram. Podemos também notar uma porta
para a rua e um céu noturno. No balcdo, em primeiro plano, vemos um prato com algumas sardinhas
fritas, uma referéncia imagética ao peixe que morde a lontra no “alfabeto de bichos” no poema de
Nunes (fig.14, pag.82). Embaixo do balcdo vemos um aparelho de som que faz referéncia a outro
verso do poema “Lidimas bucetas ocultando tangos”. Nota-se que em uma traducdo intersemiotica €
possivel haver correspondéncias e similaridades entre varios sentidos como sons, movimentos,

sabores, odores, sensacoes tateis, etc.

“ Traduzir com invengdo pressupde reinventar a forma, isto é, aumentar a informagdo estética. A
operagdo tradutora deve mirar seu signo de frente e ndo de modo obliquo. Fechando o circulo
tradutor: se o instante da consciéncia sintética capta a forma, ¢ a forma traducdo que faz ver o
instante.” (PLAZA,2003, p.98)

Na segunda imagem (fig.31, pag. 104) vemos a segunda etapa da tradugdo. Uma colagem em
que foi utilizado o Atlas de imagens para compor a cena suscitada no esbogo. Nota-se que as
imagens utilizadas foram recortadas do seu “habitat” natural, invertidas e ressignificadas. Sabemos
que essas imagens ja se encontram no segundo estdgio da representagdo, ou seja, 0 que antes era
uma realidade transmutou-se e passou a ser outro objeto: uma foto. Considerando que essas fotos
ndo foram produzidas por mim , que ndo conhece os objetos primarios, estas imagens passam a
ocupar o terceiro estadgio da reapresentagdo quando ele as utiliza e constroi uma estéria . A partir
dai essas imagens passam a ocupar um espaco criado pelo artista, a sua fic¢ao.

Segundo Barthes(1990, p.12) as imagens ndo sdo o real mas o seu andlogon perfeito, ou seja, € a
sua representacdo mais fiel, ¢ um andlogo mecanico do real, e a priori ndo deixa lugar ao
desenvolvimento de uma segunda mensagem. Porém podemos dizer que a fotografia, como todas as
artes imitativas, possui duas mensagens: uma mensagem denotada que ¢ o seu proprio andlogon,
representa exatamente o seu signo primario, € ¢ uma mensagem sem codigo, proprio da fotografia

ou, como diria Barthes, uma mensagem continua. E a outra ¢ uma mensagem conotativa que ¢ a
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mensagem que depende do expectador e da sua bagagem para que ele (o expectador) possa fruir

essa mensagem conotada.

“Em suma essas “artes” imitativas comportam duas mensagens: uma denotada que € o proprio
conteido analdgico (cena, objeto, paisagem) e uma mensagem suplementar, que é o que
comumente se chama o estilo da reprodugéo; trata-se de um sentido segundo, cujo significante é
um certo “tratamento” da imagem sob a agdo do seu criador e cujo significado- estético ou
ideoloégico- remete a uma certa “cultura” da  sociedade que recebe a
imagem.”(BARTHES,1990,p.12)

Podemos observar na segunda imagem (fig.31, pag. 104) este tratamento descrito por Barthes
quando os significados das fotografias originais foram alterados e ressignificados em uma colagem
digital. Depois de ressignificadas as fotos adquirem seus fatores de conotagdo, entdo essas fotos nao
sdo mais apenas percebidas ou recebidas, elas sdo lidas. “O paradoxo fotografico consistiria, entdo,
na co-existéncia de duas mensagens: uma sem codigo (seria o andlogo fotografico) e a outra
codificada (o que seria a “arte” ou o tratamento, ou a escritura, ou a retérica da fotografia.”

( BARTHES,1990, p.14)

Na terceira imagem (fig.31, pag. 104) vemos a Ultima etapa da traducdo. Temos a tradug¢do do
verso Velhos sonhos de bebida e morte para o meio artesanal na categoria de pintura a 6leo sobre
tela. Sabemos que o meio artesanal permite o emprego de caracteristicas autograficas a tradugao.
Outro fator importante em uma tradugao criativa em meio artesanal ¢ a capacidade de conotagdo em
detrimento da mensagem denotada, que naturalmente acompanha as imagens realistas. Através da
pintura podemos, ou temos a obrigacdo, de abandonar o cliché da fotografia e atingir o dmbito da
fic¢do. Torna-se necessario romper esse cliché fotografico tdo nocivo a conotagdo. Segundo
Deleuze (2007, p.6) a fotografia “ndo ¢ simplesmente perigosa por ser figurativa, mas porque
pretende reinar sobre a visdo, ou seja, sobre a pintura.”

Notemos que, através da pintura, podemos chegar a um nivel de deformag¢ao do corpo humano
capaz de expor certas forcas exclusivamente conotativas. “Cézane ¢ talvez o primeiro a ter feito
deformagdes, a ponto de abater a verdade sobre o corpo.”(DELEUZE,2007, p.31)

A construc¢do da ficcdo na pintura se da quando o artista assimila referéncias externas e internas,

as incorpora as suas sensagdes € as transmuta gerando outra significacdo. Uma linguagem gerada

pela mao do artista, que a partir da utilizacdo e jun¢do de todas as referéncias as transforma em um

107



objeto unico: uma pintura. E ¢ através dessa ressignificacdo dos codigos conotativos que

procuramos aproximar nosso trabalho tradutologico do trabalho de Sebastido Nunes.

Fig.32

Fig. 33
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Michés ridiculos. Camas de trapo.

O rolo vagabundo de papel higiénico.

Fig.34

Fig.35
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No esboco podemos observar a fusdo de dois versos: Camas de trapos. O rolo vagabundo de
papel higiénico. Notamos também, através do esbogo, as varias referéncias usadas nesta tradugao:
para comecar foi usada como referéncia principal a pintura de Francis Bacon Mulher reclinada de
1961.(fig. 36) Também usei uma pintura minha de 1993, puta de 130 Kg,(fig.37) para referenciar o
rolo de papel higiénico e a cama de trapo de um quarto pobre de prostibulo. Chamo a atengao para a
imagem do penico presente nas duas imagens: na minha pintura, de 1993, e no esbogo da pintura
que originou essa tradugdo. Outra referéncia importante de equivaléncia imagética no esbogo
(fig.34, p.108) ¢ o calendario de parede, conhecido também como folhinha, contendo a imagem da
lontra, fazendo uma referéncia a lontra da letra “P” do alfabeto de bichos do poema original de

Sebastiao Nunes (fig.14, p.82).

Fig.36- Francis Bacon Fig.37 — Andre Araujo
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Fig. 38 — obra em processo
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A luz vermelha. Os pezes. As mades.

Fig.39

Podemos observar na tradugdo desse verso a constru¢do fragmentada de carater cinematografico,
ou de cardter sequéncial. Imagens de pés e maos sob uma luz vermelha sdo cédigos de fetiche. O
poeta menciona essas partes do corpo feminino expostos em pequenos quartos de bordéis, onde as
prostitutas de baixo estrato social ficam a seduzir seus possiveis clientes. Como nos bordéis da rua
Guaicurus em Belo Horizonte, onde esses prostibulos sdo prédios de dois andares com compridos
corredores de portas abertas dos dois lados. Em cada porta aberta uma mulher nua, ou semi nua,
tenta a todo custo seduzir os transeuntes. E um tipico lugar, como diz Sebastido Nunes, chamado

“zona”.

“Em principio, um homem pode tanto ser o objeto do desejo de uma mulher, quanto uma mulher
ser o objeto do desejo de um homem. Entretanto, o passo inicial da vida sexual é mais
frequentemente a procura de uma mulher por um homem. Se os homens tem a iniciativa, as
mulheres tém o poder de provocar-lhe o desejo. Seria injustificado dizer das mulheres que elas sdo
mais belas, ou mesmo mais desejaveis que os homens. Mas, em sua atitude passiva, elas tentam
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obter, suscitando o desejo, a conjuncdo a qual os homens chegam, perseguindo-as. Elas nio sdo
mais desejaveis mas se propde ao desejo.” (BATAILLE, 2.p. 86)

Outro detalhe que podemos observar ¢ a equivaléncia da ultima parte do verso “As maes.” além
de representar o plural de maos, remete também as mulheres que trabalham em prostibulos e
acidentalmente engravidam. Nota-se a presenc¢a recorrente de cicatrizes de cesariana nos ventres das

mulheres representadas ndo so neste verso como também no primeiro quadro desta traducao.

E aquela mulher desesperada ao lado.

E finalmente temos o ultimo verso fechando o poema, com a imagem de um casal sem roupas
deitado em uma cama de trapos (fig. 40; p.113), em uma posi¢do que remete ao alfabeto de pessoas
(fig.42; p.113) encontrado nesse mesmo verso representando a letra “A”.  Também foi usada uma

pintura de Francis Bacon como referéncia para essa tradugdo (fig. 41; p.113).
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Fig.40 Fig. 41 Fig. 42

Fig. 43
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Neste verso podemos visualizar a imagem de uma mulher desgastada do baixo meretricio buscamos
na tradicdo de pintores que utilizam a representa¢do da imagem da mulher, de forma expressa fora
dos padrdes de beleza de uma época. Buscamos representar o erotismo, como nos versos de Nunes,

de forma grotesca e suja, como explica Medeiros ao falar desta tradi¢ao de artistas:

“O que Lautrec, Picasso, Bacon e Freud (dentre outros) fizeram pelo corpo e pelo erotismo - para
além de demolirem uma nogdo de beleza idealizada ha muito fixada no imaginario ocidental- foi
ampliar as fronteiras da concepcdo de beleza para nelas inserir definitivamente aspectos
anteriormente considerados antiestéticos: o grotesco, o sujo e o feio. Alias, essa recusa da beleza
idealizada na configuragdo dos corpos constitui-se um desmoronamento daquela triade beleza
fisica / admiracdo / sublimag@o que tanto contribuiu para a ocultagdo do desejo.” (MEDEIROS,
2008: p.59)

A traducdo que ¢ feita com base em codigos alograficos, que sdo as referéncias fotograficas,
toma emprestadas as qualidades das imagens captadas do real e as transmuta em pintura, que
contém significativos ou determinantes codigos autograficos.

Além disso, a fotografia torna-se um suporte propicio para a traducdo na medida em que permite
retratar o momento presente, o cotidiano, o imprevisto com grande objetividade, o que proporciona
a tradugdo o peso e o sentimento do grotesco, tdo presente na realidade. A montagem fotografica
propicia o aspecto ficcional presente na traducdo de cada cena. Isso torna a pintura produzida com

referéncia fotografica um potente instrumento para a traducao de poesia.
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2.4. POEMA 3 - VIA LACTEA

Fig. 44
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“Via Lactea” € o titulo de mais um poema das Antologias Mamalucas. Este poema pertence ao
livro Antologia Mamaluca e poesia inédita volume 1, e integra a parte do livro que tem o titulo
Poesias em estilo New Romantic ou mesmo Porné Nouveau. Sebastido Nunes apresenta nesse
poema romantico-pornd a tensdo entre o romantico e o irdnico-pornografico. A voz poética faz uma
declara¢do de amor ao enaltecer sua amada, porém ele enaltece especificamente o 6rgao sexual de
sua amada. O poeta, como um lirico trovador em sua pose cléssica, ajoelhado sobre uma perna, em

frente a sua amada, brada esses versos apaixonados:

Tua buceta é um labirint infinit

Fala com uma naturalidade como se declamasse sobre outra parte do corpo de sua amada como
“Teu olhos s@o como um labirinto infinito”. Mas Sebastido Nunes prefere escolher palavras que
contribuam para o estado de marginalizagdo (MARQUES,2008, p.27) do seu eu-poético, e sendo
que a escolha de palavras cruas e antipoéticas contribui também para o alto grau de ironia em seu
discurso poético. Ao estilo beat, Nunes constrdi seus poemas ao falar de amor de forma crua e
grotesca. Ele ataca a classe média e o modus vivendi pequeno burgués brasileiro ao proferir palavras

muitas vezes consideradas como interditos.

“Particularmente, os 6rgdos e¢ os atos sexuais tem nomes que fazem sobressair a baixeza, cuja
origem ¢ a linguagem especial do mundo da queda. Esses Orgdos e esses atos t€ém outros nomes,
mas uns sdo cientificos, e outros, de uso mais raro, pouco durdvel, fazem parte da linguagem
infantil e do pudor dos amantes. Os nomes sujos do amor ndo deixam de ser menos associados, de
uma forma estreita e irremediavel para nds, a essa vida secreta que levamos ao lado dos
sentimentos mais elevados. E em suma, através desses termos inominaveis que o horror geral se
formula em noés, que sabemos nio pertencer ao mundo degradado. Esses termos exprimem horror
com violéncia. S@o eles mesmos violentamente rejeitados do mundo honesto.” (BATAILLE, 1987,

p.91)

Sebastido Nunes faz do uso de palavras e expressdes antipoéticas e de baixo caldo uma forma de

>

transgressao e confronto “ds mesas das classes modicas babacais e lesmas” como no trecho do
poema “Amor rarefeito” (ver pag. 82). A todo momento podemos perceber a intencdo do poeta de
incomodar a classe média, que ele afirma ser composta de individuos que ndo pensam nem agem

por vontade propria, sdo teleguiados pela midia e pelos meios de comunicagdo de massa.
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Na composicdo desse poema podemos notar um elemento original tipico da linguagem

sebastiniana: o eu-lirico faz uma declaragao de amor ao ser amado:

Tua buceta é um labirint infinit

onde me perco — e ressuscit.

Nestes dois versos, o primeiro e o ultimo do poema, Nunes mostra todo um jogo erotico. Mostra
o poeta perdido no sexo da amada. O poeta entregue de corpo e alma aos labirintos infinitos do
prazer carnal oferecido pela pessoa amada. O labirinto aparece representando o local de um
sacrificio, onde pessoas eram colocadas para alimentar o Minotauro. Na mitologia grega o
Minotauro aparece como uma maldi¢do. O rei Minos pede aos deuses um touro branco como a neve
como aprovacao do seu reinado e, de posse do touro, Minos deveria sacrifica-lo ao deus do mar
Poseidon, porém Minos resolveu ficar com o animal dada a sua enorme beleza. Como forma de
punir Minos a deusa Afrodite faz com que a mulher de Minos, Pasifae, se apaixone perdidamente
pelo touro e ordene o seu artesdo Dédalo, pai de Icaro, que construa uma vaca de madeira para que
ela pudesse se esconder dentro dela e copular com o touro. O filho desse cruzamento foi o
monstruoso Minotauro, que depois de crescido tornou-se feroz. Minos entdo pediu que Dédalo
construisse um enorme labirinto perto do seu castelo e colocasse o Minotauro naquele espago.”’

A imagem do Minotauro que habita o centro do labirinto pode ser interpretada como o amor
devorador que existe no sexo da pessoa amada. No ultimo verso o poeta afirma que se perde nesse
labirinto, o labirinto como a imagem do ndo lugar. Perder-se nesse labirinto amoroso ¢ como

abismar-se:

“ ABISMAR-SE. Lufada de aniquilamento que atinge o sujeito apaixonado por desespero ou por
excesso de satisfagdo.

1. Por magoa ou por felicidade, sinto as vezes vontade de me abismar. [...] O abismo ¢ um
momento de hipnose. [...] Ndo serd o abismo um aniquilamento oportuno? Nio me seria dificil ler
nele ndo um repouso, mas uma emoc¢do. Disfarso meu luto sob uma fuga, me diluo, desmaio para

escapar a esta compacidade, a essa obstru¢do, que me torna um sujeito responsavel: saio: é o
éxtase.” (BARTHES, 1994, p.9-11)

m Disp. em: http://www.suapesquisa.com/musicacultura/minotauro.htm
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Entrar nesse labirinto infinito ¢ se entregar ao abismo do amor, ¢ se perder. Mas ¢é preciso

também, segundo o poeta, ressuscitar ao final.

“DESPERTAR. Modos diversos pelos quais o sujeito apaixonado se acha reinvestido na
preocupagdo da sua paixdo, ao despertar.
1. Werther fala do seu cansago (“Deixa que eu sofra até o fim: apesar de todo meu cansaco, ainda

r9y

tenho forgas para chegar até 14”). A preocupacgido amorosa implica num desgaste que for¢a o corpo
tanto quanto um trabalho fisico. “Eu sofria tanto, diz alguém, eu lutava tanto o dia todo com a
imagem do ser amado, que, de noite eu dormia muito bem.” E Werther, pouco antes de se suicidar,
se deitou e dormiu por muito tempo.” (BARTHES, 1994, p.76)
Entretanto, o poema ndo se limita a esses dois versos. Apos declamar o primeiro verso: “Tua
buceta ¢ um labirint infinit” Nunes abre um paréntese para explicar geograficamente como ¢ esse

labirinto infinito, ou seja, como ele vé€ o sexo da pessoa amada:

Circulos concéntricos. Esferas perfeitas.
Labios assimétricos como orquideas loucas.
Buracos negros devorando galaxias.

Cores difusas como viagens de cegos.

Nestes versos Tido faz referéncia ao titulo do poema Via ldctea ao falar de “Circulos

o

concéntricos...” e “Buracos negros...” comparando metaforicamente o 6rgao sexual da amada a Via
lactea e seus corpos celestes. J& no segundo verso desse paréntese, o poeta faz uma referéncia
metaforica as flores, no caso a orquidea, e suas pétalas assimétricas fazendo assim uma equivaléncia
imagética com os labios vaginais. Podemos perceber claramente nesse verso, no meio do poema,
uma influéneia psicodélica’ e surrealista ao relacionar o 6rgdo sexual feminino as galdxias e s
orquideas loucas. “Cores difusas como viagens de cegos”, este verso alude ao carater impressionista
da experiéncia sensorial que cria imagens a partir do tato. Nao podemos desconsiderar, na analise

deste verso, que o tato ¢ um dos principais elementos no ato sexual. A todo momento anseia-se por

tocar o objeto do desejo.

72 . 12 . . . ~ . . o
Psicodélico. Relativo a, ou que se caracteriza por alucinagdes visuais, aumento de percepgdo e, eventualmente,

comportamento parecido com o observado em psicoses. Diz-se de droga que provoca alucinagdes psicodélicas.
(FERREIRA, 2004)
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Ao visualizarmos a diagramagdo que Sebastido Nunes criou para este poema( fig.44, pag.115)
podemos perceber que o primeiro € o Ultimo verso funcionam como os grandes labios e os
parénteses funcionam como os pequenos labios fazendo uma alusdo a forma diagramatica do 6rgao
sexual feminino. Criamos essa diagramacdo abaixo para melhor visualizarmos esta relagdo com o

poema de Sebastido Nunes:

<va PUCem ¢ ¢ Y

; S conceéntricos. Esferas perfeit

Eg{)?géoassimétricos CcOmo orquideas ’gﬁCas
Buracos negros devorando %a\é)gagé_ '
ores difusas como viagens de €9

er g
Onde me P o * 8 ress \)‘50{\‘

Ao lado da letra “T” (ver fig. 44; p.115) capitular do poema, escrito de forma vertical, de baixo
para cima, encontra-se uma citagdo: T de TENTACAO. Ex: tudo o que ndo é tradi¢io é plagio.
EUGENIO D’ORS. Podemos notar a ligagio da citagio com o contetido do poema ou seja, tentagdo
e erotismo. Erotismo e poesia. Segundo Octavio Paz (1995, p.9), “a relagdo entre poesia e erotismo
¢ tal que pode-se dizer que erotismo € uma poética corporal e poesia uma erotica verbal.” Porém, ao
exemplificar a citagdo, Nunes parece sarcastico ao criticar o ato criativo dos artistas. A qual tradigao
pertence tal obra? E a citacdo? Elementos como tradicdo e citacdo, em um trabalho artistico
servem para dizer que determinada frase ou conceito escrito pelo artista ndo foi inventado por ele, e
sim pela pessoa citada. E € necessario citar o nome do autor, o livro onde esta escrito determinado
texto e a pagina. Caso contrario, esse ato ¢ considerado um plagio. Estas questdes estdo diretamente

relacionadas com este trabalho quando nos apropriamos de conceitos e obras e ressignificamos na
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criagdo desta pesquisa em artes. Nunes coloca essas questdes de maneira irdnica e assina a citagao
como se fosse de Eugénio D’Ors, um critico e filésofo espanhol, causando no leitor o desconforto
da duvida, ou da incerteza da veracidade do crédito da citacdo. Temos a sensag¢do de que se trata de
mais uma de suas pilhagens.

Outro elemento usado nesse poema ¢ o sequestro das Ultimas letras das palavras “labirint”,
“infinit” e “ressuscit”. Esse recurso ¢ muito usado por Nunes a fim de criar novas palavras e
produzir aliteragdes sonoras no poema. Também podemos considerar a possibilidade de sabotagem
da lingua portuguesa como forma de transgressdo. E também podemos pensar que, com esse
recurso, o poeta tenha a intencdo de destruir ou reinventar a maneira tradicional de usar a lingua
portuguesa.

Quanto ao design grafico, preocupacdo constante na obra de Sebastido Nunes, ao analisarmos a
pagina impressa do poema constatamos que a diagramacdo ¢ a mesma das outras duas poesias
analisadas anteriormente. Coincidentemente, pois nesse livro existem diferentes tipos de
composicao: composi¢do com fotos, com desenhos, foto montagens... até um desenho de Goya foi
apropriado em uma poesia do livro Antologia Mamaluca e poesia inédita volume 1.

Neste poema, “Via Lactea”, podemos ver o alfabeto de bichos, o alfabeto capitular ornamental e
o alfabeto de pessoas. A Unica variacdo que podemos constatar ¢ a coluna de texto que,
diferentemente das poesias “Amor rarefeito” e “Cangdo desajeitada” onde a coluna ocupa meia

pagina, neste poema a coluna ocupa toda a pagina na largura.
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2.4.1. VIA LACTEA - TRADUGAO

Na tradugdo desta poesia foram usados os mesmos procedimentos tradutologicos de “Amor
rarefeito” e “Cangdo desajeitada”. A leitura do poema, o uso do caderno de esbogos para anotar as

primeiras impressdes, o uso do Atlas de imagens e a montagem digital.

fig. 46

Podemos observar as trés fases da traducgao: primeiro o esbogo no caderno a partir das leituras do
poema; depois uma colagem digital feita com imagens coletadas do Atlas imagético, onde foram
inseridos elementos iconicos que fazem uma equivaléncia imagética com o poema original.
Podemos observar a imagem do castor na moldura ao fundo, fazendo uma referéncia ao castor do
alfabeto de bichos do poema “Via Lactea”. A cabeca de boi, além de fazer analogia com o alfabeto
de bichos onde o castor e o boi aparecem juntos, também faz referéncia a figura do Minotauro que
habita o labirinto onde o poeta se perde e ressuscita. Esta letra “T” do alfabeto de bichos, assim
como outras letras do mesmo alfabeto, sdo repetidas em outros poemas. Nunes faz questdo de

repetir esse elemento em varios poemas.
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Repetimos também a imagem da cabeca de boi e do castor na traducdo desse poema e na tradugao
do poema “Cancdo desajeitada” onde aparece a letra “T” do alfabeto de bichos, criando assim uma
equivaléncia imagética com o poema original de Nunes. Através da janela observamos uma noite
estrelada em que ¢ possivel identificar a imagem da Via lactea. Abaixo da janela, notemos a
presenca de um aquecedor. Esse aparelho confere alta temperatura ao ambiente, transmitindo assim
uma equivaléncia metaforica a tradugdo, onde o calor nos remete a luxtria e ao prazer. O tapete
embaixo da cadeira representa o verso Labios assimétricos como orquideas loucas, fazendo uma
equivaléncia imagética com as flores do tapete e as orquideas do verso. Em primeiro plano vemos a
imagem de um homem deitado no chdo como se estivesse exaurido de suas forgas. Porém tem seus
olhos abertos. Com isso podemos pensar que esse homem estd prestes a recuperar suas forgas e
ressuscitar novamente para o amor.

Na terceira fase da tradug¢do temos a producdo de uma pintura a 6leo sobre tela baseada na
colagem digital. A produgdo dessa pintura, considerando os elementos internos da obra, as cores, no
caso quentes, permitem que o receptor as associe a ideia de calor e sexo. Porém essas cores quentes
sdo contrastadas por tons frios do azul fazendo com que o receptor perceba as forcas do homem no

chdo sendo dissolvidas pelo cansago.

“O vermelho médio (como o vermelho — cinabre) consegue atingir a permanéncia de certos
estados intensos da alma. Como uma paixdo que queima com regularidade, contém uma forca
segura de si que ndo se deixa facilmente recobrir mas que, mergulhada no azul, apaga-se como um
ferro em brasa na agua. Esse vermelho aceita mal, em geral, os tons frios. O frio o faz perder toda
significagdo e abafa a sua ressonancia.” (KANDINSKY, 2000, p.97)

As pinceladas, as cores, as texturas e a propria falta de tinta em certos lugares do quadro fazem
com que essa tradugdo possua caracteres autograficos que indicam o gesto do artista.
Na parte inferior do esbogo (fig. 45, p.121) da tradugdo podemos observar quatro quadrados com
anotagdes. Trata-se de uma traducdo desse poema para outro suporte, a video animagdo que

comentaremos mais a frente.
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Fig. 47
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2.5- POEMA 4 - FELIZ COINCIDENCIA

Fig. 48
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2.5.1. FELIZ COINCIDENCIA - TRADUCAO
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No processo tradutologico desta poesia “Feliz coincidéncia” podemos notar todas as fases das
etapas criativas. Primeiro a leitura detalhada do poema, em que podemos observar uma variante dos
poemas anteriores. A massa de texto aparece escrita na diagonal da pagina (fig. 48, pag. 124). Outro
detalhe observado ¢ que em “Feliz coincidéncia” Nunes ndo utilizou o alfabeto ornamental na
primeira letra do titulo do poema. Porém neste poema ele usa o alfabeto de bichos com a citagao
acoplada ao lado, como nos outros poemas, e o alfabeto de pessoas.

Nesse poema o eu-poético também elogia as partes da pessoa amada de maneira grotesca quando
ele nomeia os mamilos da mulher: os bicos dos seios. Entretanto o poeta se mostra delicado e
amoroso ao compara-los com uma fruta. E declarar ser a sua fruta preferida. Uma declaracdo de

amor.

“DECLARACAO: Propensdo do sujeito apaixonado a alimentar o ser amado, fartamente, com
contida emocdo, do seu amor, dele, de si, deles: a declaragdo néo diz respeito a confissdo do amor,
mas a forma, infinitamente comentada, da relagdo amorosa.
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1. A linguagem ¢ uma pele: esfrego minha linguagem no outro. E como se eu tivesse palavras ao
invés de dedos, ou dedos na ponta das palavras.[...] (Falar amorosamente ¢é gastar
interminavelmente, sem crise; € praticar uma relagdo sem orgasmo.” (BARTHES, 1994; p.64)

No poema o eu-lirico, a voz apaixonada, se mostra enebriado de desejos carnais quando declara
ao ser amado/desejado sua preferéncia pela fruta jabuticaba e a compara aos mamilos. Vemos um

desejo de comer, devorar. O poeta revela um erotismo e um fetiche.

“O erotismo ¢é exclusivamente humano: é sexualidade socializada e transfigurada pela imaginag&o
e vontade dos homens. A primeira nota que diferencia o erotismo da sexualidade ¢ a infinita
variedade de formas em que ele se manifesta, em todas as épocas e em todas as terras. O erotismo
¢ invengdo, variacdo incessante; o sexo ¢ sempre o mesmo. O protagonista do ato erdtico € o sexo
ou, mais exatamente os sexos. O plural ¢ de rigor porque, inclusive nos prazeres chamados
solitarios, o desejo sexual inventa sempre um parceiro imaginario... ou muitos. Em todo encontro
erdtico ha uma personagem invisivel e sempre ativa: a imaginacéo, o desejo.” (PAZ, 1995: p.13)

Podemos concluir que se trata de uma mulher negra, ou seja, que tem a cor dos mamilos bem
escuros como a cor da jabuticaba.

Nesta tradugdo criativa foram usados os mesmos procedimentos das poesias anteriores: a andlise
do poema, depois o caderno de esbocos, em seguida a colagem digital utilizando os arquivos
imagéticos do atlas de fotografias. Nota-se que na composicao do esbo¢o foram usadas as posi¢des
da mulher na diagonal, fazendo assim uma equivaléncia a diagramacdo do poema original. Usamos
também a referéncia de uma gravura de Otto Dix, onde aparece um casal de cachorros copulando, a
fim de representar a devassiddo e o sexo desregrado. A bacia de jabuticabas foi inserida na
composicao no mesmo peso da letra “O” do alfabeto de bichos do poema original. Aliés, nesta letra
“0O” do poema aparece a figura de dois cachorros ou raposas em um movimento circular, porém os
dois animais estdo se cheirando, remetendo a ideia de cio e procura, como na estoria do mito de
Androgino, a busca eterna da outra metade (pag.159/160). Logo, os cachorros copulando de Dix, os
cachorros desta tradugdo e os cachorros do poema de Nunes apresentam um elo evidente.

Esta colagem deu origem a uma pintura a 6leo sobre tela.
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Fig. 53

Foi feita também uma traducdo desse poema para o suporte digital. Desenvolveu-se uma video

animacdo usando imagens de filmes coletados no You Tube. Nessa animacdo, na técnica de
.73 . S

rotoscopia’’, aparece uma mulher mostrando os seios enquanto um homem chupa jabuticaba,

deliciando-se.

73 ., .. . ~ PN a .
A rotoscopia ¢ uma técnica de animacdo onde ¢ utilizado como referéncia um modelo vivo, e cada frame (quadro)
filmado serve para desenhar o movimento do que sera animado. As imagens de cada frame podem servir de referéncia
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Fig. 54

Procurando uma aproximagao aos procedimentos criativos de Sebastido Nunes, optamos em usar
a técnica conhecida como scratch video™ em que sio coletadas e apropriadas cenas de videos ou
comerciais de tv, cenas que foram utilizadas e veiculadas, seja na televisdo, cinema ou You tube, e
essas cenas sao ressignificadas em um outro contexto. Acreditamos que o scratch video se aproxima

bastante do trabalho de Nunes quando ele se apropria de fotos, textos ou ilustragdes e os reutiliza

para a criagdo do desenho por completo, como também, podem servir para criar parte dele, deixando um pouco do que
foi filmado sem desenhos. Max Fleischer criou um aparelho chamado Rotoscopio, que servia exatamente para isto:
redesenhar os quadros filmados para serem usados na animacao.Esta técnica foi utilizada pela Walt Disney em "Branca
de Neve ¢ os Sete Andes", no filme "Waking Life" ("Acordar para vida", em Portugal), dirigido por Richard Linklater,
entre outros. Disp. em: http://www.desenhodg.com/2011/11/o-que-e-rotoscopia.html

™ (ARMES,1999: p.213)
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em seus trabalhos. Roy Armes em seu livro On video faz uma declaragdo que poderia muito bem

estar se referindo aos procedimentos de Sebastido Nunes:

“O primeiro ato é de pirataria: violar a lei dos direitos autorais apropriando-se de um produto para
um novo propdsito publico. O segundo ¢ a inversdo do sentido original por meio de uma variedade
de métodos de edicdo simples, tais como transpor partes de uma fala para inverter sua mensagem
politica, ou repetir varias vezes uma sequéncia para ridicularizar os gestos de um chefe politico.”
(ARMES, 1999: p.213)

Nessa tradu¢do para o meio eletronico podemos reconhecer as equivaléncias imagéticas com o
signo primario, no caso o poema de Nunes. A equivaléncia imagética implica semelhanca entre o
signo primadrio e a sua tradu¢do no nivel da aparéncia. Podemos observar a palavra jabuticaba e sua

traducdo para a imagem da fruta. Bicos do seio e a sua imagem no video.

2.6- INCONCLUSOES

Nos quatro poemas analisados de Sebastido Nunes, pudemos constatar uma forte carga erdtica
transpondo sempre para o grotesco e o sexual. Percebemos, em diversos momentos, uma influéncia
romantica quando identificamos excentricidade em suas poesias e um alto grau de exibicionismo.
Sebastido Nunes aproxima-se do Romantismo ao exibir indiferenca diante dos padrdes formadores
da sociedade e um desprezo pelo senso comum. Muitas vezes, a imagem do amor em sua poesia se
mostra nos limites da pornografia com palavras de baixo caldo incorporando assim, o grotesco. Tais
palavras, ao serem utilizadas em seus poemas, perdem o carater pornografico e transportam-se para
o campo das artes. Como diria o Professor Afonso Medeiros: “Pouco importa definir se uma obra ¢é
erdtica ou pornografica, mas ¢ sintomdtico que o obsceno, ao musealizar-se, torne-se

automaticamente sindnimo de erético, de bom gosto...”(MEDEIROS, 2008: p.61)
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2.7- OUTRAS TRADUCOES

A seguir apresentaremos outras traducdes feitas para poemas do mesmo livro de Sebastido

Nunes, Antologias mamalucas, utilizando a mesma metodologia das poesias ja apresentadas.

2.7.1- Serenata fracassada

Fig. 55
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2.7.2- Paixao na segunda pessoa

1V

— tscrever paixio seria assa
@ faca enfuda com forga em tua harry
m miseulo, gordura, \ua_ u..u

Fig. 58
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2.7.3- Erética batalha

Fig. 59

Fig. 60 — obra em processo
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2.7.4. Pardédias antiquissimas
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2.7.5- A moda de toms Antdénio Gonzag

Fig. 63

Fig. 64
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2.7.6- Cirrose Hepatica

Fig. 65

Fig. 66
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2.7.7- Cirrose Hepatica

Fig. 67

Fig. 68

(Ver também a tradugdo deste poema para o suporte musical no DVD anexo)
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CAPITULO 3

CHARLES BUKOWSKI

Henry Charles Bukowski Jr.”” nasceu em Adernach, na Alemanha no dia 16 de agosto de 1920.
Filho de um soldado alemdo com uma americana mudou-se para os Estados Unidos em 1922.
Primeiro ficaram em Baltimore, ¢ em 1924 mudaram-se para Los Angeles. A familia foi seriamente
abalada pela Grande Depressao em 1929. A infancia de Bukowski foi marcada pelo 6dio e pela
violéncia sofrida por inlimeros espancamentos por parte do seu pai e com o consentimento da mae.
Seu pai ficara desempregado e teve que hipotecar a casa. Sua mae teve que sair para trabalhar e
naquela época era uma vergonha para a familia classe média americana uma mulher trabalhar fora
de casa. Para descontar toda sua raiva e frustragdo, seu pai o espancava por motivos flteis como,
por exemplo, ndo ter cortado a grama direito.

Charles Bukowski sempre desenvolveu um trabalho autobiografico e em certo momento de sua
carreira desenvolveu um alter ego chamado Henry Chinaski, um nome bem parecido com o seu.
Tudo que ele escrevia dizia ser parte da sua vida. “Chegou ao ponto de fazer um calculo: noventa e
trés por cento de sua obra eram autobiograficos, e os sete por cento restantes também eram sobre a
sua vida, s6 que “melhorada”.” (SOUNES, 2000: p.19) Podemos identificar neste aspecto da obra de
Bukowski uma primeira ligagdo com a contracultura e o movimento beat. Os artistas da

contracultura tinham como caracteristica um trabalho onde o poeta € o centro, falava de si. A poesia

muitas vezes era na primeira pessoa.

“Quando falamos dos beats a primeira coisa que nos ocorre € comportamento transgressor.
Rejeicdo da vida middle-class nos EUA. O que vem para primeiro plano da discussdo ndo ¢ a
linguagem da poesia ou o poeta como artifice da linguagem, mas o poeta como manifestacdo mais
vistosa - ¢ a0 mesmo tempo mais dilacerada — da rebeldia individual contra o establishment.”
(RISERIO, 1998: p.87)

Talvez as caracteristicas romanticas sejam o que mais aproxima a obra de Bukowski dos beats.
Apesar de Bukowski sempre negar essa possivel ligagdo com a contracultura, podemos notar em

sua obra fortes indicios romanticos. E como sabemos o Romantismo foi um dos estilos de época

> SOUNES, 2000: p.19
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que inspirou os beats. Podemos perceber a presenca da obra de Bukowski quando Teixeira Coelho

caracteriza o Romantismo:

“Embora o romantismo busque a perfeicdo no sentido em que o romantismo pode ou quer
descrevé-la, sabe que fracassara buscando-a. E nesse sentido, num sentido romantico entdo, se se
quiser, que a questdo do lugar da arte na vida, da relagdo entre arte e vida e da arte no lugar da
vida, da arte como alternativa a vida e da arte como a morte da vida, ¢ nesse sentido que essa
questdo continua a questdo central da relag@o entre a arte ¢ 0 homem, a mulher. Se nio for assim,
se ndo for nesse foco, ndo interessa, para o homem estético: para a parte estética do homem.”
(BALZAC,2003: p.76)

A questdo da relacdo entre arte e vida sempre foi um ponto marcante na obra de Bukowski,
afinal ele falava de suas experiéncias. Howard Sounes também o aproxima do Romantismo ao dizer

que a obra de Bukowski ¢ :

“ convincente, sendo desafiadora: uma rejeicdo as regras impostas ¢ degradantes, a autoridade e
pretensdo; uma aceitacdo do fato de que a vida humana é quase sempre desprezivel e que as
pessoas sdo frequentemente cruéis umas com as outras, mas que essa vida também pode ser bonita,
sensual e engragada.” (SOUNES,2000: p.252)

Durante sua adolescéncia Bukowski teve um raro problema de pele e seu corpo ficou coberto por
enormes espinhas. Isto fez com que ele se afastasse das outras pessoas o que, somado a sua timidez,
0 tornou uma pessoa extremamente solitaria. Nesta época de sua vida, se isolando em bibliotecas
publicas, descobriu a literatura. Aos 16 anos, ndo aguentando mais a violéncia doméstica, durante

uma briga, derruba seu pai com um soco, sai de casa e fica um bom tempo sem voltar 1a.

com um murro, aos 16 anos e Y%,

derrubei meu pai,

um filho da puta cruel com mau halito,

e ndo voltei pra casa por um bom tempo, s6 vez por outra
para batalhar um ddlar com a

querida mamae.

era 1937 e Los Angeles era uma grande
Viena.

eu? tenho 30 anos

a cidade esta quatro ou cinco vezes maior

mas tdo acabada quanto

e as garotas ainda cospem quando

passo, € ndo consigo emprego agora

pela mesma razio de outrora:

ndo sei fazer nada, ndo consigo fazer

nada. (BUKOWSKI apud SOUNES, 2000, p. 14)
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A falta de carinho familiar e a humilhagdo de ter um rosto deformado faz Bukowski fugir. Nas
suas longas incursdes pelas bibliotecas lia de tudo e adquiriu o prazer pela leitura. Foi nesta época
que comegou a escrever seus primeiros trabalhos. Nesse meio tempo descobriu duas coisas que o
ajudaram a tornar a vida mais suportavel: o 4lcool e os livros. A sociabilidade, ou a auséncia dela,
sempre foi um fator determinante na vida de Bukowski e em varios momentos ele afirma que “nao ¢
que eu ndo goste do ser humano. SO prefiro quando eles ndo estdo por perto.” Nessas fugas a
biblioteca ele entra em contato com grandes escritores contemporaneos, principalmente os da
chamada Lost Generation como Gertrude Stein, F. Scott Fitzgerald, Ernest Hemingway, etc.”® E
nessa época comega a escrever pequenos contos, passando a envia-los para revistas e jornais
literarios espalhados pelos Estados Unidos.

Ainda jovem, Bukowski vai se misturando ao submundo de Los Angeles e comega a levar uma
vida errante. Sua vida familiar vai se deteriorando ainda mais e torna-se impossivel a convivéncia.
Entdo ele se vé obrigado a encarar o mundo vivendo na mais pura miséria, na companhia de
bébados, prostitutas, relatando com frieza e critica seu sofrimento e o sofrimento dos demais e
vivendo todos os vicios da vida moderna, principalmente o dlcool e o jogo.

“Estava me escondendo”, disse (Bukowski) sobre os dois anos ¢ meio que passou no bar. “Néo
sabia o que mais podia fazer. Esse bar na zona leste tinha vida. Nao era um bar comum. L4 havia

personagens. Havia sentimento. Havia feiura. Havia monotonia e estupidez. Mas havia uma
espécie de intensidade prazerosa no ar.” (SOUNES,2000: p.252)

O que podemos perceber ¢ que Bukowski estava procurando alguma forma de burlar o sistema.

Alguma linha de fuga que ele pudesse criar para si mesmo.

“Deleuze nos diz que a construgdo de novos mundos sé6 € possivel quando fugimos dos lugares
onde nos encontramos. Ndo se trata de uma covardia diante dos desafios, uma falta de forga
perante um grande inimigo, cujo enfrentamento tememos. Ndo é por medo que fugimos. Fugir ¢
um empreendimento de uma cartografia, por uma série de tragados de linhas. Ao atravessarmos
uma linha de fuga podemos encontrar novos mundos. E antes de tudo uma disposi¢do de afirmar a
possibilidade de algo diferente, e que aquilo que compde nosso real ndo € necessario e pode ser
descartado. Deleuze indica que a literatura anglo-americana tem essa caracteristica: traga linhas de
fuga, anuncia novas terras, apresenta continuamente rupturas: A literatura inglesa e americana ¢é
atravessada por um processo sombrio de demoli¢@o, que arrasta consigo o escritor. (DELEUZE &
PARNET, 1996: p. 52. apud NICOLAU, 2008: p.67)”.

76 NICOLAU, Marcelo da Costa. O pesadelo americano. Dissertacdo Mestrado. Universidade Federal Fluminense-UFF.
Nitero6i, 2008. Disp. em: http://server.slab.uff.br/dissertacoes/2008/Marcelo.pdf
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Desesperado por dinheiro Bukowski vai se sujeitar aos mais variados, exaustivos e degradantes
empregos que a industria e o comércio podem oferecer. Apos sair da casa de seus pais passou anos
pulando de emprego em emprego, se demitindo e sendo demitido, morando em pequenos quartos de
aluguel e passando por todas as humilhagdes e perigos sofridos em uma vida errante, de
desempregado. Esses sofrimentos vividos pelo homem moderno Bukowski relata na primeira
pessoa em seu primeiro romance Factotum. (BUKOWSKI, C. Factétum. Sao Paulo, Brasiliense,
1985.) Nesta época bebe em excesso e escreve alucinadamente. O produto dessas noites alucinadas
¢ mandado diariamente para os mais variados veiculos literarios, revistas independentes de todo
pais, sendo sempre rejeitados.

Apods esse periodo de errdncia, Bukowski entra para os correios e passa 15 anos como
funciondrio. Ele relata sua experiéncia no seu segundo romance Cartas na Rua (BUKOWSKI,
Cartas na rua, Sao Paulo, Brasiliense, 1984), onde o autor descreve um trabalho extremamente
destrutivo para seu corpo e sua mente, enfrentando dores musculares e uma rotina devoradora que
ele s6 consegue levar ficando bébado toda noite e trabalhando sob terriveis ressacas no dia seguinte.
Bukowski retrata os correios dos Estados Unidos de forma critica e irdnica relatando jornadas de 12
horas de trabalho mais horas extras. Todo esse tormento se refletiu no comportamento que ele levou
por toda a sua vida: nunca foi um trabalhador exemplar. Assim Charles Bukowski foi construindo
sua imagem de bebedor e durdo e passando sua experiéncia de vida para suas obras literarias.

Podemos pensar que, desde suas primeiras leituras, Bukowski teve um interesse pela tradi¢dao

marginal. Quando passava dias inteiros na Biblioteca publica

“Via criminosos como John Dilllinger, Machine Gun Kelly e Pretty Boy Floyd como herdis,
homens que nio tinham medo de tomar para si o que queriam. Sempre admirara homens fortes,
desde escritores como Hemingway até lutadores premiados e joqueis campedes, homens que via
como antitese de seu deploravel pai.” (SOUNES, 2000: p.27)

“Bukowski era inspirado pelo estilo de prosa direta de John Fante e Ernest Hemingway, e mais
recentemente pela poesia de Pablo Neruda, Robson Jeffers e outros. Estava “pondo no papel uma

linha depois da outra” e incluindo humor também, porque pensava que “criacdo nio pode ser tdo
séria, ou vocé dorme”. (SOUNES, 2000: pag. 93)

Depois de trabalhar como funcionario dos correios por 15 anos Bukowski demite-se e associa-se

ao editor John Martin, da Black Sparrow Press, que o apoiou durante mais de 35 anos.

143



No inicio, Martin dava uma mesada para Bukowski em troca de mais poemas que ele pudesse
publicar (SOUNES, 2000: p.90).

Dono de um estilo simples e direto, Charles Bukowski tinha o dom de transformar o cotidiano
banal em obra de arte. A noite, ouvindo seu velho radinho de pilha, acompanhado de uma garrafa e
alguns cigarros, em frente a sua velha maquina de escrever, destilava todo seu inconformismo como
uma metralhadora apontada para o sistema. Alids, o poeta intitulava seu estilo de “machine gun
action” e dizia que datilografava como a for¢a de uma metralhadora. Bukowski vivia em um mundo
distorcido e atormentado, e totalmente fora dos padrdes impostos pela sociedade.

Depois do langamento do seu primeiro livro de poesias - Flower, Fist and Bestial Wail’,
Bukowski se tornou uma figura bem conhecida no underground da época. No total, entre prosa e
poesia, escreveu mais de cinquenta e cinco livros sendo que a maioria foi publicada por pequenas
editoras. Obras em que, através da voz de Henry Chinaski, seu alter ego, conta a historia da sua
infancia, sua adolescéncia, sua vida pelas ruas e seus inimeros casos amorosos. Charles Bukowski
foi traduzido para diversos paises e fez muito sucesso na Europa, principalmente na Alemanha, sua
terra natal. Quando estava mais velho chegou a voltar a sua cidade natal em Andernach e foi
ovacionado naquele pais.

Bukowski sempre prezou a margem. Sua atitude perante o sistema, ao qual nunca se adaptou,
parece ser 0 mesmo perante o mundo literario no qual ndo se enquadrava, ironizando e dizendo ser

um lobo solitario.

“Um dos grandes obstaculos a inclusdo definitiva de Charles Bukowski no canone da literatura
ocidental contemporanea ¢ o fato de a critica, ainda hoje, ndo conseguir localizar o verdadeiro
espago que sua obra ocupa no ambito literario. Neste sentido, surgem aqueles que, por exemplo,
tentam buscar em Henry Miller, devido ao carater obsceno e autobiografico de seus romances, a
raiz do estilo bukowskiniano. Outros, porém, veem no lirismo decadente de John Fante a maior
inspiragdo do escritor. E, com isso, ha também os que insistem em coloca-lo ao lado de Jack
Kerouac, de modo a tentar classifica-lo como um escritor pertencente ao movimento beatnik, cuja
ideia era adaptar para o estilo de vida americano, as propostas do surrealismo francés.

Entretanto, o que a literatura de Charles Bukowski sempre retratou foi a decadéncia daquilo que se
convencionou chamar american way of life.” (ALONSO, 2006: p. 44 )

Bukowski nunca aceitou ser chamado de beat. Comegou com as leituras de Walt Whitman

como a maioria dos beats, porém nunca se enquadrou em nenhum movimento.

7 ALONSO, Fabiano Garcia Baltazar da Silva. A imperfeigdo em Charles Bukowski. Dissertagcdo de mestrado.
Universidade de Sdo Paulo-USP. Sdo Paulo, 2006. Disponivel em: http://pt.scribd.com/doc/45925994/A-Imperfeicao-
em-Charles-Bukowski
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“Bukowski gostava de zombar da contracultura. Ndo gastava muito tempo com drogas, arte pop,
musica ou politica radical. Porém muitos dos jovens escritores ¢ editores que gostavam do seu
trabalho estavam profundamente envolvidos nessas coisas e, assim, Bukowski era inevitavelmente
envolvido pelo que acontecia nos Gltimos anos da década de 1960” (SOUNES, 2000: p.93)

“como ele nos diz em Confissées de um velho safado, era beat antes dos beats e ndo ¢ acidental
que sinta uma grande afinidade pela poesia de Allen Ginsberg: percebe corretamente no jovem
Ginsberg de Empty Mirror o poeta talentoso que viria a se tornar mais tarde o visionario de O
uivo.” (CALONE apud BUKOWSKI, 2010, p.13)

Bukowski sempre admitiu em seus textos sua profunda admiragdo pela obra de John Fante
chamando o escritor de Mestre. No livro coletdnea pdstuma Pedacos de um caderno manchado de
vinho (BUKOWSKI, 2010) Bukowski presta sua homenagem a Fante com o conto “Eu conheco o
mestre”.

Foi na biblioteca publica de Los Angeles que certo dia Bukowski encontrou o livro Pergunte ao
po de John Fante, e esse livro tornou-se tdo significativo em sua vida que ele chegou a comparar a
descoberta como encontrar ouro no lixo. O livro de Fante tem um estilo conciso e de paragrafos
curtos, e foi também o contetido que interessou Bukowski: o centro da cidade, com empregados,

prostitutas, tiras, ladrdes e camelos.

“Havia restaurantes tipicos com cozinhas completas, becos onde empregados do almoxarifado
partilhavam cigarros, bares degradantes, hotéis grandiosos, como o Biltmore, e espeluncas onde as
prostitutas trabalhavam. O trilho do funicular Angel’s Fligth subia a Bunker Hill e em seguida
descia ruidosamente, cuspindo-o no outro lado da rua, a entrada do Grande Mercado Central.
Quando tinha alguns délares, Bukowski bebia nos bares locais e imaginava-se parte do mundo de
Fante, o que o inspirava a ser um escritor. “Fante era meu Deus”, escreveu mais tarde,
descrevendo o efeito intoxicante de Pergunte ao po. “Ele viria a influenciar minha obra por toda
vida”. (SOUNES, 2000: p.31)

Isto nos remete a teoria de Jorge Luiz Borges sobre a tradigdo, quando o mestre se torna
conhecido através do seu discipulo. Invertendo o sentido de divida, pois como nos ensina Carvalhal,

ao falar da teoria de Borges:

“se divida ha, ¢ do texto anterior com aquele que provoca sua redescoberta ¢ ndo, como queria
Harold Bloom deste para com aqueles que suposta ou realmente os influenciaram. [para ele os
grandes poetas fizeram a historia da poesia deslendo outros, de maneira a criar espago imaginativo
para si proprios. Pois cada apropriagdo, segundo ele, provoca uma grande ansiedade de dividas.
Todo poeta, portanto, sofre da “angustia da influéncia” que é uma espécie de complexo de Edipo
do criador, que o moveria a transformar os modelos que absorve de diferentes maneiras. The
Anxiety of Influence (Harold Bloom-1973)]

Assim, Borges desloca o angulo de observacdo, reverte a cronologia, quebra com o sistema
hierarquico que nela se apoiava. Ao fazé-lo abala ndo s6 a nocdo de “divida” como também
permite que a interag@o entre os textos seja entendida sob outro prisma.” (CARVALHAL, 2006, p.
65)
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Foi através de Bukowski que Fante ficou conhecido. Bukowski citou Fante varias vezes em seus
textos e praticamente obrigou o seu editor da Black Sparrow a reeditar o livro Pergunte ao Po de
Fante. E foi o proprio Bukowski que escreveu o prefécio.

O estilo de Charles Bukowski ¢ bem original e de cunho pessoal. Sua tematica pode até se
enquadrar no movimento beat devido aos relatos envolvendo muito sexo, violéncia e drogas, mas

Bukowski vai além quando:

“comega entdo a refinar sua imagem/mascara de sobrevivente luxurioso, violento e astuto, que
desavergonhadamente bebe, briga, procura sexo e escreve poemas € contos enquanto escuta
Mozart, Bach, Stravinsky, Mahler e Beethoven. Ele inventa um novo género literario, entre a
ficcdo e a autobiografia: uma mistura de referéncias locais, alusdes literarias e culturais e
elaboracgdo imaginativa de experiéncias pessoais.” (CALONE apud BUKOWSKI, 2010, p.13)

Bukowski sempre teve problemas com as mulheres. Na sua infancia sua mae se mostrava futil e
esnobe colocando roupinhas de babados nele e fazendo-o assim motivo de chacotas pelos outros
meninos da rua. Na adolescéncia, o problema com uma acne severa o afastou das meninas por sentir

imensa vergonha. Seus pais saiam para trabalhar e ele ficava sozinho em casa.

“Espiava, através das cortinas, a varanda do outro lado da rua, onde uma mulher as vezes sentava
com a saia subindo pelas coxas. Bukowski apanhava os bindculos do pai e tentava enxergar que
coisa magica era aquela que havia 14, masturbando-se.” (SOUNES, 2000: p.27)

Quando Bukowski terminou o ensino médio nao foi ao baile. Sentia-se fora de tudo. Nas suas
proprias palavras, ndo imaginava um rapaz como ele fazer parte daquele mundo normal. Odiou os
colegas por isso, mas disse a si mesmo que um dia seria tdo feliz quanto eles.

Bukowski até entdo, nunca tivera uma namorada ou qualquer experiéncia sexual, a ndo ser
masturbagdo. Até conhecer sua primeira namorada, Jane. Ela tinha trinta e oito anos e Bukowski
vinte e sete. Jane era uma alcodlatra que perdera contato com a familia e “também estava ficando
maluca”. (SOUNES, 2000; p.40) Ela permitiu que Bukowski bebesse com ela e os dois pegaram
uma garrafa de bourbon e um mago de cigarros e foram para casa dele. “Nao sei seu nome. Como
voceé se chama?” perguntou Bukowski quando estavam na cama. “Que diferenca isso faz?, disse

ela 2978

" SOUNES,2000: p.41
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Os relacionamentos amorosos de Bukowski sempre foram tragicos e turbulentos. O romance
com Jane acabou com a morte da mulher em estado terminal de cirrose hepdtica. Jane sempre se
portou como uma mulher de moral bastante duvidosa, praticamente uma prostituta. Isso fez com
que Bukowski tivesse uma opinido muito ruim sobre as mulheres. Frequentemente ele chamava
suas namoradas de prostitutas ou putas, e descrevia o sexo com uma linguagem brutal muitas vezes
usando estupro para falar de relacdo sexual.”’

Bukowski, além dos trabalhos para a Black Sparrow que editava com John Martin, também
escrevia para revistas pornograficas como Adam, Screw, Flint, e Hustler. Ele usava uma linguagem
radical para chocar mas, segundo ele proprio, ndo gostava de escrever essas colunas. Fazia aquilo
pelo dinheiro. Ocasionalmente Bukowski escrevia uma estdria muito boa para o jornal ou para as
revistas pornograficas, embora o tema fosse sempre desagradavel.*

Em 1977 publica uma coletinea chamada Love is a dog from hell ou O amor é um cdo dos
diabos, que retne uma sele¢do de suas melhores e mais importantes poesias. Este livro foi lancado
como um livro de poesias anexo ao livro Mulheres® no qual Bukowski destila suas experiéncias
erdtico-amorosas-sexuais. O livro Mulheres ¢ narrado na pessoa de Henry Chinaski, o alter ego de
Charles Bukowski, e logo na epigrafe podemos ler: “Muito cara legal foi parar debaixo da ponte por

causa de uma mulher. Henry Chinaski.”” (BUKOWSKI,1985). Os poemas do livro O amor é um cdo

dos diabos foram escritos de forma bem peculiar e o poeta se mostra bem maduro no seu estilo.

“O melhor da poesia madura de Bukowski foi escrita nesse estilo minimalista, embora ndo agrade
a todos. “A poesia de Bukowski era essencialmente de historias, exatamente como sua prosa”, diz
Lawrence Ferlinghetti. “O que acontecia ¢ que em alguns dias ele ndo levava o tambor da maquina
de escrever até o fim da linha. Dependia do tamanho da ressaca quando comecava a escrever.”
Mas Bukowski estava chegando no ponto que estava tentando alcancar desde os vinte anos.”
(SOUNES, 2000: p.93)

John Martin, editor da Black Sparrow Editora, que publicava muitos poetas beatiniks, conta

como Bukowski se diferenciou dos outros poetas e conquistou uma legido de fas:

“Quando comecei a Black Sparrow publicava caras que pensavam ser simbolistas franceses.
Publicava caras que pensavam ser surrealistas, e voc€ precisava sentar e trabalhar com os poemas
para entender o significado”, diz ele. “Ai aparece essa voz do nada e vocé ndo tem duvidas a
respeito do que ela significa, e do que ela esta tentando dizer.”(Idem.)

7 Idem. p.45
80 I dem. p.156
1 BUKOWSKI,Charles. Mulheres. Brasiliense, Sdo Paulo, 1985.
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O estilo de Bukowski ¢ direto e simples. Suas historias, na maioria das vezes, sdo sobre
mulheres, bebidas, jogo e brigas, com uma boa dose de trabalhos bragais e falta de dinheiro. Como

o proprio poeta diz: “literatura sem frescura.”

3.1- O AMOR E UM CAO DOS DIABOS

O livro O amor é um cdo dos diabos foi o escolhido como objeto de pesquisa e foi onde
buscamos identificar a imagem do amor na poesia de Charles Bukowski. Este livro ¢ dividido em
quatro capitulos sendo o primeiro mais uma criatura atordoada pelo amor, o segundo capitulo eu e
aquela velha: afli¢do. O terceiro capitulo Scarlet e o quarto capitulo melodias populares ou o que
restou de sua mente. Escolhemos uma poesia de cada capitulo para termos uma visdo global da

obra.

3.2- POEMA 1

sandra

é a alta e magra
donzela do quarto

de brincos

coberta por um longo
vestido

estd sempre alta
em sapatos de salto
espirito

boletas

trago

sandra se inclina
em sua cadeira
inclina-se em diregdo a

Glendale
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aguardo que sua cabeca
bata na macaneta

do guarda roupa
enquanto ela tenta
acender

um novo cigarro num
outro jd quase
consumido

aos 32 ela gosta de

Jjovens limpos

imaculados

com rostos semelhantes ao fundo
de pires recém-comprados

depois de se vangloriar

e ndo mais poder

acabou me trazendo seus prémios
para que eu desse uma olhada:
garotos nulos, loiros e silenciosos
que

a) sentam

b) levantam

¢) falam ao seu comando

as vezes ela traz um
as vezes dois

as vezes trés

para que eu os

veja

Sandra fica muito bem em
vestidos longos

Sandra pode partir provavelmente
o corac¢do de um homem

espero que ela encontre

um.

Esse poema pertence a primeira parte do livro intitulada mais uma criatura atordoada pelo
amor. Com base nesse titulo podemos imaginar a visdo do amor para o poeta: algo atordoante,

enlouquecedor, afinal, o amor ¢ um cado dos diabos para Charles Bukowski.
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ANGUSTIA. O sujeito apaixonado, do sabor de uma ou outra contingéncia, se deixa levar pelo
medo de um perigo, de uma magoa, de um abandono, de uma reviravolta — sentimento que ele
exprime sob o nome de angustia. [...] as angustias ja estdo 14, como o veneno preparado (o ciume,
o abandono, a inquietude); elas esperam apenas que passe um pouco de tempo para poder
decentemente se declarar.” (BARTHES, 1994: p.22)

Na primeira estrofe a voz do poema descreve fisicamente uma mulher chamada Sandra. O titulo

do poema emenda com o primeiro verso:

sandra

é a alta e magra

Podemos perceber que trata-se de duas mulheres pois o poeta distingue uma da outra dizendo
Sandra é a alta e magra. E a voz faz uma referéncia dubia quando diz que ¢ a donzela do quarto, ou
seja, as donzelas sdo mocas virgens imaculadas, mas quando Bukowski diz do quarto ocorre uma
contradi¢do. Seu quarto ¢ um antro de perversao, e essa donzela, supde-se uma mulher sexualmente

ativa.

de brincos
coberta por um longo

vestido

Vemos a imagem de uma mulher elegante, vestido longo e bijuterias. E logo na segunda estrofe
afirma que Sandra esta sempre alta fazendo um trocadilho com sua altura (estatura) e insinuando
que ela estd sempre drogada. No segundo verso desta estrofe ocorre mais um jogo de palavras

quando o poeta diz que Sandra estd sempre drogada e bébada em sapatos de salto alto:

estd sempre alta

em sapatos de salto
Na terceira estrofe a voz declama que sdo duas mulheres e podemos perceber que a atmosfera

naquele quarto ¢ de loucura, quando o poema descreve uma inclinando-se em dire¢do a outra.

Podemos imaginar o estado de embriaguez dos personagens naquele quarto.
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Seus nomes sdo Sandra e Glendale. E a seguir, na quarta estrofe, revela-se um clima dionisiaco de
muita fumaca no ar pelo consumo de cigarros, quando a voz narra Sandra tentando acender um
cigarro em outro ja quase consumido, e no auge da loucura bate a cabega na maganeta do guarda
roupa.

O poeta declara que Sandra tem 32 anos e gosta de rapazes mais novos, jovens limpos e
imaculados e com os rostos semelhantes ao fundo de pires recém-comprados, ou seja, jovens que
ainda ndo tem pelos no rosto. Podemos sentir um certo rancor e ciime quando o poeta fala dos
rostos dos namorados de Sandra. Lembramos que Bukowski era tdo marcado por cicatrizes de
espinhas que seu rosto parecia ter marcas de queimadura. E por causa deste ciime o poeta comega a
ridicularizar os jovens que Sandra leva na casa dele para, segundo o poeta, poder se vangloriar, ou
seja, humilha-lo. Ele descreve o comportamento dos jovens como se eles fossem teleguiados e
submissos. E faz questdo de enumerar seus movimentos como opg¢des de um manual,

ridicularizando-os ainda mais.

a) sentam
b) levantam
c) falam

ao seu comando

No poema, Sandra aparenta ser uma mulher fatal, dominadora, que exibe-se para o poeta levando
um, dois ou trés rapazes para que ele veja. Sandra ndo hesita em enlouquecer Bukowski. Na
pentltima estrofe o poeta mostra fragilidade e afirma que Sandra fica muito bem em vestidos
longos. Como a visdo de um artista observando sua modelo. Podemos sentir sua admiracdo e sua
inferioridade quando a voz lirica, sentindo-se como um velho boxeador em fim de carreira, baixa a

guarda, e confessa que:

sandra pode partir provavelmente

o corac¢do de um homem

Estes versos remetem diretamente a tragédia. Uma catastrofe amorosa se desencadeia o sujeito

amoroso se vé na possibilidade de uma total destrui¢do de si mesmo por uma mulher cruel.
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“CATASTROFE. Crise violenta no decorrer da qual o sujeito, sentindo a situagdo amorosa como
um impasse definitivo, uma armadilha da qual nunca podera sair, se vé fadado a uma destrui¢do
total de si mesmo. [...] A catastrofe amorosa esta talvez mais proxima daquilo que se chamou do
ambito psicotico, de uma situagdo extrema, que é uma situagdo vivida pelo sujeito como tendo
irremediavelmente que destrui-lo; [...] Essas situagdes sdo ao pé da letra, de panico: sio situagdes
sem resto, sem troco: me projetei no outro com tal for¢a que, quando ele me falta, ndo posso me
retomar, me recuperar: estou perdido para sempre.” (BARTHES, 1994: p.34-35)

Muitos dos poemas de Bukowski, a imagem do amor vem acompanhada da desilusdo e da dor de
uma relagdo fracassada. No ultimo verso, depois de admitir o poder destrutivo de Sandra, o eu-
, . . . 82 4. .
lirico, de posse de certa ironia™*, livra-se de Sandra desejando que ela encontre um homem que ela

possa partir-lhe o coragcdo. Nao o dele.

“Nunca devemos esquecer que, apesar das promessas de felicidade que a acompanham, ela (a
paixdo) introduz inicialmente a confusdo e a desordem. A paixdo venturosa acarreta uma desordem
tdo violenta que a felicidade em questdo, antes de ser uma felicidade cujo gozo é possivel, é tdo
grande que ¢ comparada ao seu oposto, o sofrimento. (BATAILLE,1987: p.15)

Em grande parte dos poemas de Charles Bukowski o sujeito amoroso relaciona-se com mulheres
fatais, loucas, destruidoras e auto-destrutivas. O poeta encara suas mulheres como verdadeiras
vilvas negras que a qualquer momento lhe dardo o golpe fatal. O veneno de misericordia.
Bukowski sempre atraiu esses tipos para a sua volta. Era como um ima de desajustados, um para-
raios de malucos. Como no poema “os insanos sempre me amaram” (BUKOWSKI, 2007; p.137)
deste mesmo livro.

e os subnormais

ao longo de todo ensino
fundamental

ensino médio

faculdade

82 <0 conceito de ironia remete, em primeiro lugar, a um processo verbal que consiste em exprimir algo com a intengéo
de dar sentido a algo diverso, encoberto mas nido anulado pelo primeiro. Cria-se, assim, o efeito de fundir em um tnico
enunciado aquilo que se diz de modo explicito aquilo que se quer dizer implicitamente. O que se opera aqui ¢ uma certa
“inversdo semantica” cuja compreensido exige que se atravesse o conteido explicito (ou patente, ou literal ou, ainda,
conotativo) do texto para alcancar seu contetido implicito (latente, intencional ou denotativo). O funcionamento da
ironia, portanto, depende da plenivaléncia desses dois contetidos. Isso se 0 que se quer é a compreensao efetiva do jogo
irbnico, uma vez que ele aproxima e sustenta duas vertentes do pensamento até o limite de sua representagdo. Outra
peculiaridade da ironia reside na desfagatez do jogo entre esses contetidos cuja mediagdo ¢ feita via de regra pelo
humor, a ponto de frequentemente encontrarmos a fusdo desses dois principios. Esclareca-se de antemio que ironia e
humor sdo dois principios diversos: embora o segundo se mostre uma chave para o funcionamento da primeira, ndo
constitui um pressuposto dela.”

Disp. em: www.ichs.ufop.br/semanadeletras/viii/arquivos/trab/d20.doc
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os rejeitados se uniam a
mim.

Ou no poema “garotas calmas e limpas em vestidos de algodao” (BUKOWSKI, 2007; p.72)

tudo que sempre conheci foram boleteiras, alcodlatras,
putas, ex-prostitutas, loucas.

quando uma vai
outra vem
pior que sua antecessora.

A constru¢do do poema se da de forma simples e direta. Nao hé rimas nem métricas e todas as

letras sdo minusculas. Podemos perceber alguma ligagdo com a poesia e o estilo beatnik.

“O estilo em que estivera trabalhando por anos, escrevendo um verso apds o outro, com 0 minimo
de adornos possivel, foi perfeitamente atingido. Alguns poemas consistiam em palavras
arrumadas, uma, duas ou trés em um verso, como uma lista, mas Bukowski escolhia a mudanca de
um verso para o outro com cuidado, e conseguia juntar imagens e ideias interessantes. Eles quase
sempre também eram engragados.” (SOUNES, 2000. p. 231)

Sounes comenta acerca do estilo de pontuagdo que Bukowski passou a adotar durante o tempo
em que ele escrevia uma coluna numa revista underground chamada Open City. Sem preocupagao
com maiusculas e com a pontuagdo, num aparente desleixo que era na verdade uma experiéncia
estilistica. Ele escrevia em primeira pessoa, usando seu verdadeiro nome sem pseuddnimos, e

inicialmente usava seu passado como assunto. Sua coluna chamava-se Notas de um velho safado.
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3.2.1- SANDRA - TRADUCAO

A pesquisa em artes vem se desenvolvendo bastante nos ultimos anos. Artistas e pesquisadores
tem se empenhado na ardua tarefa de situar a obra de arte em seu lugar, com o intuito de pensa-la
como pesquisa dentro dos critérios académicos. A professora Icleia Borsa Cattani nos atenta para o
carater ndo discursivo da arte, que também pode acolher uma pluralidade de discursos, e para o fato

de que devemos nos preocupar com as questdes plasticas na anélise de uma obra.

“Arte ndo € discurso € ato. A obra se elabora através de gestos, procedimentos, processos, que ndo
passam pelo verbal e ndo dependem deste. Seu instrumento é plastico: suportes materiais, cores,
linhas formas e volumes. O que resulta ¢ um objeto, presente em sua fisicalidade, independente de
todo e qualquer discurso, inclusive do proprio artista.” (CATTANI apud BRITES;TESSLER,
2002: p.37)

Sabemos que uma obra de arte ¢ algo autdbnomo, ou seja, o artista nunca tem plena consciéncia
sobre sua obra. O que o artista intencionou expressar ¢ diferente do que a obra expressa. E quando o
expectador interpreta esta obra, ela se torna outra obra diferente. E a obra se instaurando na mente
do expectador.

Ap0s a analise do poema Sandra, dirigimos nosso olhar para a construgao plastica de um objeto,
baseado na transmuta¢do de cddigos verbais para cddigos visuais. Para a traducdo usamos a mesma
metodologia das outras poesias partindo do caderno de esbogos, que também pode ser visto como
um didrio de bordo, e ¢ muito 1til nas anotagdes de ideias suscitadas durante a leitura do poema. No
caderno de esbogos podemos observar toda a trajetdria da pesquisa. Podemos observar que alguns
conceitos ja foram sendo considerados e anotados no caderno. Como a referéncia da pintura de Otto
Dix utilizada nesta traducdo.( fig.69, pag.154)

A pesquisa em artes estd atrelada tanto aos procedimentos praticos quanto aos teoricos, € a
parte tedrica de uma pesquisa em artes envolve tanto os conceitos utilizados no embasamento da

pesquisa, como também referéncias da Historia da Arte.
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Fig. 69

Na tradugdo criativa desta poesia foi usada a imagem de Sandra no quarto do poeta como se ela
tivesse acabado de chegar com seu vestido longo, de salto alto e brincos.
Foram usadas como referéncia duas pinturas e uma gravura de Otto Dix - pintor alemdo que

. . ... 84
integrou um movimento chamado Nova objetividade™.

8 Um “realismo proletario” marcaria o interesse tematico de Dix. Seus retratos frequentemente mostravam os
despossuidos (desempregados, prostitutas, bébados, jovens proletarios depravados, mogas gravidas e miseraveis) € 0s
mutilados que sobreviveram a Primeira Guerra Mundial para vegetar nas ruas em meio aos milhdes de desempregados e
a economia em frangalhos da Alemanha de entdo. O pintor admitiu que sua experiéncia durante a guerra (ele serviu o
exército durante quatro anos) chamou sua ateng@o para esse lado do ser humano. O objetivo de Dix era capturar as
pessoas como clas realmente sdo. Mas isso ndo excluia a énfase em certas caracteristicas dos retratados, a ponto de
exagerar detalhes até que esses individuos se tornem tipos. O pintor procurava ultrapassar os clichés ao tentar retratar as
tensdes internas das pessoas através de jogos de cores. A guerra também tornou Dix um homem intolerante com a
hipocrisia da sociedade burguesa - as pessoas se escondiam atras de roupas, mascaras e prazeres para ndo ter de olhar os
mutilados pelas ruas. A Nova Objetividade surgiu no horizonte de Otto Dix a partir de 1919, em fun¢do de uma
rejeicdo da emocdo expressionista. Do ponto de vista de Dix, a profusdo de cores do Expressionismo era uma
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A relacdo entre o trabalho de Dix e o de Bukowski se d4 ndo s6 pelo fato dos dois serem alemaes,
mas também pela tematica. Ambos retratam a estética dos excluidos e deserdados. Tanto Bukowski
com Dix procuram na realidade dura do dia-a-dia a verdadeira face das coisas e das pessoas.

Ha bastante tempo venho pesquisando os expressionistas alemdes, mas foi durante um
intercambio na Alemanha, realizado para este projeto, que tivemos um contato mais direto com o
expressionismo e principalmente com a Nova Objetividade. Durante a estadia na Alemanha tivemos
a oportunidade de visitar uma exposi¢do retrospectiva de Otto Dix e a Nova Objetividade em
Stuttgard. Poder conhecer as obras ao vivo foi crucial na escolha do aporte pictorico para trabalhar

nessa pesquisa.

contradi¢do. Para mostrar as coisas como realmente sdo, é preciso um tom mais escuro. Dix v€ a si mesmo como um
reporter e seus quadros devem ser executados com uma impiedosa objetividade!
Disp. em: http://corpoesociedade.blogspot.com.br/2012/10/a-nova-objetividade-de-otto-dix.html
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Fig 70
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Reuni em um Atlas de imagens (fig. 70, p. 156) o quadro Metropolis (1) por ser um triptico (trés
quadros que pertencem a mesma obra) e ter o carater sequencial das estdrias em quadrinhos e do
cinema. Também por essa obra trazer uma quantidade de personagens de varios tipos. Uma
verdadeira fauna urbana. Esse carater de reporter investigativo aproxima muito a obra de Bukowski
e Dix. Um detalhe desse quadro que nos chamou bastante a atencdo ¢ o vestido da mulher do
quadro da direita (5). Ampliamos um detalhe para melhor apreciagdo: seu vestido tem o formato e
as cores de uma vagina. Mais um detalhe que aproxima Dix da obra de Bukowski: a ironia. Outra
obra que selecionamos para usar como referéncia imagética na criacdo desta tradugdo intersemidtica
foi o retrato de Anita Berker (2), também de Otto Dix. Esta imagem chamou a atencdo pela cor
vermelha. O formato do vestido, suas dobras, todas as nuances de vermelho escuro. O vermelho
como forma de vibragao psiquica.

Segundo Wassily Kandinsky (1866-1944) na medida em que o homem desenvolve suas
habilidades intelectuais, aumentam também as possibilidades para reconhecer o poder das cores.
“Quanto mais cultivado € o espirito sobre o qual ela (a cor) se exerce, mais profunda ¢ a emogao
que essa a¢do elementar provoca na alma.” (KANDINKY,1996; p.66) A decisdo de usar esse
vermelho de Dix, € por acreditar ela passa um pouco da imagem dominadora da personagem Sandra

do poema de Bukowski.

“O vermelho quente tem uma agdo excitante. Sem duvida, porque se assemelha ao sangue,
a impressdo que ele produz pode ser penosa ou até dolorosa. A cor, nesse caso, desperta a
lembranga de outro agente fisico que exerce sobre a alma uma acgéo penosa.” (Idem: p.67)

Trabalhamos também com uma gravura (3) de Otto Dix, e uma fotografia de uma modelo
qualquer, coletada na internet, provavelmente no Google imagens (4).
Partimos da fotografia andnima e dialogamos com a gravura de Dix, transformando a fotografia em
um desenho a carvao sobre papel. Com esse procedimento foram impressos certos caracteres de

ruido e sujeira a imagem e estabeleceu-se um didlogo da figura 3 com a 4.
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Este desenho foi muito importante para o comego do processo tradutologico. Podemos observar
que desde o caderno de esbocos (fig. 69; p.154) venho trazendo o detalhe do vestido - o vestido do
quadro de Dix (fig.70 imagem 1 e 5; p.156).

A partir desse desenho a carvao trabalhamos em outro suporte que foi a técnica de tinta acrilica
sobre tela. Decidimos trabalhar em um formato tamanho natural procurando criar mais impacto no
expectador e sugerir mais naturalismo a imagem. A modelo se encontra em pé e encarando o
expectador. Como se Sandra estivesse acabando de chegar na casa do poeta, completamente alta em

sapatos de salto.
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fig. 72
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Nesta pintura vemos a imagem de uma mulher, alta e magra e com brincos como na descri¢ao do
poema. Vemos ai uma tradugdo com forte carga de equivaléncia imagética com o poema original.
Tal qual quando se fala dos sapatos de salto alto. As meias de nylon sdo uma referéncia a outros
textos de Bukowski, em que ele sempre menciona esse fetiche por meias de nylon. O vermelho
escuro do vestido fazendo alusdo ao vestido pintado por Otto Dix (fig. 70, p.156: imagem 2). Foi
colocado também, em referéncia ao trabalho de Dix, o detalhe do vestido lembrando uma vagina.
Esse quadro remete ao calor, todas as cores sdo cores quentes, tanto o vermelho sangue do vestido
como o marrom avermelhado da madeira do chao.

Essa tradugdo do poema “Sandra” de Bukowski, da linguagem verbal para a linguagem visual,
foi uma das pinturas produzidas durante a estadia na Alemanha em Janeiro e Fevereiro de 2013, no
alto inverno alemao. La fora estava marcando -7 graus e dentro do atelier Sandra incinerava tudo
com seu vestido vermelho sangue. Afinal, Sandra pode provavelmente partir o coragdo de um
homem. Ao fundo da imagem de Sandra optamos por colocar a imagem de um aquecedor
doméstico. A forma quadrada sugere uma moldura no corpo, e também significa uma alta
temperatura interna. Foi também uma referéncia ao ateli€ residéncia montado para este projeto,
onde havia um desses aquecedores, muito comuns nas casas da cidade de Karlsruhe.

Podemos observar nesta traducdo os caracteres autograficos e as marcas que esses caracteres
imprimem na obra. A presenc¢a da mao do artista/tradutor permite imprimir seu gesto na obra, como
¢ o caso da pintura. Podemos observar as pinceladas e as texturas deixando assim maior
equivaléncia imagética com o poema original. No caso dessa pintura podemos notar a sujidade do
trabalho revelando pegadas. As marcas de esbogos, tanto de pincel como marcas de carvdo. A tinta
bem rala no fundo revelando pedagos de tela. Deixando a vista camadas sobre camadas. Barthes

fala a respeito dessa sujidade analisando a obra do pintor Twombly:

“A sujidade é como chamo os rastros, de cor ou de lapis, e por vezes por matéria indefinivel, com
que Twombly parece recobrir certos tragos, como se quisesse apagar, sem na verdade, querer, ja
que esses tragos permanecem visiveis sob a camada que os recobre.[...] Pode-se observar que esses
gestos, cuja finalidade ¢ instalar a matéria como um fato, t€m, todos, uma relagdo com a sujidade.
Paradoxo: o fato em sua pureza, define-se melhor por nio ser limpo. Tomemos um objeto usual:
ndo ¢ seu estado novo, virgem, que melhor traduz sua esséncia; ¢ mais bem seu estado de residuo,
um pouco desgastado, um pouco abandonado: ¢ no residuo que se 1€ a verdade das coisas.”
(BARTHES, 1990: p.163)
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E essa a sujidade do traco de Twombly que perseguimos neste trabalho. Desde o caderno de
esbocos, passando pelas referéncias fotograficas e imagens de video, busca-se a sujidade da obra
para fazer um didlogo com a poesia de Charles Bukowski. Relembrando que se os caracteres
autograficos conferem a obra as marcas do artista, ¢ a combinag@o desses atos e procedimentos que
compde a arte original. “Também as palavras pertencem a todos; mas a frase, esta pertence ao

escritor.” (BARTHES, 1990: p.162) E as frases autograficas de um pintor sdo inimitaveis.

A tradugdo intersemiotica firma-se na busca de uma equivaléncia em um sistema signico
diferente do qual o original se encontra. A traducdo intersemidtica busca alcancar a transmutacao
das formas. Nessa tradu¢do do poema “Sandra” foi feita uma transposi¢do, ou seja, a transposi¢ao
signica é a produgdo de significados pela transferéncia de um signo de um meio para outro meio.*
E sabemos que no caso da traducdo intersemidtica os meios justificam os fins, ou seja, os suportes
(meios, médiuns) ditam os resultados, os fins. Para cada suporte um resultado diferente. (PLAZA,
2001) Para essa poesia “Sandra” foram feitas quatro tradugdes em meios diferentes, ou suportes
diferentes: um desenho a carvdo sobre papel, uma pintura em acrilico sobre tela, uma video-
animacdo e uma litografia.

Sabemos que os meios sdo elementos cruciais e determinantes no processo de criagdo artistica.
Sdo eles que definem como sera o produto final. Nao ha como desvincular o meio da obra artistica.
Cada meio ou suporte impde a traducdo qualidades especificas proprias do modo de producdo da
«

imagem. Pois nos suportes e nos meios estdo

procedimentos.” (PLAZA, 2001, p.10)

embutidos tanto a histoéria quanto seus

Na tradug¢do feita em meio artesanal, como o caso do desenho a carvao sobre papel e na pintura
em acrilico sobre tela, temos dois exemplos de tradugdo que se caracteriza pela realidade matérica
das imagens destacando a fisicalidade dos materiais, dos suportes e instrumentos utilizados, como ¢
o caso do papel, do bastdo de carvdo, do pincel, da tinta acrilica, do tecido da tela, etc. Essa
producdo depende quase que exclusivamente do artista/produtor. Essa producdo se da pela
materializacdo do icone, imsight criativo na mente do artista. A obra ¢ a consequéncia desse
processo, ela ¢ tnica. A tradugdo feita por meio artesanal tem o cardter de unicidade, ou seja, ndo

pode ser repetida. Esse tipo de traducdo ¢ a que mais imprime o carater autografico na obra.

85 Hirashima, 2007: p.103
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Para a tradug¢do em suporte digital, foi feita uma video-animagdo, que posteriormente integrou
uma video animacdo maior que foi projetada na fachada da Universidade de Karlsruhe durante a
exposicdo. Para essa traducdo, foi filmada em video a imagem de uma mulher, sensual, alta e
magra criando assim uma equivaléncia imagética com o poema original de Charles Bukowski. No
story board (ver fig.73, p.161) aparece uma cena inicial com o titulo do poema e a referéncia a
Charles Bukowski.

Porém, esse video foi produzido para ser exposto em uma galeria de arte. Ele foi projetado em
uma parede da galeria e ficou rodando em /ooping. Portanto, ndo cabe a tela inicial presente no
story-board com o titulo. Essa tela ficou fixada na parede da galeria, ao lado da proje¢do, com a
fungdo de identificar a obra e titulo.

Essa video-animacdo ndo tem um comeg¢o, meio e fim. Quando projetada na exposi¢do a
animacgao comeca quando o expectador olha para ela.

Na animagdo vemos a imagem de uma mulher, que representa a imagem de Sandra, a
personagem do poema. Ela se encontra em um quarto, varias garrafas de bebidas aparecem e ela
acende um cigarro no outro quase ja consumido, fazendo uma equivaléncia com o poema original.
A mulher se mostra um tanto fatal, com seus labios sedutores, fumando sem parar. Em determinado

86
momento aparecem cenas de um corvo

sobrevoando a cena. A cena do corvo aparece
representando o perigo que Sandra representa para o poeta. Essas cenas foram gravadas na
Alemanha, onde pudemos observar uma grande quantidade de corvos voando pela cidade e
pousando na neve. Isso gerava um grande contraste entre o preto da ave e o branco da neve.

Se considerarmos os aspectos simbolicos, as semelhangas estdo basicamente nas descricdes das

caracteristicas fisicas da mulher, na atmosfera densa e na cena do ato de acender um cigarro no

outro. As imagens em preto e branco também reforcam o didlogo com o expressionismo alemao.

86«0 corvo normalmente tem um sentido negativo, apesar de ter aparecido na Biblia como um mensageiro sébio. Por
ser o passaro que fala, tem o simbolismo de profecia ¢ frequentemente ¢ o companheiro da morte. Na Psicologia
Junguiana ¢ definido como o lado escuro da psique. Dentre os mais misteriosos animais da mitologia nordica estava a
ave negra da morte. Associado a morte, a guerra, a magia, a mente ¢ ao além, o corvo era o animal mais intimo a Odin.”

Disponivel em: http://www.salves.com.br/dicsimb/dicsimbolon/corvo.htm
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Fig. 73
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Essa traducdo, em meio analdgico-digital, caracteriza-se pela sua reprodutibilidade técnica.
Enquanto a tradugdo em meio artesanal caracteriza-se pelo seu valor de culto, pela obra em si, a
tradu¢do em meio analogico-digital caracteriza-se pelo valor de exposicdo. O que interessa nesse
tipo de tradu¢@o ndo ¢ a obra em si e sim o que ela apresenta, ou seja, a imagem que ela mostra, o
objeto representado. (PLAZA, 1998; p.15). A obra de arte frente a sua reprodutibilidade perde sua
aura de autenticidade, podendo assim ser exposta em varios lugares ao mesmo tempo.

Segundo Walter Benjamin, “o que se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é
sua aura.[...] Generalizando, podemos dizer que a técnica da reprodugdo destaca do dominio da
tradi¢do o objeto reproduzido.” (BENJAMIN, 1993; p.168). Com a sua reprodutibilidade técnica a
obra de arte perde seu carater Unico. Perde também a autoridade, ou seja o autor deixa de ser a

principal evidéncia na obra. Walter Benjamin explica que:

“A autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradigdo, a
partir de sua origem, desde sua duragdo material até o seu testemunho histérico. Como este
depende da materialidade da obra, quando ela se esquiva do homem através da reproducao,
também o testemunho se perde. Sem duvida, s6 esse testemunho desaparece, mas o que desaparece
com ele ¢ a autoridade da coisa, seu peso tradicional.” (BENJAMIN, 1993, p. 168)

Marcas individuais dando lugar aos caracteres coletivos que tendem a anonimizar o sujeito da
producdo, sdo caracteristicas das obras criadas a partir da era industrial. Assim, a partir desse
periodo, vale ressaltar a forte presenca dos cddigos alograficos em detrimento dos caracteres
autograficos na forma de producdo artistica. (PLAZA, 1998: p.18)

Nessa traducdo em video-animag¢do podemos considerar o som como um elemento muito
importante. Foram apropriadas da internet, em videos do Youtube, e coletadas de entrevistas para
programas de televisdo, falas de mulheres dizendo coisas desconexas e ininteligiveis, como a fala de
uma mulher bébada ou drogada.

Essas locugdes funcionam como um mantra, um som com movimento circular, que predomina
durante todo o video. Esse som faz uma aproximacao com o estado de espirito do personagem do
poema e funciona também como um elemento de ruido na obra. Uma montagem sonora. “O som no
video € uma construcao artificial ndo s6 em termos dos microfones e mixers usados no momento da
gravacdo, mas também nos processos subsequentes de montagem e edicdo sonora que o video

compartilha com o cinema.” (ARMES, 1999: p.183)

165



Vimos que na producdo de uma obra de arte em meio artesanal, ou seja, pintura, desenho ou
qualquer suporte em que a mao do artista € decisiva para a realizacdo desta, essa obra caracteriza-se
pela dominancia das proprias qualidades da obra (primeiridade), sua aura ¢ determinante e seu valor
¢ de culto.®” Vimos também que na obra produzida em meio analégico-digital - fotografia, cinema
ou video, a aten¢do se volta para o objeto representado (secundidade). Na fotografia, assim como no
cinema e no video, a imagem se forma pela captacdo de uma emanacao luminosa cujo registro se da
por um processo quimico ou eletromagnético de acdo e reagdo. Esta obra tem como caracteristica
principal a sua reprodutibilidade técnica, e nesse caso a sua recep¢ao pelo expectador tem valor de
exposicdo, ou seja, nesse tipo de obra o que importa ndo ¢ a obra em si (como na pintura) mas as

imagens que sdo exibidas nessa obra.

“Nas obras cinematograficas a reprodutibilidade técnica do produto ndo é como no caso da
literatura ou da pintura, uma condig@o externa para sua difusdo macica. A reprodutibilidade técnica
do filme tem seu fundamento imediato na técnica de sua producdo” (BENJAMIN, 1993: p.172).

Por fim, foi adicionada na pods-produgdo dessa video-animagao uma textura de camera Super-§.
Além disso foi acrescentada a textura de ruidos e defeitos na pelicula: um efeito pré-existente no
programa de edicao de video, chamado filtro. Existem algumas dezenas de filtros dos mais variados

estilos. A textura de alto contraste aplicada nas imagens também ¢ outro filtro.

“Wipes, fades e dissolves — superposi¢do, congelamento e colorizagdo, divisdo de tela numa
imensa diversidade de padroes, formas e configuragdes, ou fragmentacdo da imagem natural.
Quando o video ¢ acoplado a um computador com programas especializados, as manipulagdes
tornam-se praticamente infinitas.” (ARMES, 1999: p.215)

Com todas essas contribui¢des do meio a traducdo, podemos verificar também a presenga de
codigos alograficos, que coletivizam a obra. Temos entdo a presenga do diretor/criador da obra,
aquele que teve o insight e desenvolveu o storyboard, a presenca de um cinegrafista, de um editor,
de um sonorizador. O que torna a obra coletiva, ou seja, pde em jogo o conceito de autoria em

detrimento dos caracteres autograficos.

87 HIRASHIMA, 2007: p.93
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Para a quarta tradu¢cdo do poema foi feita uma gravura digital. Nessa obra vemos um desenho
semelhante ao utilizado para a pintura representando a personagem “Sandra” do poema de Charles
Bukowski. A predominancia da cor vermelha dialoga com a obra de Otto Dix. O poema na
linguagem verbal foi aplicado a imagem. Tanto a imagem da mulher quanto o poema em texto
fazem uma equivaléncia imagética com o poema original. O desenho feito & mido traz caracteres
autograficos a obra. Porém esse desenho foi feito com uma caneta digitalizadora onde o artista

. . . ... 88
desenha e os tracos e gestos sdo traduzidos para a linguagem binaria™ do computador.

8 A linguagem bindria se baseia na passagem ou ndo de corrente elétrica. Um componente eletronico chamado
transistor ¢ o responsavel por esse controle. O transistor pode funcionar como um amplificador de corrente elétrica ou
como um interruptor, uma espécie de chave automatica que permite a passagem de elétrons através de uma barreira de
potencial. Essa funcdo era feita, antes da eletronica, pelas valvulas. Temos assim: passagem de corrente: estado ligado
ou informagdo: Sim (1), ou bloqueio da corrente, estado desligado: ndo (0). Um computador sé6 “entende” zeros e uns.
Qualquer numero que vocé digitar ele converterd para um conjunto de 0 e/ou 1. A menor unidade de informagéo,
portanto ¢ um bit (um algarismo zero ou um algarismo um). O conjunto de oito bits forma um byte. Quando dizemos
que uma musica em mp3 tem 3,5 MB (megabytes) significa que ela ocupa 3,5 milhdes de bytes de informagio, ou 8 x
3,5 = 28 milhdes de bits de informagdo. Se seu HD tem 500 GB vocé ja sabe quanto de informagao ele pode conter, 500
bilhdes de bytes. Disponivel em: http://12dimensao.wordpress.com/2011/03/09/linguagem-binaria-eletronica-e-fisica/
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Uma tradugdo portanto feita em suporte digital, ou seja, totalmente produzida no computador, sem a
interferéncia ou auxilio de referentes externos. Os desenhos, as fontes e as cores foram produzidos
no programa Photoshop, onde € possivel simular a textura do papel, o tipo de lapis, aplicar as cores
e salvar um arquivo. Este arquivo seria a matriz desta obra, podendo a imagem ser alterada em
qualquer computador que tenha instalado o programa Photoshop. Se o modo de produgdo de
imagens no paradigma fotografico, ou seja, no meio analdgico digital como a fotografia e o video, ¢
dominantemente de acdo e reacdo (secundidade), o pds-fotografico, o produzido em meio digital,
opera mediado por leis numéricas (terceiridade). Ocorre ai uma significativa alteragdo na forma de

producdo de imagens.

“O suporte das imagens sintéticas ndo ¢ mais matérico como na producdo artesanal, nem fisico-
quimico e maquinico como na morfogénese otica, mas resulta do casamento entre um computador
e uma tela de video, mediados ambos por uma série de operagdes abstratas, modelos, programas,
calculos. O computador, por sua vez, embora também seja uma maquina, trata-se de uma maquina
de tipo muito especial, pois ndo opera sobre uma realidade fisica, tal como as maquinas oticas, mas
sobre um substrato simbolico: a informag8o.” (Santaella & No6th, 2005, p. 166)

Nessa traducdo em suporte digital as imagens se formam através da informagdo: “se do
paradigma pré-fotografico para o fotografico ocorreu a transicdo de importancia da mao para o
olho, poderiamos dizer que, do paradigma fotografico para o pds-fotografico, a transicdo do olho

passou para a mente” (HIRASHIMA, 2007; p.98)

“A imagem infografica é gerada numericamente e aparece numa tela composta por pequenos
fragmentos, ou melhor, mintsculos pontos de luz denominados pixels. Esses pixels tém a sua
posi¢do e cor determinadas por coordenadas geralmente cartesianas. A imagem infografica ¢
representada pela terceiridade.” (HIRASHIMA, 2007: p.99)

O artista no paradigma digital ndo estd criando uma obra material como nos outros paradigmas
pré-fotografico e fotografico. O que o artista estd produzindo ¢ um produto de leis numéricas que
pode ser gerado posteriormente em outros computadores. Esses arquivos virtuais ficam
armazenados na memoria do computador dando a imagem sua existéncia virtual. Esses dados
numéricos que compde a imagem nos permitem produzir um nimero infindavel de copias dessa

. . . 89
imagem seja na tela do computador, nos celulares ou em papel com o uso da impressora.

% HIRASHIMA, 2007: p.99.
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Com a andlise desse poema “Sandra” de Charles Bukowski, e posteriormente as suas tradugdes
em meios diferentes, podemos avaliar como o meio, com suas especificidades, pode contribuir para

a concretizagdo do insight tradutor, da ideia do artista que faz a traducao.
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3.3. POEMA 2

sozinho com todo mundo

a carne cobre 0s 0ssos

e colocam uma mente

ali dentro e

algumas vezes uma alma,
e as mulheres quebram
vasos contra as paredes
e os homens bebem
demais

e ninguém encontra o
par ideal

mas seguem na

procura

rastejando para dentro e para fora
dos leitos.

a carne cobre

0S 0Ss0s e a

carne busca

muito mais do que mera
carne.

de fato, ndo ha qualquer
chance:

estamos todos presos

a um destino

singular.

ninguém nunca encontra
o par ideal.

as lixeiras da cidade se completam
os ferro velhos se completam

os hospicios se completam

as sepulturas se completam

nada mais
se completa.
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Neste poema, que integra o segundo capitulo do livio O amor é um cdo dos diabos
(BUKOWSKI, 2007) intitulado eu, e aquela velha: afli¢do, vemos o poeta angustiado e solitario
sofrendo com a incompletude humana e a impossibilidade de uma unido.

Bukowski coloca o desencontro amoroso e a eterna busca pela outra metade. A procura pelo par

ideal se dissolve quando a voz do poema mostra as diferengas entre o homem e a mulher:

e as mulheres quebram
vasos contra as paredes
e os homens bebem
demais

O poeta afirma a incansavel busca e diz que, apesar das pessoas rastejarem de cama em cama, a
carne busca muito mais do que mera carne, ou seja, nem s6 de sexo vive um relacionamento
amoroso. Mas a voz lirica, que se confunde com a propria voz do poeta, sabendo de sua biografia,
seus desencontros amorosos, ¢ enfatica: estamos todos condenados a um destino singular. Ninguém
nunca encontra o par ideal. Essa frase remete ao mito de androgino’ que narra o mistério da atragdo
universal que uns sentem pelos outros.

Do grego andrés (macho) + gyné (fémea), o androgino € o ser que retine dentro de si o elemento
feminino e masculino. Octavio Paz (1995: p.31) nos explica que no livro O Banquete de Platdo,
constituido por varios discursos ou elogios do amor, destaca-se o discurso de Aristofanes em que
ele aborda o mito de androgino. Conta que antes havia trés sexos: o masculino, o feminino e o
androgino, este composto por seres duplos, masculino e feminino. Os seres androginos eram seres
fortes e muito inteligentes, dotados de uma beleza descomunal. Diz-se que os deuses se sentiram
ameacados, outros dizem que os androginos tentaram subir ao Olimpo para se aproximar dos deuses
despertando sua furia. O fato ¢ que Zeus, para os submeter, decidiu dividi-los. Metade para cada

lado. Desde entdo, as metades separadas andam a procura da metade complementar.

“O mito do androgino ¢ revivido em todas as formas de arte, ressaltando ora o pecado do orgulho,
ora a auto-suficiéncia afetiva, que leva a assexualidade, ora a tentativa de explicar o
distanciamento entre o0 homem e a mulher, a criatura e o criador, o tempo e a eternidade. Encontra-
se, além de nas obras dos autores ja citados, nas Metamorfoses de Ovidio, na poesia alegérica de
Dante (Divina Comédia), no Orlando Furioso de Ariosto, no Adonis de Marino, no romance

%0 Disponivel em: http://pt.wikisource.org/wiki/Dicionario_de Cultura Basica/Androgino
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Historia comica dos Estados e Impérios do Sol, do escritor francés Savinien de Cyrano de
Bergerac, no Tratado de Narciso, de André Gide, nos romances de Balzac, em A Procura do
Tempo Perdido de Proust, no romance de Michel Tournier, Os Meteoros (1975), onde o narrador,
referindo-se ao pensamento de Platdo, diz que Zeus ameagara os homens, ja cortados em dois, a
cortar mais ainda, se persistissem em seu orgulho: “Se a imprudéncia continuar, eu cortaria ainda

. . ~ 759 91
em dois, de maneira a fazé-los andar com uma perna so”.

Porém, o Professor da Universidade Nova de Lisboa, Carlos Ceia ressalta que a versdo de

Octavio Paz se coloca um pouco reduzida porque segundo o Professor:

“Na leitura completa do mito do andrégino, segundo Platdo, havia, na origem da Humanidade, trés
seres: Andros, Gynos e Androgynos, sendo Andros entidade masculina composta de oito membros
e duas cabegas, ambas masculinas, Gynos entidade feminina, mas com caracteristicas semelhantes,
e Androgynos composto por metade masculina, metade feminina. Porque eram muito poderosos,
os deuses resolveram separa-los: seccionado Andros, originaram-se dois homens, que, apesar de
terem seus corpos agora separados, tinham suas almas ligadas, por isso ainda eram atraidos um
pelo outro. O mesmo ocorre com os outros dois. Andros deu origem aos homens homossexuais,
Gynos, as lésbicas e Androgynos, aos heterossexuais. Segundo Aristéfanes, seriam entdo divididos
aos tercos os heterossexuais e homossexuais. De acordo, portanto, com o mito platonico, a
corriqueira expressdo “buscar a outra metade da laranja” aplica-se tanto aos homens duplos,
quanto as mulheres duplas e ao homem e a mulher, originariamente unificados: as mulheres que
provém da separacdo das mulheres primitivas inclinam-se para outras mulheres, ao passo que os
homens, originarios de outros homens, anseiam pela sua outra metade masculina.””

No poema “sozinho com todo mundo”, de Charles Bukowski, o eu lirico nos diz que quando ha
uma alma dentro de um corpo de carne e 0sso esse corpo e alma buscam incessantemente outra
alma e outro corpo que se encaixe ao seu. Essa alma ¢ o que difere o ser humano dos outros animais
irracionais. Podemos dizer que o mito de andrégino ¢ a representagdo do erotismo, a copula
humana, a busca da felicidade no outro. “A esséncia do erotismo ¢, assim, ser a transgressdo por
exceléncia, dado que ele ¢ resultado da atividade sexual humana enquanto prazer e, a0 mesmo

tempo, consciéncia do interdito.” (BATAILLE, 1987: p.3).

“Um dos fins do erotismo ¢ domar o sexo e inseri-lo na sociedade. Sem sexo ndo ha sociedade
pois ndo ha procriacdo; mas o sexo também ameaga a sociedade. Como o deus Pa, é criacdo e
destrui¢do. E instinto: tremor, panico, explosio vital. E um vulcdo e cada um dos seus estalidos
podem cobrir a sociedade com uma erupgio de sangue ¢ de sémen. O sexo ¢ subversivo: ignora as
classes e as hierarquias, as artes e as ciéncias, o dia e a noite: dorme e somente acorda para
fornicar e voltar a dormir. Nova diferenga com o mundo animal: a espécie humana padece de uma
insaciavel sede sexual e ndo conhece, como os outros animais, periodos de cio e periodos de
repouso. Ou dito por outras palavras: o homem ¢é o Unico ser vivo que ndao dispde de uma
regulacdo fisioldgica e automatica da sua sexualidade.” (PAZ, 1995: p.14)

ol Disponivel em: http://pt.wikisource.org/wiki/Dicionario_de Cultura Basica/Androgino

%2 E_Dicionério de Termos Literarios. Disponivel em:
http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link id=566&Itemid=2
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No poema, Bukowski escreve que:
e ninguém encontra o
par ideal
mas seguem na
procura
rastejando para dentro e para fora

dos leitos.

Apesar de nunca encontrar o par ideal as pessoas estdo sempre a procura. Essa ¢ a imagem do
erotismo: a busca da felicidade no outro. “O ato em que culmina a experiéncia erotica, o orgasmo, ¢
indizivel. E uma sensagdo que passa da extrema tensdo ao mais completo abandono, e da
concentragdo fixa ao esquecimento de si proprio; reunido dos opostos, durante um segundo.” (PAZ,
1995: p.80)

No poema fala-se da ideia de que o que todos procuram ¢ a sua metade. O que todos sonham ¢
um dia viver esse encontro mistico da completude. Barthes ilustra este estado imaginario em que
estamos sempre em busca da nossa alma gémea e o encontro, por mais que parega concreto e
maravilhoso, segundo Barthes, ¢ s6 um momento fragil antes que nascam as dificuldades de um

relacionamento amoroso:

“ENCONTRO. A figura se refere ao tempo feliz que se seguiu imediatamente ao primeiro rapto,
antes que nascessem as dificuldades do relacionamento amoroso. [...] 3. No encontro, fico
maravilhado de ter achado alguém que, por sucessivos e bem sucedidos toques, sem fraquejar,
acaba o quadro da minha fantasia; sou como um jogador cuja sorte se confirma fazendo com que
ele pegue na primeira tentativa o pedacinho que vem completar o quebra-cabeca do seu desejo. E
uma descoberta progressiva (e como uma verificagdo) das afinidades, cumplicidades e intimidades
que vou poder manter eternamente (penso isso) com um outro, prestes a se tornar, desde entdo,
“meu outro”. (BARTHES, 1984: p. 84-85)

Mas ninguém nunca encontra o par ideal. Sempre, depois de um tempo, que pode durar um
segundo (o tempo de um orgasmo) ou muito mais, nascem as dificuldades do relacionamento
amoroso, € o sujeito amoroso descobre que sua busca ndo terminou e volta para a roda-viva dos

leitos.
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Na pentltima e na tltima estrofes do poema, Bukowski se mostra cada vez mais depressivo e
negativista, relacionando quatro lugares onde existem os dejetos de uma sociedade, onde os restos
descartados do lixo, dos ferro-velhos, dos hospicios e das sepulturas, coisas que ninguém quer ver,
sdo as coisas que se completam. E nada mais:

as lixeiras da cidade se completam
os ferro velhos se completam

os hospicios se completam

as sepulturas se completam

nada mais

se completa.

3.3.1. SOZINHO COM TODO MUNDO - TRADUCAO
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Apos a analise do poema e sua leitura em voz alta, declamando como em uma leitura de
poesia, vieram a mente a imagem da soliddo e do abandono. Me lembrei de uma performance da
artista Marta Soares chamada O banho. Assisti a essa performance em 2004 em Sdo Paulo e as
imagens e expressdes nunca sairam da minha memoria. Até hoje guardo o pop card da
apresentacdo. Recorri aos meus alfarrdbios e resgatei o postal.(fig. 76, p.171) Essa imagem
dialoga com o poema quando mostra uma figura dentro de uma banheira cheia de 4gua. A figura
se encontra na posicdo fetal e a 4gua também tem a simbologia do intrauterino’. E o regresso a

soliddo. Apesar da intensa procura pela outra metade Georges Bataille explica que:

“Os seres que se reproduzem sdo distintos uns dos outros, e os seres reproduzidos sdo distintos
entre si como sdo distintos daqueles que os geraram. Cada ser ¢ distinto de todos os outros. Seu
nascimento sua morte e os acontecimentos da sua vida podem ter para os outros certo interesse,
mas ele € o Unico diretamente interessado. So ele nasce. S6 ele morre. Entre um ser e outro ha um
abismo, uma descontinuidade.” (BATAILLE, 1987: p.11)

A performance de Marta Soares trata da vida de Sebastiana de Mello Freire, conhecida como
D. Taid , mulher da elite paulistana que ao ser diagnosticada doente mental teve sua casa na Bela
Vista, Sao Paulo, parcialmente transformada em um hospital psiquidtrico privado e nela
permaneceu isolada por ordens médicas higienistas entre 1919 e 1961, ano de sua morte. Marta
Soares partiu desse fato para fazer esta encenagdo, que contava com proje¢des de imagens dela
nos jardins da casa de D. laid. A performance acontecia nesta banheira antiga, no centro da sala de
espetaculos, com o publico em volta e a artista dentro, mostrando a cada gesto, a cada movimento

o despojamento, as angustias, o total abandono.

93 (n . , . . . . . . ~
O simbolismo da agua pode reduzir-se a trés temas dominantes: fonte de vida, meio de purifica¢do, centro de

regenerescéncia. Estd associada com nascimento, fertilidade e alivio. Em termos gerais ela caracteriza qualidades ou
tragos do feminino. E o principio fecundador e qualquer imagem relacionada com ela vai se referir as emogdes, aos
desejos, a emotividade e a sensibilidade. Mergulhar nas aguas, para delas sair sem se dissolver totalmente, salvo por
uma morte simbolica, é retornar as origens, carregar-se de novo num imenso reservatorio de energia e nele beber uma
forca nova: fase passageira de regressdo e desintegragdo, condicionando uma fase progressiva de reintegragdo e
regenerescéncia.”

Disponivel em: http://www.salves.com.br/dicsimb/dicsimbolon/agua.htm
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fig. 77

A traducdo foi feita em meio artesanal: pintura a 6leo sobre tela. Utilizamos como referéncia
imagética a foto do pop card para pintar esse quadro. Interessante observar que a imagem gerada
nessa tradugdo tem como fonte primeira a performance de Marta Soares. A performance
naturalmente ¢ uma arte fugaz, temporal, que s6 existe naquele momento. A sensagdo ¢ que durante
uma apresentagdo os performers saem mais do aqui e agora e transcendem o ambiente. Porém,
mesmo que a esséncia da performance ja tenha se diluido, ela pode ser registrada em video ou
fotografias, transformando-se em outra coisa. O que me interessa ¢ esse resquicio, o que sobra de
uma performance. Por isso venho colecionando fotos de performances.

A imagem da foto desta performance de Marta Soares foi usada como referéncia para a pintura a
6leo sobre tela, e essa pintura foi o resultado da transmutacdo da poesia verbal de Charles
Bukowski, “sozinho com todo mundo”, para a linguagem visual, no caso a pintura. Essa pintura ¢ o
terceiro estagio da imagem, primeiro a performance, segundo a foto e terceiro a pintura.

Porém essa pintura, por se tratar de uma tradugdo com caracteres autograficos, distancia-se da
imagem da fotografia quando o artista imprime seu gesto Unico ao trabalho. Distancia-se ainda mais
da fotografia quando se trata de uma apropriacdo da imagem com o intuito de ressignificagdo. A
imagem foi utilizada para traduzir criativamente um poema de Charles Bukowski e ndo para pintar

um retrato de Marta Soares. O procedimento de apropriagdo tem o poder de ressignificar uma
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imagem e a partir do momento em que a imagem passou a existir em outro contexto ela passa a ser
outra coisa, torna-se uma ficgao.

Nessa tradugdo podemos citar a contribuicdo do meio, por exemplo as pinceladas, os gestos
resultantes dos impulsos nervosos da mente do artista que passam por sua mao e fixam-se na tela.
Nao podemos desconsiderar a presenga do pincel, que ¢ uma ferramenta, porém ele funciona como
uma extensdo das maos, como se pudéssemos colocar cerdas nas pontas dos dedos.

Esta tradugdo em meio artesanal diferencia-se da tradugdo feita no meio analdgico-digital, como
¢ o caso do video e da fotografia, onde a ferramenta utilizada ¢ um dispositivo que registra uma luz
captada por uma lente e a imprime sob forma de linguagem bindria, que ¢ a linguagem dos
computadores. Uma imagem que posteriormente pode ser armazenada em um computador, hd
externo, pen drives, CDs ou DVDs.

O titulo da obra, por ser o mesmo titulo do poema, torna-se elemento de cardter denotativo,
conferindo assim uma forte equivaléncia imagética com o poema original de Bukowski. E também
a propria imagem tem uma certa equivaléncia imagética com o poema quando mostra uma figura
aparentemente com caracteristicas androginas, ndo sabemos com certeza se ¢ homem ou mulher.
Essa imagem dialoga também com o poema se considerarmos os aspectos simbolicos, cujas
semelhancas estdo nas imagens sugeridas no poema original como: carne cobre 0s 0ssos,
desencontros, busca, soliddo e completude, e a imagem da tradugdo de uma figura sozinha em uma
banheira cheia de agua, na posicao fetal.

Por fim, uma das contribui¢des do meio artesanal, pintura, a traducgdo esta no fato de possibilitar
a impressao de fortes caracteres autograficos. Por se tratar de uma pintura a 6leo sobre tela este
suporte garante a tradu¢do um carater de unicidade, ou seja, ¢ uma obra Unica. As pinceladas das
maos de um artista sdo irrepetiveis. Isso produz na obra um carater de culto, cria-se uma aura em
torno da obra. O que garante a unicidade da obra também € a caracteristica abstrata da aparéncia da
imagem. O pincel e a tinta tem um poder de abstrair formas e sugerir outras formas. Podemos notar
no efeito do corpo da figura na parte que se encontra dentro da dgua. As pinceladas sugerem
reflexos e formas abstratas. Ndo se trata de uma pintura hiper-realista, na qual procura-se reproduzir
mais que fielmente, hiper-fielmente, o objeto retratado.

A cor predominante dessa imagem € o verde e podemos perceber uma equivaléncia metaférica

com o poema original, visto que como explica Kandinsky:
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“Com o verde tudo fica em repouso.[...] O verde absoluto é a mais calma das cores. Nao é foco em
nenhum movimento. N&o se faz acompanhar nem de alegria, nem de tristeza, nem de paixdo. Nada
pede, ndo langa qualquer apelo. [...] Os quadros pintados numa tonalidade verde séo a prova disso.
[...] O verde s6 emana o tédio (efeito passivo). A passividade ¢ caracteristica do verde absoluto.”
(KANDINSKY, 2000: p.95-96)

Podemos perceber a equivaléncia metaforica nas tradu¢des quando ocorre o uso de simbolos
com conotacdes semelhantes, como € o caso do verde empregado nessa tradugdo para representar o
repouso, o abandono e o tédio descritos no poema original de Bukowski.

Por fim, uma grande contribuicdo dessa traducdo criativa nas discussdes acerca da importancia
da pintura na arte contemporanea, ¢ o fato de que hoje qualquer discussdo primaria questiona a
importancia desse meio enquanto forma de expressao visual num mundo de videos, cinema, internet
e outras midias tecnologicas e onde artistas e criticos anunciam o fim da pintura. A pintura pode
ndo estar mais no topo da hierarquia das midias para todos, mas o impulso fundamental, quase
primordial, no sentido de criar uma marca pessoal continua a se manifestar para os artistas e
também para o publico. Hoje os artistas contemporaneos lutam para equilibrar as implicacdes da

pintura com uma profusdo de novas formas e meios de expressao artistica.

“Sejam eles realistas, abstratos, figurativos, expressionistas, minimalistas, modernistas ou pos-
modernistas — e independentemente de seu vocabulario formal e sua diversidade de temas — os
artistas compartilham uma crenga na continua importincia ¢ humanidade da pintura, ¢ em sua
relacdo com o sentimento, o pensamento, a emog¢do, a experiéncia, o pessoal e o universal.”
(GARIFF, 2008: p. 169)

E a histéria da tradicao na pintura, suas influéncias e sua inspiragdo continua a se desdobrar. A
arte contemporanea ¢ realizada em meio a inimeras conexdes existentes entre grandes obras de arte
realizadas pelos grandes pintores ao longo dos séculos, fazendo uso desse rico legado historico, e
conectando-se também as novas midias e novas tecnologias que todos podem usuftuir, apropriando-

se de imagens e ressignificando-as em outras criagdes.

“Toda arte ¢ filha do seu tempo e, muitas vezes, mae dos nossos sentimentos. Cada época de uma
civilizagdo cria uma arte que lhe é propria e que jamais se verd renascer. Tentar revivificar os

\

principios artisticos de séculos passados s6 pode levar a producdo de obras natimortas.”
(KANDINSKY, 2000; p. 27)

Pois, a pintura, a fotografia e os meios eletronicos possuem cada qual uma historicidade propria

que a tradugdo ndo pode apagar. Cada meio traz consigo o pensamento de sua época.
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3.4. POEMA 3

ruiva de cima a baixo

cabelos ruivos

legitimos

ela os p5e em movimento

e pergunta

““ b . ? »
meu rabo continua gostoso:

que comédia.

ha sempre uma mulher
pra salvar vocé de outra

e assim que ela o salva
estd pronta para

destrui-lo.

“as vezes eu odeio vocé”,
ela disse.

afastou-se e foi se sentar

na minha varanda para ler meu exemplar

do Catulo, e ficou
por la cerca de uma hora.

as pessoas passavam de ld para ca
em frente a minha casa

se perguntando como um

cara tdo velho e feio podia arranjar
uma beldade daquelas.

nem eu sabia.

assim que ela entrou eu a puxei
para o meu colo.

ergui meu copo e lhe
disse, “beba isso”.

“oh”, ela disse, ‘“vocé misturou
vinho com Jim Beam, logo vai ficar

safado”.

(X3 A
vocé passa hena nos cabelos,

179



nao?”

“vocé ndo enxerga nada”, ela disse e
se levantou e baixou

suas calgas e a calcinha e

os pélos la em baixo tinham a

mesma cor dos cabelos

la em cima.

o proprio Catulo ndo poderia ter desejado
graga mais historica ou

magnifica;

depois ele se

enamorou de

rapazolas
insuficientemente loucos
para se tornar mulheres.

Esse poema pertence a terceira parte do livito O amor é um cdo dos diabos de Charles
Bukowski. Esta parte do livro intitulada Scarlet ¢ o nome dado por Bukowski a sua namorada
Pamela Miler também conhecida como Cupcakes (Bolinhos), por causa do seu busto tamanho 46.
Quando se conheceram ela disse que ele podia chama-la de Cupcakes se quisesse. Na época, essa
terceira parte do livro O amor é um cdo dos diabos, foi langada como um livro chamado Scarlet.
Publicado em uma tiragem limitada pela Black Sparrow Press, o livro foi inteiro sobre Cupcakes e
mostra que a atracdo que Bukowski sentia por ela era um desejo ardente.

Em todos os poemas dessa parte do livro dedicado a Cupcakes, Bukowski fala de uma magia
ruiva. Alids, Scarlet quer dizer escarlate, vemelho, ruiva. Segundo Howard Sounes, que entrevistou

Cupcakes em seu livro Vida e loucuras de um velho safado, ela:

“tinha vinte e trés anos quando conheceu Bukowski e ele cinquenta, e seu corpo era como o das
garotas da revista Flint. Ndo era alta, mas tinha o busto grande e um rosto muito bonito, parecido
com o da atriz Ann-Margaret, os olhos verdes brilhavam de felicidade, estava sempre drogada de
comprimidos. Tinha o cabelo comprido, brilhante e era louro-avermelhado. Era uma mulher capaz
de levar um homem a loucura.” (SOUNES, 2000: p.160),

Este poema, “ruiva de cima a baixo”, tem um carater bem confessional e ¢, como a grande

maioria dos poemas de Bukowski, escrito na primeira pessoa. O poeta se mostra apaixonado pela
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beldade, porém ele ndo acredita que um relacionamento amoroso possa durar muito tempo.

Bukowiski sempre vé suas mulheres como viuvas negras, que mais cedo ou mais tarde dardo o

golpe fatal.

ha sempre uma mulher
pra salvar vocé de outra

e assim que ela o salva
estd pronta para
destrui-lo.

Segundo Bataille, desde o comego o erotismo sempre esteve ligado a morte. O sexo ¢ a0 mesmo

tempo reprodu¢do sexual e morte. Na sua conexdo exterior, ¢ revelado o universo sadico que se

propde a reflexdo sobre o erotismo:

“Sade — o que ele quis dizer geralmente horroriza mesmo aqueles que fingem admira-lo e néo
reconheceram por si mesmos este fato angustiante: que o movimento do amor, levado ao extremo,
¢ um movimento de morte. Essa relagdo ndo poderia parecer paradoxal: o excesso que da origem a

reprodugdo ¢ o que ¢ a morte s6 podem ser compreendidos um com a ajuda do outro.”
(BATAILLE, 1987: p. 28)

Em outra estrofe a personagem feminina vai para uma varanda ler o exemplar do Catulo, que foi
um poeta romano do primeiro século antes de Cristo ¢ dedicou a vida a arte e aos prazeres boémios.
Celebrava a amizade ¢ o amor livre. E foi prisioneiro de um amor passional e intenso por Clodia,
que ele apelida de Lesbia. A intensidade desse amor se nota na sua mais marcante declaracao:
Odeio e amo.

As referéncias de Bukowski sao bem refinadas. Ele sempre leu muito e seus autores eram bem
diversos. O Professor David Stephen Calonne® na introducdo do livro de Bukowski Pedacos de um

caderno manchado de vinho (BUKOWSKI, 2010) ressalta que :

“As referéncias de Bukowski a Hansum, Turguéniev, Li Po, Bocaccio, Tu Fu, Vallejo, Catulo,
Pound, Céline, Dostoiévski, Nietzsche e Shopenhauer ilustram o amplo escopo de suas leituras.
Ele também possuia um grande conhecimento e uma paixdo genuina pela musica classica. [...]
Bukowski compos uma ampla lista de poemas que sdo homenagens diretas a grandes compositores
ou que fazem referéncia a suas vidas e obra, incluindo Bach, Beethoven, Brahms, Bruckner,

94 . , . . L. . .
David Stephen Calonne ¢ professor e editor. Nasceu em Los Angeles e leciona em varia universidades na Europa e
Estados Unidos.
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Chopin, Handel, Haydn, Mozart, Schumann, Siberius, Stravinski, Vivald e Wagner.” (CALONNE
apud BUKOWSKI, 2010: p. 22)

Segundo Calonne, o poema de Bukowski “To the Whore Who Took My Poems” ¢ uma

homenagem ao “Poema 42” de Catulo.

Em seguida, em outra estrofe, o poeta fala intrigado de como ele conseguiu ficar com aquela

mulher. Visto que ele era um homem velho para ela e considerado uma pessoa de aparéncia fora dos

padrdes de beleza. Harold Norse, escritor norte americano contemporaneo de Bukowski , conta que

a primeira impressao que ele teve quando conheceu o escritor foi que “ele era um cara grande,

corcunda, com o rosto marcado, estragado, com os dentes podres e manchados pela nicotina, e

sofridos olhos verdes.” (SOUNER, 2000; p.104). Linda King uma das mulheres de Bukowski

muito retratada no romance Mulheres (BUKOWSKI, 1985) também fala da sua aparéncia:

“Na primeira vez que o encontrei, ele era realmente feio”, diz Linda. “Pesava cem quilos e seu
cabelo era muito curto, como o antigo corte de cabelo de Will Rogers. Porém quanto mais o via,
enquanto trabalhava modelando a escultura de sua cabega, mais atraente ele parecia. Ele era muito
engragado. Tinha um jeito de viver que tornava cada momento real.” (SOUNER, 2000: p.121)

Nas proximas estrofes do poema o clima torna-se picante e sexual. Bukowski mostra seu

personagem bébado e grotesco.

ergui meu copo e lhe
disse, “beba isso”.

“oh”, ela disse, ‘“vocé misturou
vinho com Jim Beam, logo vai ficar

safado”.

A atmosfera de excitacdo intensifica-se quando o poeta, envolto em total luxtria, declama esses

versos que podem ser considerados o dpice do poema, inclusive sdo os versos que fazem a

equivaléncia com o titulo do poema. Ruiva de cima a baixo.

(13 A
vocé passa hena nos cabelos,
nao?”

“vocé ndo enxerga nada”, ela disse e
se levantou e baixou

suas calgas e a calcinha e

os pélos la em baixo tinham a

mesma cor dos cabelos
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ld em cima.
Nessa estrofe temos a explicitacdo do lado pornografico de Bukowski , numa escrita direta e

sem floreios. A mulher se mostra para ele sem pudor, como suas mulheres geralmente sdo: exibidas.
Nas duas ultimas estrofes o poeta retoma o nome do poeta Catulo comentando sobre as praticas
homossexuais comuns em Roma. H4 numerosos exemplos da literatura lirica exaltando o amor e as
relagdes homoeroticas. Os poetas latinos da época consideravam que todos os homens sentiam
desejo homossexual em algum momento ou outro. Exemplos de poetas com alguma obra que
louvavam estas relagdes sdo Catulo, Horacio, Virgilio e Ovidio.
Em muitos casos, tanto na poesia, como em sua vida, Bukowski se mostra homofobico,

principalmente quando fala dos beats e do pessoal da contracultura.

“Uma das principais obje¢des de Bukowski aos escritores beats era que muitos deles eram
homossexuais. “Ele dizia, vocé vai de café em café e encontra poetas se escondendo no banheiro,
chupando o rabo um do outro” conta Jack Micheline escritor norte americano que trabalhou com
Bukowski no jornal underground Open City. “Ele ndo gostava de Ginsberg. Ele ndo gostava de
veados.” (SOUNES, 2000; p.103)

Isso pode parecer um fator interessante na obra e também no personagem criado por Bukowski
para ele mesmo. Bukowski escorracava a contracultura, e vivia dela também, pois seus
consumidores também eram e sdo pessoas que simpatizam ou pertencem a cena marginal. Durante
suas leituras de poesias, frequentemente Bukowski agredia a platéia e a platéia o agredia. E sempre
apresentava-se bébado e bebendo no palco. Esse era o show. Uma relagdo de amor e odio.

Bukowski era um construtor de ex-amigos.

“Bukowski era muito talentoso”, diz Bryan dono do jornal Open City, onde Bukowski tinha uma
coluna, mas era um verdadeiro babaca.” Ele arranjou um novo apelido para seu ex-amigo:
Bullshitski (palavra formada a partir da jung@o de bullshit- interjei¢do do inglés que significa
besteira, baboseira, mentira- com Bukowski.” (Idem)

Como foi escrito na contra capa do seu livro Notas de um velho safado (BUKOWSKI, 1985),
que ¢ uma compilacdo de quase todos os contos escritos por Bukowski para a coluna homonima do
jornal Open City:

“Com ele ndo era a morte que o preocupava. Com ele eram as partes soltas e nio resolvidas que
ficaram para tras — uma filha de quatro anos de idade em alguma comunidade hippie no Arizona;

meias e cuecas pelo chio, pedagos dele deixados em bucetas mal lavadas de meia centena de
putas; pedacos dele deixados em celas de prisao, barcos; pedagos dele deixados em bandeides e 1a

183



embaixo nos esgotos; pedagos dele deixados em despertadores jogados fora, sapatos jogados fora,
mulheres jogadas fora, amigos jogados fora.

3.4.1. RUIVA DE CIMA A BAIXO — TRADU(;IT\O

Para esta traducdo criativa usamos como insight principal o filme Amarelo manga de Claudio
Assis. Usamos esse filme como referéncia imagética para esta tradugdo. Decidimos trabalhar com o
suporte analogico-digital e fazer uma video-animag¢do na técnica de scratch video, onde nos
apropriamos das imagens do filme de Assis para compor o nosso. Trabalhamos também com a
rotoscopia, técnica de acabamento que nos permite, no Photoshop, interferir com desenhos em cima
dos frames do filme, imprimindo assim caracteres autograficos a tradugdo. O cenario também foi
composto no Photoshop onde utilizamos uma fotografia de um quarto encontrada na Internet e uma

fotografia minha tirada nas ruas de Karlsruhe na Alemanha, onde essa animagao foi concebida.
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Cena do filme Amarelo manga de Claudio Assis

Foto Andre Araujo

Fig. 78
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Fig. 79
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Na montagem da animag¢do os personagens foram recortados de uma cena do filme Amarelo
Manga e inseridos em outro cenario. (ver figuras pag.182 e 183). No filme o casal estd em um bar e
na animacao eles foram colocados em um quarto, criando assim uma equivaléncia imagética com o
poema “ruiva de cima a baixo” de Bukowski, que se passa em um quarto. No terceiro plano, na
janela, podemos reconhecer a foto da cidade de Karlsruhe na Alemanha.

Esta técnica de tradugdo permite o desenvolvimento tanto de caracteres autograficos quanto
caracteres alograficos. Em grande parte, os caracteres alograficos se sobressaem pois se trata de
uma traducdo feita em meio analdgico-digital, coletivizando assim a obra. “O filme ¢ uma criagao
da coletividade.” (BENJAMIN,2010; p.186) Ou seja, no processo de producdo de um video-
animacao existem algumas etapas que devem se seguidas. O processo comega com a criagdo, que ¢
anotada em forma de esbogo ou em forma de sinopse escrita que posteriormente se transforma em
um roteiro. Com base nesse roteiro, ¢ desenvolvido um storyboard, que ¢ o planejamento visual
através de pequenos esbocos ou desenhos. Como em uma histéria em quadrinhos, cada cena, cada
angulo, e movimentos de cdmera sdo estudados nessa etapa. Com base no roteiro e no storyboard o
diretor de imagens ir4 filmar, coletar ou apropriar-se das imagens necessarias para editar o video.
Segundo as orientagdes do roteiro e do storyboard, um editor em uma ilha de edi¢do digital, junta as
imagens, coloca as transi¢des entre elas e os efeitos previstos pelo diretor. A etapa final consiste em
sonorizar o video. Um musico cria em sistema digital uma trilha sonora original ou apropriada de
outras fontes. No computador o editor, de posse dessa trilha, a insere as imagens em seu programa
de edi¢do. Podemos perceber que para cada fase da produgdo existe um profissional diferente. E
apesar de todos seguirem uma notagdo central, no caso o roteiro, trata-se de pessoas diferentes e
isso coloca em questdo o sentido de autoria pois segundo Foucault, “o autor ndo ¢ exatamente nem
o proprietario nem o responsavel por seus textos; ndo é nem o produtor nem o inventor deles.” E
como em uma orquestra sinfOnica, onde existe uma partitura escrita por alguém, mas para sua
realizagdo € necessaria uma equipe, os musicos. Michel Foucaut nos explica acerca da morte do

autor:

a escrita esta atualmente ligada ao sacrificio, ao proprio sacrificio da vida; apagamento voluntario
que ndo ¢é para ser representado nos livros, pois ele estd consumado na propria existéncia do
escritor. A obra que tinha o dever de trazer a imortalidade recebeu agora o direito de matar, de ser
assassina do seu autor. Vejam Flaubert, Proust, Kafka. Mas ha outra coisa: essa relagdo da escrita
com a morte também se manifesta no desaparecimento das caracteristicas individuais do sujeito
que escreve; através de todas as chicanas que ele estabelece entre ele e o que ele escreve, o sujeito
que escreve despista todos os signos de sua individualidade particular; a marca do escritor ndo €
mais do que a singularidade de sua auséncia; é preciso que ele faga o papel do morto no jogo da
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escrita. Tudo isso é conhecido; faz bastante tempo que a critica ¢ a filosofia constataram esse
desaparecimento ou morte do autor. (FOUCAULT, 2001; p.272)

Além dessa coletivizacdo da obra, a traducdo feita em meio digital, permite alto indice de
exposicdo, ou seja, uma traducgdo feita em video ¢ muito mais fécil de ser veiculada ou exposta do
que uma obra Unica como uma pintura. (ver quadro pag. 27) O que esta em questdo nesse tipo de
traducdo nao ¢ mais o valor cultual de unicidade da obra, no caso o video, ¢ sim seu valor de
exposicao:

“Ao contrario do ator de teatro, o intérprete de um filme ndo representa diante de um publico
qualquer cena a ser reproduzida, e sim diante de um grémio de especialistas - produtor, diretor,
operador, engenheiro de som ou de iluminacéo, etc.- que a todo momento tem o direito de intervir.
Do ponto de vista social, ¢ uma caracteristica importante.” (BENJAMIN,2012; p.192/193)

Outro elemento determinante nessa tradugao ¢ o poema em linguagem verbal impressa no video.
Esses caracteres denotativos sdo responsaveis pela maior parte da equivaléncia imagética. A
equivaléncia imagética implica a semelhanca entre o signo primario e sua tradu¢do no nivel da
aparéncia.”” Os desenhos feitos sobre o filme, com o auxilio de uma mesa digitalizadora e operados
no programa Photoshop, com uma técnica de carvdo sobre papel, ¢ o que imprime caracteres

autograficos na obra. S3o marcas gestuais impressas sobre o fotograma do video.

Outra coisa interessante nessa tradu¢do do poema “ruiva de cima a baixo” de Bukowski ¢ a
conexao triadica que surgiu entre o poema de Bukowski, o filme de Claudio Assis e essa tradugao
em animacdo. Se formos analisar com aten¢do, a atmosfera dos filmes de Assis sempre lembra os
ambientes Bukowskinianos. E especificamente nesse poema de Charles Bukowski ja havia uma
ligagcdo com o filme de Claudio Assis: a a¢do que se passa e até a fala dos personagens coincidem.
Nas duas obras o homem pergunta a mulher se ela pinta o cabelo ou se ¢ natural a cor. Ela mostra o
sexo para provar que ndo pinta os cabelos da cabeca e esses sdo da mesma cor dos pelos pubianos.

Este fenomeno, inevitavelmente, cria um elo entre essas trés obras.

%5 HIASHIMA, 2007: p.59
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3.5- POEMA 4
o lugar nao parecia mau

ela tinha coxas colossais

e uma risada muito gostosa

ria de qualquer coisa

e as cortinas eram amarelas

e eu gozei

e rolei para o lado

e antes que ela fosse ao banheiro
puxou um pano de baixo

da cama e me jogou.

estava duro

enrijecido pelo esperma de outros
homens.

limpei-me no lengol.

ao retornar

ela se curvou

e pude ver todo seu traseiro
enquanto ela colocava um Mozart

para tocar.

Este poema pertence a quarta parte do livro O amor é um cdo dos diabos e essa parte chama-se
melodias populares no que restou de sua mente.

No inicio do poema vemos o poeta numa boa. Diz palavras alegres como coxas colossais, risada
gostosa, gozei e rolei para o lado. Até a cor amarela ele descreve (a cor amarela era a cor preferida

de Bukowski’®) . Em seu habitat natural o poeta descreve uma atmosfera agradavel e aconchegante.

% Em uma carta, sua namorada Linda King se despede de Bukowski quando ia partir para Utah por causa de uma de
suas infinitas brigas:
“Hank,
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ela tinha coxas colossais

e uma risada muito gostosa
ria de qualquer coisa

e as cortinas eram amarelas
e eu gozei

e rolei para o lado

Dessa parte em diante, at¢ o final da estrofe, Bukowski assume uma postura grotesca e

escatologica fazendo o leitor menos afeigoado a linguagem abjeta ficar incomodado.

e antes que ela fosse ao banheiro
puxou um pano de baixo

da cama e me jogou.

estava duro

enrigecido pelo esperma de outros
homens.

limpei-me no lengol.

Na ultima estrofe, acontece uma reviravolta na atmosfera do poema. Imaginamos uma certa

leveza e uma sensualidade, a mulher voltou maravilhosa e colocou um som na vitrola.

ao retornar

ela se curvou

e pude ver todo seu traseiro
enquanto ela colocava um Mozart

para tocar.

Ja terei ido embora quando vocé voltar. Vocé€ me tinha inteira, mas agora tudo que tem sdo minhas calcinhas amarelas
para vocé cheirar quando se masturbar.

Amarelo ela bem sabia, era a cor favorita dele. Isso daria a ele alguma coisa sobre o que escrever até que ela voltasse.”
(SOUNER,2000: p.129)
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Este ¢ um dos muitos trabalhos em que Bukowski cita os grandes mestres da musica classica,
que por sinal era uma das suas grandes paixdes.

Desde o comego do poema podemos deduzir que se trata de um lugar humilde, podemos
imaginar um quarto de uma prostituta, ou quase. Talvez uma mulher que tivesse varios amantes.
Podemos deduzir também que essa mulher coloca Mozart para tocar para agradar seu homem,
porque ndo ¢ muito comum as pessoas desses lugares marginais apreciarem musica classica. Uma
caracteristica muito comum na obra de Charles Bukowski ¢ o fato dele misturar muitas vezes o
erudito com o vulgar. Pudemos constatar nos outros poemas do livro que Bukoswski, muitas vezes
narrando um acontecimento grotesco ou um detalhe amoroso ou sexual intimo, cita compositores

classicos ou escritores canOnicos.
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3.5.1. O LUGAR NAO PARECIA MAU - TRADUCAO

fig.80

Nessa tradugdo optamos por trabalhar em meio artesanal na técnica de pintura.

Esta tradugdo se deu pela materializacao do insight criativo (caderno de esbocos) obtido a partir
das analises da poesia original de Charles Bukowski.

Uma peculiaridade dessa tradugdo ¢ o fato de ser um biptico e a tela de cima ter sido pintada em
2013 para essa traducdo, e a tela de baixo ter sido pintada em 2009. O que aconteceu foi uma
apropriagdo de uma pintura minha, que, apesar de ndo ter sido pintada para essa traducgdo, foi
utilizada e incorporada perfeitamente. Podemos considerar que essa traducdo ¢ um hibrido de uma
pintura especifica para a tradugdo e uma apropriagdo de uma pintura ja existente, embora essa
pintura seja do proprio artista. E quase um ready made, quando nos apropriamos de algum objeto

pronto para incorpora-lo a outro contexto.
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Fig. 81
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3.6- INCONCLUSOES

Em todos os poemas analisados e traduzidos de Charles Bukowski, pudemos constatar uma forte
presenca da temdtica do amor. Alids o amor comega no titulo do livro O amor é um cdo dos diabos.
Comprovamos que Bukowski expressa o amor em sua obra de forma rude e grotesca, € na maioria
dos casos usa uma linguagem chula, de baixo caldo. Porém Bukowski, a0 mesmo tempo, mostra-se
delicado e fragil quando o assunto ¢ relacionamento amoroso. Bukowski aproxima-se dos beatniks
quando propoe falar e viver no underground, apesar dele nunca ter admitido fazer parte daquele
grupo. Nesse momento pudemos constatar a aproxima¢do de Bukowski com o Romantismo pelo
seu individualismo e desprezo pelo senso comum, além do sentimento autodestrutivo e valorizagao
exacerbada pelo escapismo de uma sociedade onde o poeta ndo se enquadra. “A diferenca entre a

M r r . r 97
arte e a vida € que a arte ¢ mais suportavel.”

o7 Disponivel em: http://bukowski.net/paintings/
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3.7- OUTRAS TRADUCOES

A seguir apresentaremos outras tradugdes feitas para poemas do mesmo livro de Charles
Bukowski - O amor é um cdo dos diabos, utilizando a mesma metodologia das poesias ja

apresentadas.

3.7.1- GOSTOSA E SEXY

“sabe”, ela disse, “vocé estava no bar
e por isso ndo pode ver

mas eu dancei com aquele cara.

nos dangamos juntos

sem parar.

mas ndo fui para casa com ele

porque ele sabia que eu estava

com vocé.”

“valeu mesmo,” eu

disse.

ela estava sempre pensando em sexo.

levava isso sempre consigo

como algo embrulhado num saco de papel.
quanta energia.

ela comegava por qualquer homem disponivel
nos cafés-da-manha

entre ovos e bacon

ou mais tarde

entre um sanduiche no almoc¢o ou

um bife no jantar.

’

“moldei meu modo de ser inspirada em Marilyn Monroe,” ela
me

disse.

“ela estd sempre fugindo

para alguma discoteca local para dan¢ar

com algum otario,” um amigo certa vez

me contou, “estou surpreso que vocé

continue com ela depois de tudo que aconteceu.”
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ela desaparecia nas corridas
para depois surgir e dizer

“trés caras se ofereceram para me pagar

um drinque.”

ou entdo eu a perdia no estacionamento

€ a procurava e ela

estava caminhando com um estranho.

“bem, ele veio desta dire¢do
eu vim daquela e nos

meio que caminhamos juntos. ndo

queria ferir os sentimentos dele.”

ela disse que eu era um homem
muito ciumento.

Um dia ela apenas
submergiu

em seus Orgaos sexuais
e desapareceu.

era como um despertador
caindo dentro do Grand Canion.
bateu e chocalhou e

tocou e tocou

mas eu ndo pude mais

vé-la nem ouvi-la.

me sinto bem melhor

agora.

dediquei-me ao sapateado

e agora visto um chapéu de feltro
preto levemente inclinado

sobre o olho

direito.
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Fig. 82
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3.7.2- UM POEMA QUASE FEITO

eu vejo vocé bebendo numa fonte com suas

minusculas mdos azuis, ndo, suas maos ndo sao minusculas
elas sdo pequenas e a fonte é na Franca

de onde vocé me escreveu aquela ultima carta e

eu respondi e nunca mais obtive retorno.

vocé costumava escrever poemas insanos sobre

ANJOS E DEUS, tudo em caixa alta, e vocé

conhecia artistas famosos e muitos deles

eram seus amantes, e eu escrevia de volta, esta tudo bem,
va em frente, entre na vida deles, ndo sou ciumento

porque nos nem nos conhecemos. estivemos perto uma vez em

New Orleans, metade de uma quadra, mas nunca nos encontramos,

nunca um contato. assim vocé seguiu com os _famosos, escreveu
sobre os famosos, e, claro, descobriu que os famosos

estavam preocupados com a fama deles — ndo com a jovem e
bela garota em suas camas, que lhes dava aquilo, e que acordava
de manhd para escrever em caixa alta poemas sobre

ANJOS E DEUS. nos sabemos que Deus esta morto, eles nos disseram,

mas ao ouvi-la eu jd ndo tinha certeza. talvez
fosse a caixa alta. vocé era uma das melhores poetas e eu dis-

se para os editores, “publiquem-na, publiquem-na, ela é louca mas é

mdgica. ndo hd mentira em seu fogo. eu te amei

como um homem ama uma mulher que jamais tocou, para

quem apenas

escreveu, de quem manteve algumas fotografias. eu poderia ter te

amado mas se eu tivesse sentado numa pequena sala enrolando um
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cigarro e ouvindo vocé mijar no banheiro,

mas isso ndo aconteceu. suas cartas ficaram mais tristes.

seus amantes te trairam. crianga, escrevi de volta, todos os

amantes traem. isso ndo ajudou. vocé disse

que tinha um banco em que ia chorar e que ficava numa ponte

e a ponte ficava sobre um rio e vocé sentava no seu banco de chorar
todas as noites e descia o pranto pelos amantes que

te machucaram e te esqueceram. escrevi de volta mas ndo obtive

qualquer retorno. um amigo me escreveu contando do seu suicidio

3 ou 4 meses depois de consumado. se eu tivesse te conhecido
provavelmente teria sido injusto com vocé ou vocé

comigo. foi mesmo melhor assim.

Fig. 83
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3.7.3- MUSICA SUAVE

vence o amor porque nela ndao hd

feridas: pela manhd

a mulher liga o radio: Brahms ou Ives

ou Stravinsky ou Mozart. ferve os

ovos contando em voz alta os segundos : 56,
57, 58...descasca os ovos, os traz

para mim na cama. depois do café-da-manha é
a mesma cadeira e ouvir a musica

classica. a mulher estd no seu primeiro copo de
scotch e no seu terceiro cigarro. digo-lhe

que preciso ir ao hipodromo. ela

estd aqui ha 2 noites e 2 dias. * quando
voltarei a vé-la? ” pergunto. ela

sugere que fique a meu critério.

Aceno com a cabeca e Mozart toca.

Fig. 84
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3.7.4- 0OS INSANOS SEMPRE ME

e os subnormais.

ao longo de todo o ensino
fundamental

ensino médio

faculdade

os rejeitados se

uniam a

mim.

caras com um so braco
caras com tique

caras com problemas de fala
caras com uma pelicula branca
sobre um dos olhos,
covardes

misantropos

assassinos

tarados

e ladroes.

e em todas

as fabricas e na
vagabundagem

sempre atral

os rejeitados. eles me encontravam
logo de cara e se grudavam
em mim. continuam

fazendo isso.

aqui na vizinhanga hd agora
um que me

encontrou.

AMARAM
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ele anda por ai empurrando um
carrinho de supermercado

cheio de lixo:

bengalas partidas, cadargos,
sacos vazios de batata frita,
caixas de leite, jornais, canetas...
“ei parceiro o que ta fazendo ?”
eu paro e conversamos um
pouco.

entdo eu digo adeus

mas ele continua me

seguindo
para além dos
puteiros e dos

prostibulos...

“me mantenha informado,
parceiro, me mantenha informado,
quero saber o que esta
acontecendo.”

esse é o meu insano do momento.
nunca o vi falar

com mais

ninguém.

o carrinho chacoalha

um pouco atrds

de mim

entdo alguma coisa

cai.

ele se detém para
junta-la.

enquanto ele se ocupa disso eu
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entro pela porta de um
hotel verde que fica na
esquina

cruzo

0 sagudo

saio pela porta

dos fundos e

ali ha um gato
cagando
absolutamente deliciado,
que me arreganha os

dentes.

203



3.7.5- UMA DAS MAIS QUENTES

ela usava uma peruca de um loiro platinado

e tinha a face carregada de rouge e po

e ndo economizava no batom

tragando uma enorme boca pintada

e seu pescog¢o era coberto de rugas

mas ainda tinha o rabo de uma garota

e as pernas eram boas.

ela usava calcinhas azuis que eu baixei e

ergui seu vestido, e a luz bruxuleante da TV
tomei-a de pé.

enquanto nos digladiavamos ao redor do quarto
( estou fodendo uma cova, pensei,

trazendo os mortos de volta a vida, maravilhoso
tdao maravilhoso

como comer azeitonas geladas as 3 da manha)

gozei.

vocés podem ficar com suas virgens, rapazes
déem-me velhas gostosas no alto de seus saltos

com rabos que esqueceram de envelhecer.

claro, vocé tem que dar o fora depois
ou ficar muito bébado
0 que é a mesma

coisa.

bebemos vinho por horas e assistimos tevé

e quando fomos pra cama
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para dormir

ela ndo tirou os dentes da boca

a noite toda.

Fig. 86
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3.7.6- o que eles querem

Vallejo escrevendo sobre

soliddao enquanto morria de

fome;

a orelha de Van Gogh rejeitada por uma
puta;

Rimbaud correndo para a Africa

em busca de ouro e encontrando

um caso incuravel de sifilis;

Beethoven ficou surdo,

Pound foi arrastado pelas ruas

numa gaiola;

Chatterton tomou veneno para rato,

o cérebro de Hemingway pingando dentro
do suco de laranja;

Pascal cortando os pulsos na banheira;
Artaud trancado com os loucos;
Dostoiévski de pé contra um muro;
Crane pulando na hélice de um barco;
Lorca baleado na estrada pelo exército
espanhol;

Berryman pulando de uma ponte;
Burroughs atirando na mulher;

Mailer esfaqueando a sua;

- é isso o que eles querem:

o danado dum show

uma placa luminosa

no meio do inferno.

¢ isso o que eles querem,

aquele bando de
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3.7.7- A GAROTA NO BANCO DA PARADA

eu a vi quando eu estava na pista da esquerda
indo a leste pela Sunset.

ela estava sentada

as pernas cruzadas

lendo um livro de bolso.

era italiana ou indiana ou

grega

e enquanto eu estava parado no sinal vermelho
vez ou outra um vento

erguia sua saia,

eu tinha a visdo desimpedida,

revelando

pernas da mais imaculada perfeicdo

que eu jamais vira.

sou essencialmente timido

mas olhei e fiquei olhando

até que uma pessoa no carro atrds de mim
comegou a buzinar.

isso nunca tinha acontecido dessa
maneira.

dei a volta na quadra

e estacionei numa vaga do
supermercado

bem em frente ao lugar onde ela estava
de oculos escuros

eu ndo deixava de olhar

como um colegial em sua primeira
excitacdo.

memorizei seus sapatos
seu vestido

suas meias

seu rosto.

os carros passavam e me bloqueavam

a visdo.

entdo eu a via novamente.

o0 vento erguia sua saia

para muito além das coxas

e comecei a me tocar.

um pouco antes do o6nibus dela aparecer
cheguei ao orgasmo.

DE ONIBUS
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senti o cheiro do meu esperma
sua umidade em meu cal¢do
e cueca.

era um onibus branco e feio
e a levou embora.

dei a ré no estacionamento

pensando, eu sou um voyeur pervertido

mas ao menos nao me
expus.

sou um voyeur pervertido
mas por que elas fazem isso?
por que tém essa aparéncia?
por que deixam o vento soprar
assim?

ao chegar em casa

tirei a roupa e fui para o banho
sai enrolado na

toalha

liguei

as noticias

apaguei as noticias

e

escrevi este poema.
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CAPITULO 4

O AMOR E UM CAO MAMALUCO

Depois das andlises e traducdes feitas nos capitulos anteriores, propomos neste capitulo uma
visdo comparativa dos trabalhos de Sebastido Nunes e de Charles Bukowski. Desde o inicio desta
pesquisa, estamos focando na imagem do amor na poesia desses dois poetas e trabalhando
especificamente com os livros O amor é um cdo dos diabos de Bukowski e Antologias mamalucas
de Nunes.

Pelo periodo em que as duas obras foram produzidas, nos anos 1960-1970-1980, podemos
constatar forte influéncia da cultura beat no que diz respeito a tematica erdtica como elemento de
transgressdo. Além do uso de linguagens chulas e de baixo caldo para designar o sentimento
amoroso. Essa pratica foi comum entre os poetas beatniks. Tanto Bukowski quanto Nunes
apresentaram essas caracteristicas em seus poemas. Porém, ao contrario de Bukowski, que
apresenta uma poesia em linguagem puramente verbal, Nunes traz uma poesia hibrida contendo
linguagens visuais e verbais. Nunes nesse momento aproxima-se do movimento concretista e
mostra em sua obra a influéncia de Marllamé. Como diz Antonio Risério: “Tudo é escrita, tudo ¢é

leitura.”(1998: p.91) Nunes apresenta uma poesia como ele mesmo define, intersemidtica.

Ao contrario de Sebastido Nunes, Charles Bukowski nunca se aproximou da vanguarda
concretista. Foi no conto Em defesa de um certo tipo de poesia, de um certo tipo de vida, de um
certo tipo de criatura com sangue nas veias que um dia morrera (BUKOWSKI, 2010: p. 69) que
Bukowski escreveu agressivamente talvez referindo-se a um tipo de poesia inspirada no dadaismo
ou surrealismo. Estilo muito utilizado pelos poetas da contracultura e identificado com a poesia

automatica. Bukowski chama os poetas de imbecis de sempre e coloca um poema:

eu & meeley////
pauzinhos/7__ *
aquilo estava 14
eu estava la eu &

a massa gwatammrrrra #9/ .
1/4/11...1.
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e continua:

“Um poema como esse pode ser considerado cheio de insights por dizer quase qualquer coisa que
vocé pretenda que ele diga, por que quem pode provar que ndo? Escute o seu grilo particular. No
sou contra a livre exploracdo nas artes, mas sou contra ser tomado por idiota por um homem
desprovido de capacidade criativa. Estamos interessados nos verdadeiros excrementos e no
desespero na Arte.” (Idem. p.72-73)

O ponto mais proximo que Bukowski chegou de um trabalho concretista, ou de uma
preocupacao com a forma visual do poema, foi o fato dele, muitas vezes, usar de uma desconstru¢ao
de uma légica aparente no que diz respeito as formas tradicionais de escrita. Bukowski, no livro o
amor é um cdo dos diabos, ndo usa maiusculas e sua forma de cortar os versos € pessoal e unica.

A seguir, o unico poema do livro em que Charles Bukowski trabalha de forma diferente a questao

da visualidade do poema:

este poeta

este poeta ando
u bebendo dura
nte 2 ou 3 dias
e ele entrou no
palco e olhou p
ara a platéiae
imediatamente
soube que iria
fazer aquilo.ha
via umpianode
cauda no palco
e ele foi até 14,
abriu a tampa
e vomitou de
ntro.entdofech
ou atampa e fe
z sua leitura.

Podemos perceber a preocupacdo de Charles Bukowski com a visualidade do poema quando
ele faz uso de diferentes espagos nas entreletras de cada verso. Muitas vezes o poeta teve que alterar
os espacos entre as letras para adequar a medida do verso, para que todos os versos ficassem do

mesmo tamanho. O mesmo aconteceu com o corte das palavras no fim de cada verso.
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Bukowski desprezou a forma tradicional da gramatica em prol da visualidade. Tais procedimentos

nos remetem a tradicao Mallarmeleana e aos construtivistas.

Bukowski se referia a contracultura num tom de escarnio e desprezo. Como Nunes, Bukowski
sempre pertenceu a margem da marginalidade. Ambos ndo pertenciam a nenhum grupo nem
movimento. Tanto Nunes quanto Bukowski sempre caminharam sozinhos. Porém, tanto Bukowski
quanto Nunes sempre viveram da contracultura e foi no underground que eles circularam. Apesar
de ambos criticarem os movimentos de vanguarda como um modismo e comparar seus
simpatizantes a um rebanho de ovelhas, eram esses personagens que consumiram as obras deles.

Também Sebastido Nunes provoca os poetas de sua geragao classificando-os como integrantes de

uma panelinha literaria

CORACAO SUBALTERNO

Simet am ponia A muss wsds)

sinta A9elatrnis, Uf‘-- B S aer,
por Ul ves amaiir, plagier,

on taeoe 08 gibrin, € dete muiter.

JTETRr giere fu gut e slorsy

wemata AL, WiAges & Seder,

con dign s oriem, sagere)

por 1 ple IMporia JORITAT o4 vender.

¢ aln disew A5 pOAY 8 Bripoary
e 4 verdade wa Joum painds
garta M ¢ pra W1 Wl lascuy
o passado & weikx rimgle,

® 48 PaTIYE 0 poeia pariiy,

Cont uu rRlo A ANBITALe swmiu.
B aets bon felis flooe

& 50 sol M DERiAs W J00Talse.

Shags A Spanens 0 Jeetre

® FORARLIR o MUt o S 8 muTtY.
CUNRLRe R o% yarnas &0 rlwm

* Alalirs on tEudes gut satlle b YRS,

SRAAE e A, EaYIoe,

Fresen & afvits o worvns on Bo.
S YOLIA s warver, proalassasar
IMrie, viviria tes misse palale.

Seh 'n i b e e
TN pRATN B D rae PN,
S A disvineas mivessie s ate
M 2 s s pehes Nl

SEass Anatsans tpmaren Malewy
A rmn—0 & pavie yuls sy,
SRR S parme 8 YRl N, BN PR,
FOS uTkieves e sids pee e,

Fig. 89
Nos versos do poema “Coracdo subalterno” Nunes visivelmente faz chacota dos poetas de
Ipanema, provavelmente Vinicius de Morais, Tom Jobim e toda a turma de poetas bem sucedidos

de classe média que nesta época estavam em evidéncia nas midias. Provoca dizendo:
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ouve-lhes os versos de merdra

e admira os trajes que estdo a vestir.

Um dos principais pontos em comum entre a obra de Bukowski e a obra de Nunes ¢ que os dois
poetas tem a classe média como principal alvo de criticas. Tanto Bukowski como Sebastido Nunes
tratam a classe média com rancor e desprezo. Como uma ‘“classe moddica babacal e lesma”.
Percebemos também que tanto Bukowski quanto Nunes muitas vezes ironizam os artistas e
especificamente a criagdo artistica, como no poema de Bukowski : agora, se vocé tivesse que

ensinar escrita criativa, ele perguntou, o que vocé lhes diria.

eu lhes diria para terem um caso de amor
fracassado, hemorrdidas, dentes podres

e beber vinho barato

[-]

Ou em uma perigrafia no poema “Via lactea” de Nunes: T de tentagdo. Ex “tudo que ndo ¢

tradigdo ¢ plagio”. EUGENIO D’ORS.
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Fig. 90

Nesta perigrafia, em forma de citagdo, Nunes questiona varios aspectos da tradigdo artistica,
coloca em questdo aspectos como a tentagdo da copia, do roubo e da apropriacdo, a tradi¢do e o
plagio. Questiona também a veracidade na citagdo atribuindo esta citagdo a Eugénio D’Ors,
passando ao expectador/leitor a questdo da autenticidade. Todas essas questdes estdo presentes ao
longo de sua obra poética.

Tanto Bukowski quanto Nunes abordam o tema erdtico com ironia e humor. Talvez esta grande
carga de erotismo e pornografia na obra desses dois poetas, faca com que eles se auto-marginalizem
e tornem assim suas linguagens acidas demais para o grande publico. Na poesia dos dois a imagem
do amor ¢ impregnada de uma linguagem grotesca e palavras de baixo caldo.

Porém, Sebastido Nunes ¢ Charles Bukowski tem uma visao diferente do amor. Bukowski
apresenta-se muitas vezes deprimido e desesperangoso com uma relagdo amorosa. Para ele, o amor
é uma névoa que se dissipa na luz da manhd. Para Bukowski as mulheres eram como vitivas

negras, assassinas. Como no poema ““a escapada”:
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escapar de uma viuva negra

¢ um milagre tdo grande quanto a propria arte.
que rede ela pode tecer

enquanto o arrasta vagarosamente em sua dire¢do
ela ira abraca-lo

depois, quando estiver satisfeita,

ela o matard

ainda no mesmo abraco

e lhe sugara todo o sangue.

Para Bukowski o relacionamento amoroso ¢ algo que mais cedo ou mais tarde ird dar problemas.
E para ele, quando consegue se livrar de uma vilva negra, vem sempre outra pior que a sua
antecessora. Bukowski fala de tudo isso com melancolia e humor, afinal pensamentos bonitos e
mulheres bonitas jamais perduram. (BUKOWSKI, 1969: p.140)

Nas traducdes dos poemas de Bukowski procuramos apresentar mulheres fortes, com uma carga
dramatica e uma aparéncia que ndo esconde sua historia. Como Bukowski descreve suas mulheres

no poema ‘““garotas calmas e limpas em vestidos de algodao”:

tudo que sempre conheci foram boleteiras, alcodlatras,

putas, ex-prostitutas, loucas.
quando uma vai

outra vem

pior que sua antecessora.
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Fig. 91

Sebastido Nunes apresenta sua 6tica do amor de maneira diferente se mostrando mais confiante e
apaixonado. Porém, retrata o amor de forma carnal e devassa. Sebastido Nunes apresenta-se como
um fauno, um her6i sem nenhum carater. Ao declamar seu amor fala de sexo explicito e nomeia os

orgdos de forma grotesca e direta. Como no poema “parodias antiquissimas”:

Tua bunda é uma
cadeia de montanhas do cretaceo
meu caralho dinossaural pesquisa

densa memoria ancestral.
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O amor na poesia de Sebastido Nunes apresenta-se de forma burlesca. O poeta se comporta

; (. 08 5 ~ -
como um trovador pornografico, um satiro = poeta. Nao que suas mulheres ndo representem perigos
a quem se relaciona com elas, oferecem sim. Mas o caso € que o poeta ndo se mostra preocupado

com isso. Como no poema abaixo:

gues pode, fode, .

qaex nilo Yode, 9¢ sacode.

vnof fode ¢ ou fodo.

:ﬁ’ nounon fodedorea naton.
& no=os muite fodidon,

ndy wowmos feodedores matos,

Fig. 92

Nas tradugdes dos poemas de Sebastido Nunes apresentamos mulheres mais passivas e entregues

a luxuria, como ele mesmo descreve em seus poemas.

% 0Os Satiros sdo seres mitolégicos masculinos da Grécia Antiga. Possuiam corpo de carneiro,cabeca de homem,
orelhas pontudas, cabelos compridos e nariz achatado. De acordo com a mitologia grega, os satiros acompanhavam o
semideus Pan (protetor dos pastores) e o deus Dionisio (do vinho e das festas), vagando pelas montanhas e bosques da
Grécia. Nos mitos gregos tinham a caracteristica de apresentar grande poténcia sexual. Logo, eram retratados, pelos
pintores gregos, apresentando eregao.

Disp. em: http://www.suapesquisa.com/mitologiagrega/satiros.htm
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Fig. 93

Outro ponto em comum entre os trabalhos de Bukowski e Nunes ¢ a veia artistica visual dos dois
poetas. Ambos desenham e pintam quadros. E os trabalhos dos dois poetas tem uma forte carga de

humor e erotismo.

Fig. 94 - desenho de Charles Bukowisk Fig. 95- desenho de Sebastido Nunes
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Tanto na obra de Charles Bukowski quanto na obra de Sebastido Nunes, a imagem do amor vem
sempre acompanhada de uma atmosfera pesada, com muito alcool e mulheres sempre de carater
duvidoso. Tanto Nunes quanto Bukowski ambientam suas poesias em lugares suspeitos, como
pequenos quartos de aluguel ou prostibulos de baixo nivel.

Nas tradugdes trabalhamos com ambientes fechados e claustrofobicos e utilizamos texturas de

superficies desgastadas ou sujas.

Fig. 96 Fig. 97

Podemos considerar que tanto Bukowski quanto Nunes sempre estiveram junto as novas
tecnologias. Ambos, nos anos 60/70, fizeram uso dos mimeografos e editaram pequenos livros
artesanais e estiveram envolvidos com cinema ou video. Bukowski e Nunes apaixonaram-se pelos
computadores. O trabalho de Sebastido Nunes tornou-se bem mais facil com o uso do computador.
Nele pdde recortar e colar bem mais facilmente, e as artes finais e procedimentos graficos ficaram
bem mais acessiveis. Sem contar a infinita quantidade de imagens das quais Nunes pode apropriar-
se para seu trabalho, que hoje ¢ todo feito no computador .

Bukowski em seu livro O capitdo saiu para o almogo e os marinheiros tomaram conta do navio

(BUKOWSKI,1999) conta como foi seu encontro com o computador:
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“E s6 uma méaquina de escrever melhorada”, me disse meu genro uma vez.

Mas ele ndo ¢ escritor. Ele ndo sabe o que é quando as palavras surgem no espago, brilham na
luz, quando os pensamentos que vém na sua cabe¢a podem ser seguidos imediatamente por
palavras, que encorajam mais pensamentos ¢ mais palavras a seguir. Com uma maquina de
escrever, é como caminhar na lama. Com um computador, é como patinar no gelo. E uma rajada
brilhante. Claro, se ndo ha nada dentro de vocé, ndo importa. E depois tem o trabalho de limpeza,
as corre¢des. Diabos, eu costumava escrever tudo duas vezes. A primeira para colocar as ideias, e
a segunda para corrigir os erros. Assim € uma vez s6 para o divertimento, a gloria e fuga.”
(Idem.p.37)

O uso das tecnologias pelos poetas aqui estudados, inspirou-nos a trabalhar com procedimentos
proximos dos utilizados por eles. Nos apropriamos de materiais diversos usando o computador e
traduzimos algumas obras para o meio digital, como as video- animagdes e gravuras digitais
presentes neste trabalho.

O trabalho de Sebastido Nunes, por ser hibrido com linguagem verbal e visual, possui uma
grande quantidade de referéncias imagéticas como o alfabeto de bichos, o alfabeto de pessoas, mais
as imagens sugeridas pelo texto. No trabalho de Bukowski a poesia ¢ exclusivamente verbal, ou
seja, todas as imagens sugeridas na transmutacdo criativa provém de insights emanados do texto.
Charles Bukowski em seus poemas apresenta-nos uma linguagem muito detalhada e descritiva. O
poeta sugere cores, formas, cheiros, temperaturas, caracteristicas fisicas, vestuario e até sons,

quando descreve a musica cldssica que tocava no radio.
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gostosa e sexy

“sabe”, ela disse, “vocé estava no bar

e por isso ndo pode ver
mas eu dancei com aquele cara.

nos dangamos juntos

sem parar.
mas ndo fui para casa com ele

porque ele sabia que eu estava
com vocé.”

“valeu mesmo,”’ eu
disse.

Por fim, outro fator comum em Bukowski e Nunes ¢ ambos colocarem em discussdo a figura do
poeta, o seu lugar e a sua valorizacdo perante a sociedade. Ambos retratam a imagem do artista
romantico, incompreendido e explorado. Ambos reconhecem o fazer do artista, o verdadeiro artista,

como algo que ele faz por necessidade. Como no poema “Cirrose hepatica” de Sebastido Nunes:

Fig. 101
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Onde qualquer coisa pagava bem um quadro. Onde o artista, por necessidade, fome, troca seu
trabalho mais intimo, espasmos cerebrais a troco de quase nada. Optamos por traduzir essa poesia
para o meio sonoro. Ela transmutou-se para a letra de uma musica onde podemos ouvir um
pandeiro em primeiro plano e um violdo elétrico em segundo. As assonancias aliterativas
sugeriram-nos a percussao do pandeiro: “pagava bem um quadro.”

No poema de Bukowski “o que eles querem”, o poeta enumera uma lista de artistas e suas
mazelas e ao final diz que ¢ isso que eles querem: o show deve continuar. O artista pagando com o

proprio sangue a necessidade de produzir sua arte a todo custo.

0 que eles querem

Vallejo escrevendo sobre

soliddo enquanto morria de

fome;

a orelha de Van Gogh rejeitada por uma
puta;

Rimbaud correndo para a Africa

em busca de ouro e encontrando

um caso incuravel de sifilis;

Beethoven ficou surdo;

Pound foi arrastado pelas ruas

numa gaiola;

Chatterton tomou veneno para rato;

o cérebro de Hemingway pingando dentro
do suco de laranja;

Pascal cortando os pulsos na banheira;
Artaud trancado com os loucos,
Dostoiévski de pé contra um muro;
Crane pulando na hélice de um barco;

Lorca baleado na estrada pelo exército
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espanhol;

Berryman pulando de uma ponte;

Burroughs atirando na mulher;

Mailer esfaqueando a sua;
- é isso o que eles querem.
o danado dum show

uma placa luminosa

no meio do inferno.

¢ isso o que eles querem,
aquele bando de
estupidos

inarticulados

tranquilos

seguros

admiradores de

carnavais.

Nesta tradugdo, uma pintura feita em acrilica sobre tela, trabalhamos com a imagem do poeta nu,

peito aberto, transando na neve. A pintura remete a imagem da exposi¢do, do show, o que eles

querem.
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Fig. 102

Bukowski Nunes sdo dois escritores que despontaram pela poténcia de seus trabalhos. Podemos
afirmar isso ao adentrarmos em suas obras e constatarmos a enorme quantidade de imagens visuais
e verbais contidas em seus poemas. Nesta pesquisa focamos na imagem do amor na poesia desses
dois poetas, mas existem muitas outras temdticas e questdes a serem exploradas no trabalho de
ambos.

Podemos afirmar que a tradugdo criativa feita a partir do trabalho de artistas como Bukowski e
Sebastido Nunes, torna-se um trabalho infinito devido a grande quantidade de imagens emanadas de

seus poemas e de insights que a todo momento, a cada leitura, despertam em nossa mente.
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CAPITULO 5

KARLSRUHE-ALEMANHA

Durante esta pesquisa fui contemplado com um intercdmbio na Alemanha, na cidade de
Karlsruhe. Esse projeto, desenvolvido naquela cidade, foi baseado nas atividades do Grupo de
Pesquisa Tecnopoéticas, certificado pelo CEFET-MG, que tem como objetivo o estudo das
interfaces entre as produgdes artisticas modernas e contemporaneas e as diversas tecnologias
disponiveis. Tendo como ponto de partida as categorias linguagem, midia e discurso, destacamos os
dialogos entre a arte e a tecnologia, abrangendo as areas de letras, cinema, fotografia, comunicacao,
informatica e outras correlatas que sdo convocadas pelas produgdes criativas. O trabalho foi
desenvolvido em parceria com a Universidade de Ciéncias Aplicadas de Karlsruhe - Hochschule
Karlsruhe Technik und Wirtschaft, na area de Comunicag¢ao, Cultura e Midia.

Procuramos desenvolver um projeto que atendesse a esta pesquisa : a imagem do amor na poesia
de Sebastido Nunes e Charles Bukowski , e que pudesse abranger a questdo do territorio e da
paisagem, visto que estdvamos em outro pais e vivenciando uma cultura diferente da nossa. O
objetivo desse intercAmbio foi entdo, trabalhar com a imagem do amor na poesia de Nunes e
Bukowski, e fruir a paisagem e o territorio da cidade de Karlsruhe. Fazendo longas caminhadas
diarias por diversas regides da cidade, observando, fotografando e filmando identificamos os
aspectos da cidade que mais se relacionavam com a obra desses dois poetas. Propomos assim
desenvolver um trabalho de artes plésticas durante este periodo - foram 2 meses na cidade alema, e
ao final do intercAmbio apresentamos os resultados e fizemos uma exposicdo dos trabalhos
produzidos.

O trabalho desenvolvido nesse intercambio abordou os conceitos de fldnerie” e teve como
principal aporte tedrico os textos de Walter Benjamin, mais especificamente as Passagens
(BENJAMIN, 2009) onde o pensador reflete sobre o imaginario da cidade moderna, tendo como
modelo a Paris do século XIX, e institui um procedimento critico tendo como norte o fazer

literario. Destacamos a categoria do flaneur que serviu de base para nossos procedimentos

% Ver nota 1 pag. 9
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devido ao seu carater erratico, seu sistema logico de andlises e a tematica abordada por Benjamin
nas Passagens quando o pensador divide seus pensamentos por categorias como, por exemplo,

jogos e prostitui¢do, galerias, cemitérios, moda, e outras.

“Para um perfeito flaneur: ¢ um prazer imenso decidir morar na massa, no ondulante. Estar fora
de casa e se sentir em casa em toda parte. Ver o mundo, estar no centro do mundo e ficar
escondido no mundo, estes sdo alguns dos menores prazeres desses espiritos independentes,
apaixonados e imparciais.” (BENJAMIN, 2010: p.221)

Usamos a contribuicdo tedrica e metodologica do artigo Caminhar: experiéncia estética,
desdobramento virtual'®de Sandra Rey que serviu de ponto de inflexdo para os desdobramentos
empiricos e intelectuais do processo académico.

Os objetivos especificos desse trabalho desenvolvido na Alemanha foram: desenvolver um
corpus imagético através de percursos fotograficos e coletas de imagens em video durante as
caminhadas; explorar o potencial artistico do material constituido; produzir uma série pictorica
para uma exposi¢do; produzir uma video-animagdo e projeta-la durante a exposicao; produzir
uma video aula de cardter documental, fundamentada como um registro do processo de criacao
executado.

Entdo, durante os meses de janeiro e fevereiro de 2013, em pleno inverno de sete graus
negativos, fizemos percursos didrios por toda a cidade coletando imagens gravadas em video e
fotografias, colecionamos jornais locais e revistas populares, caminhamos por mercados,
supermercados, padarias. Frequentamos os mais diversos tipos de bares, populares e requintados.

Sempre procurando alguma equivaléncia imagética com a obra de Nunes e Bukowski.

“Os elementos temporais mais heterogéneos se encontram, portanto, na cidade, lado a lado.
Quando saindo de um prédio do século XVIII, entramos em outro do século XVI, precipitamo-
nos numa vertente do tempo; se logo ao lado estd uma igreja da época do goético, atingimos o
abismo; se a alguns passos a frente nos achamos numa rua dos anos basicos (da revolucdo
industrial na Alemanha)..., subimos a rampa do tempo. Quem entra numa cidade, sente-se
como numa tessitura de sonhos, onde o evento de hoje se junta ao mais remoto. Um prédio se
associa a outro, independente das camadas do tempo as quais pertencem; assim surge uma rua.
E adiante, no que essa rua, seja ela do periodo de Goethe, desemboca noutra, seja esta do
periodo do imperador Guilherme, surge o bairro... Os pontos culminantes da cidade sdo as suas
pragas, onde desembocam radialmente muitas ruas, mas também as correntes de sua
histéria.”(BENJAMIN, 2010: p.209)

100 Disp. em: http://seer.ufrgs.br/PortoArte/article/view/23329
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Na Universidade contamos com a supervisdo de dois orientadores: Professor Martin Schober
e Professor Jiirgen Walter, que disponibilizaram uma sala com um estidio de design e todos os
equipamentos onde pudemos trabalhar nas plataformas Mac e PC e utilizar internet e telefone, ou
seja, todo o suporte em equipamentos de producdo e comunicacdo a disposi¢ao. Na Universidade
de Karlsruhe meu trabalho foi muito bem recebido, talvez devido a proximidade com as teorias
de Walter Benjamin, pensador alemdo, que interessava bastante aos dois orientadores, e talvez
pelas referéncias imagéticas que meu trabalho de artes plasticas tem com o expressionismo
alemdo e o movimento Nova Objetividade, também alemdo. O certo ¢ que me informaram de
uma exposi¢do retrospectiva do pintor Otto Dix e a Nova Objetividade em Stuttgart , mais ou
menos a 50 quilometros de Karlsruhe, e fomos todos na exposi¢do em uma van da Universidade.

Essa visita a exposi¢ao de Otto Dix foi talvez o mais importante na fundamentagao imagética
desse trabalho na Alemanha, e fundamental também para o norteamento imagético de boa parte
dessa dissertacao.

Também foi montado um atelier-residéncia onde produzi 20 pinturas, vinte desenhos e
desenvolvi a criacdo e o story board da video-animagdo, que fez parte da exposi¢do que fechou

os trabalhos na cidade de Karlsruhe.

5.1. VIDEO-ANIMACAO

A criag@o da animagdo se deu durante o processo das caminhadas com a coleta de imagens,
que se somaram a outras que ja pertenciam ao arquivo de imagens - Atlas.

A 1ideia da video-animacdo consistia em criar ¢ montar todo o story-board na Alemanha e
editar e finalizar no Brasil. A animacao fez parte da exposi¢cdo com as pinturas e gravuras, sendo
projetada em grande escala na parede externa da universidade. Isso foi possivel gracas a
tecnologia on-line. Trabalhando via Skype, podiamos compartilhar as telas dos computadores, e
pudemos assim dirigir a edicdo a distancia, conversando em portugués no Brasil e em inglés na
Alemanha.

O conceito da video- animacdo foi trabalhar com o didlogo entre a obra de Sebastido Nunes, a

obra de Charles Bukowski e a paisagem e o territorio da cidade de Karlsruhe. Para isso, usamos a
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técnica de animagdo rotoscopia'®’, na qual as imagens captadas durante os percursos e as do
Atlas de imagens foram retrabalhadas no Photoshop. Assim foram impressos desenhos sobre os
frames dos videos. Optamos em colocar um filtro no estilo lapis carvao conferindo uma
atmosfera suja e densa, fazendo assim uma equivaléncia metafoérica com os poemas de Charles
Bukowski e Sebastido Nunes. Assim como a opg¢do pelo preto e branco, fazendo uma
equivaléncia estilistica com o expressionismo alemdo e o inverno rigoroso que assolava a

paisagem na época da viagem.

Fig. 103

" Ver nota pagina 115
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Fig. 104

Outro efeito que usamos como recurso de edi¢do foi a textura de cdmera Super 8, que ¢ mais
um dos filtros que existem pré-formatados em um programa de tratamento de imagens como € o
caso do software After Effects, que foi o que nds usamos nesse projeto. A camera Super 8 foi
um equipamento muito difundido e usado nas décadas de 1960 e 1970 e esse efeito criou mais
uma equivaléncia com o periodo em que as poesias de Bukowski e Nunes foram escritas.

Esta video- animagao possibilitou um didlogo quase intimo entre a poesia de Sebastido Nunes
e a poesia de Charles Bukowski, visto que juntamos as poesias dos dois autores na mesma
traducdo criativa. Alias, esta traducdo para o meio digital talvez seja a sintese de toda essa
dissertagdo pois ¢ nessa obra que os conceitos de Literatura Comparada e Tradugdo
Intersemiodtica interagem com maior evidéncia. Nesta obra, podemos ver a concretizacdo do
dialogo entre Sebastido Nunes, Charles Bukowski, Otto Dix, Claudio Assis e o meu trabalho de
artes plasticas, que no caso atuou como agente conector entre o trabalho desses artistas gerando
assim uma traducao intersemiotica.

Nao podemos esquecer que essa traducdo foi idealizada para ser projetada na fachada do

prédio da Universidade de Karlsruhe. Sua imagem rodava em looping na éarea externa do prédio,
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e o som era transmitido na 4rea interna do prédio onde os expectadores se encontravam.
Portanto, ndo existe comego, meio nem fim. Todas as video-animagdes produzidas para essa
pesquisa foram produzidas para serem projetadas como artes plasticas, ou seja, nas paredes de
galerias, arquiteturas ou espagos. Esse tipo de trabalho ndo funciona como video. Ou seja, esse
tipo de tradugdo s6 funciona como uma video instalagdo. Pode até ser projetado em monitores,
porém deve apresentar-se em looping. Como video, com a estrutura tradicional, de comeco, meio
e fim, o trabalho perde toda a sua poténcia. Ele simplesmente se desintegra. A forga desse tipo de
trabalho est4 na instalagdo e no momento em que o expectador chega em frente ao trabalho. E
nesse momento que a animagao comega. Pelo menos para esse expectador.

Na vernissagem todos observavam a animagao pela janela da galeria, visto que no momento
da projecdo nevava copiosamente e o efeito da neve passando na frente da luz do projetor
causava um efeito singular, dificil de ser reproduzido novamente com a mesma intensidade.

Ao observar o story board montado com frames da animacao (fig.104, p. 229/230/231) no
quadro 1 vemos o titulo do poema de Nunes “Amor rarefeito” com as mesmas fontes usadas por
ele no poema original e vemos também a letra “A” do alfabeto ornamental, presente em diversos
poemas dessa pesquisa. O titulo “Amor rarefeito” foi também o titulo da exposi¢ao realizada na
Alemanha. A opg¢do se da pelo fato da imagem do amor na poesia desses dois poetas apresentar-
se de forma rarefeita, ou seja, pouco. Dificil. Como o ar nos picos das montanhas.

Os quadros 2 a 4 representam a poesia de Bukowski “ gostosa e sexy” . No quadro 4 aparece
uma parte do poema de Bukowski, fazendo uma equivaléncia imagética com o poema original.
Nos quadros 5, 6 e 7 aparecem cenas da cidade de Karlsruhe, os transeuntes, o trem, muito
comum na paisagem daquela cidade e o corvo. O corvo aparece em varios momentos dessa
pesquisa pois era um personagem muito comum na fauna daquela cidade, e nos impressionou
muito o som emitido por essas aves € a sua cor negra contrastando com o branco da neve e o
cinza do céu. Como em uma pintura de Otto Dix.

Os quadros 8 a 14 referem-se ao poema “ruiva de cima a baixo” de Bukowski . Nesta parte da
tradugdo apropriei-me de imagens de dois filmes brasileiros: Contra todos de Roberto Moreira e
Amarelo manga de Claudio Assis. Podemos perceber nos quadros 10 e 11 que trés imagens
diferentes foram usadas para compor a cena: em primeiro plano, o casal do filme de Assis. No
segundo plano uma foto de um quarto encontrada na internet e no terceiro plano, fora da janela,

uma paisagem da cidade de Karlsruhe.
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Nos quadros 15,16 e 17 mais trés cenas do centro da cidade, como exercicio de flanerie. Um
homem servindo cerveja na maneira tradicional, o trem, transeuntes € um musico tocando
acordeon a troco de algumas esmolas.

Os quadros 18 a 22 representam simultaneamente os poemas “Amor rarefeito” de Nunes, que
se passa em uma zona boémia de prostituicdo, e “uma assassina” de Bukowski que também
retrata um ambiente similar. Para compor essa cena, durante uma reunido de criagdo com o0s
orientadores Schober e Walter, eles me disseram que proximo a Universidade velha existia uma
rua conhecida como zona boémia e que seria muito produtivo se eu conhecesse essa area. Fui
apresentado a esse lugar e depois voltei diversas vezes coletando inimeras imagens e fotografias

do local e seus frequentadores.

Fig.105
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Podemos observar no quadro 18 que usamos a imagem da zona boémia de Karlsruhe e no
primeiro plano a imagem de duas prostitutas brasileiras em um video apropriado da internet, no
Youtube - um video onde essas prostitutas ddo a entrevista no calgaddo de Copacabana para um
programa jornalistico de um canal da tv aberta brasileira. Os quadros 19 e 20 sdo detalhes

coletados na zona boémia de Karlsruhe. No quadro 22 vemos claramente o cendrio de Karlsruhe.

Os quadros 24 a 31 correspondem a tradugdo do poema de Charles Bukowski “a garota do
banco da parada de 6nibus” onde também usamos duas imagens para compor a cena: a imagem
do ponto de 6nibus onde eu pegava o Onibus todos os dias para ir para a Universidade, e a
imagem de uma garota sentando-se e cruzando as pernas de maneira provocante. Essa imagem
da mulher também foi apropriada de uma imagem do Youtube de um programa de televisao
mostrando pegadinhas. Nota-se que foram utilizados em diversos momentos o recurso de scratch

L 102 - . . .
video "~ 0 que aproximou meus procedimentos dos procedimentos de Sebastiao Nunes.

No quadro 32 h4 uma referéncia direta a Nova Objetividade. Usei uma pintura de Otto Dix
que retrata um mutilado de guerra sentado na cal¢ada vendendo caixas de fosforos com uma
musica saindo de sua boca. Esse quadro representa a traducdo do poema de Bukowski “a deusa
de um metro e oitenta” onde o poeta, depois de ter uma relacdo sexual com uma bela mulher,

declama:

minha deusa de um metro e oitenta
faz-me rir

a risada do mutilado

que ainda precisa de

amor

2 Ver citacdo pag. 117
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E saindo da boca do personagem de Dix substituimos o texto do quadro original por letras
animadas de uma parte do poema:

como nascentes na montanha
ao longe

nascentes

frescas e boas.

Nos quadros 33 e 34, que mostram o nome da cidade Karlsruhe, ocorreu um fato curioso:

Quando fui apresentar o projeto aos orientadores na Alemanha, por engano escrevi Karlshure.
Professor Walter me disse na reunido que eu tinha escrito errado o nome da cidade e perguntou-me
se eu sabia o que significava o que eu tinha escrito. Prontamente disse que ndo. Entdo, ele me disse
que eu tinha escrito “As putas de Karl.”
Explicando: Karlsruhe significa “o descanso de Karl”, que foi construida para ser a residéncia de
verdo do rei Karl. Com as letras invertidas ficou Karlshure. E shure em alemao ¢ puta. Bem
humorado o orientador alemao disse que tinha sido oportuno para a tematica da pesquisa e sugeriu-
me usar esse trocadilho na animagdo. Assim, ficou a sugestdo do Professor Jiirgen Walter.

Nos quadros 36 a 39 temos imagens capturadas durante as caminhadas: mais uma vez o corvo,
portas de cabarés, cartazes de rua fazendo uma equivaléncia com o poema de Nunes “Amor
rarefeito” quando o poeta declama que prefere a zona, meu amor. E foi ainda inserido o alfabeto de

bichos, fazendo uma equivaléncia imagética com o poema original e conferindo mais poténcia a
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traducdo. Nota-se que em todos os quadros que aparecem linguagem verbal, escrita, a tela ganha
algumas marcas de copos de vinho. Isso ¢ uma referéncia ao titulo de um livro de Charles
Bukowski : Pedagos de um caderno manchado de vinho (2010). No quadro 40, a imagem refere-se
a traducdo do poema “Sandra” de Bukowski.

O quadro 43 faz referéncia a cartografia, os mapas da cidade, muito estudados e colecionados
durante minha estadia em Karlsruhe.

Nos quadros 44 a 48 ocorre uma fusdo de dois poemas: “como uma flor na chuva” de Bukowski

quando ele declama:

ela estava ficando molhada e aberta

como uma flor na chuva.

Com o poema de Nunes “Via lactea” quando ele declama:

Tua buceta é um labirint infinit
(Circulos concéntricos. Esferas perfeitas.

Labios assimétricos como orquideas loucas.

Nota-se que ambos os poetas fazem uma analogia entre o sexo feminino e a imagem de uma flor.
Entdo, trabalhamos com uma fusdo e um efeito chamado morphi que é uma transi¢do, uma
metamorfose de uma imagem para outra - efeito muito comum e basico na técnica de edi¢do de
imagens.

Por fim, temos a imagem de um casal apaixonado gravado nas ruas de Karlsruhe durante o
carnaval naquela cidade e a imagem do trem. A imagem do trem, marca registrada da cidade,
durante todo o vt funcionou como um recurso de transi¢do para outra cena.

Lembramos que como essa animagao foi concebida com o intuito de ser apresentada em looping,
sem principio, meio e fim, ndo cabe a ultima tela de créditos. Essa tela (quadro 51, p.229) so
funciona como fun¢do documental e de arquivo.

Ao final do projeto foi realizada uma exposi¢do na galeria da Hochschule Karlsruhe Technik
und Wirtschaft, apresentando o material produzido. Foram expostos desenhos, pinturas e a video-

animacdo, que foi projetada na parte externa da fachada do prédio da Universidade, em uma
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projecdao de 20 metros, enquanto nevava copiosamente. As fotos dos percursos também foram
exibidas dentro da exposi¢do, em um teldo de plasma de 1,5 metros. A exposi¢ao foi resultado do
trabalho em Karlsruhe nos meses de janeiro e fevereiro e permaneceu na Alemanha de 22 de
Fevereiro a 2 de Julho de 2013. No dia 3 de Julho eu estava de volta a Hochschule Karlsruhe para o
encerramento da exposi¢do com uma palestra para os professores e alunos mostrando os resultados

do trabalho desenvolvido naquele pais.

Por fim, ressalto a importancia de uma internacionaliza¢do no processo de pds graduacdo no que
diz respeito a proximidade direta com as fontes de pesquisa € o contato com outras culturas.
Certamente minha pesquisa, depois desse intercdmbio na Alemanha, enriqueceu-se € tomou novos
rumos. Ressalto também o valor que uma viagem para outro pais exerce construtivamente na
producdo criativa.

Todo o processo de producdo dessa pesquisa na Alemanha, incluindo alguns depoimentos dos
professores e orientadores daquela institui¢do, e do Cefet-MG, foi registrado em video. Esse
material serd editado, traduzido, legendado e resultard em um documentario no formato video aula
que fard parte do acervo da Hochschule Karlsruhe Technik und Wirtschaft e do acervo do Centro

Federal de Educacdo Tecnologica de Minas Gerais.
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Fig. 107
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A seguir algumas cenas da exposicdo realizada na galeria da Universidade de Karlsruhe:

Convite vartual

Instalagio com folhas da cidade

Entrada da exposigdo

Projecio de fotos dos percursos
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Galeria

Vemissagem

Publico assistindo 4 projegiio da video animacnao
1A parte externa da galeria

Projecdo da video anunacho na fachada do prédio
da Undversidade

My

Rl
LR

Fig. 108
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refer the whorehouse, my love, than the tables
of the modicum class ridiculous and slug.
Razor’s scars in breast.

True pussies hiding tangos.

The long slipslop of the groom in full moon.
The red light . The feet. The hands.

Old dreams of drink and death.

Slaps in the dawn. Shots?

Razors hidden. Kitchen knives.

Ridiculous young male prostitute. Beds rags.
The poor roll of toilet paper.

And that desperate wom»JJ&n beside.

Fig. 109. Poema Amor rarefeito de Sebastido Nunes em uma tradugao interlingual
exposto na exposicdo homonima em Karlsruhe - Alemanha.
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CONCLUSAO

A contracultura foi um marco na historia das artes e da literatura mundial, fazendo uma ruptura
com valores tradicionais e colocando em questdo temas como a cultura oriental, as drogas, a
liberdade de expressdo e a sexualidade. A gerag¢do beat foi responsavel pela desburocratizacdo da
poesia de gabinete, colocando assim a poesia nas ruas, com o pé na estrada. A contracultura
apresentou-se de forma bipartida (RISERIO,1998): de um lado a conexdo beat que remete ao
Romantismo apostando no subjetivismo, na metidfora e no artesanato. A transgressdo beat foi
principalmente comportamental. Do outro lado, a conexdo concretista que remete ao Simbolismo, a
preocupacao com a visualidade da escrita e a produ¢do de formas para um mundo urbano industrial.
Os concretistas apresentavam uma estética universalista. A transgressdo concretista foi
principalmente estética.

Um dos principais temas utilizados pela contracultura foi a sexualidade como forma de
transgressao, quebra de paradigmas e desmistificacdo de tabus. Assim, a poesia marginal fez uso de
uma linguagem direta e muitas vezes com uso de palavras de baixo caldo e linguagem grotesca para
expressar o erotismo, o amor ¢ a sexualidade.

O uso dos conceitos de Literatura Comparada nos possibilitou a analise dos poemas de Sebastido
Nunes e de Charles Bukowski, nos permitindo estabelecer semelhangas, diferencas, reconhecer
tradi¢des, enfim, comparar a literatura desses dois poetas com outras esferas da expressdo humana.
(CARVALHAL,2006)

A poesia de Sebastido Nunes apresenta-se de forma hibrida. Nunes serve-se da tradi¢do dos
beats quando coloca-se ligado ao Romantismo, ao demonstrar sua indiferenga diante dos padrdes
formadores da sociedade e também o seu desprezo pelo senso comum. Ao mesmo tempo, Nunes
aproxima-se da conexdo concretista quando utiliza elementos visuais em seus poemas. O poeta
constroi com esmero e cuidado a visualidade de sua poesia produzindo uma infinidade de formas
que colocam em questdo a contemporaneidade, a publicidade e a sociedade de consumo. Por isso a
poesia de Nunes transita perfeitamente entre a transgressdo comportamental e oral da tradi¢cdo beat e
a tradicdo concretista colocando em evidéncia a importancia da espacializagdo das palavras, da

desconstru¢do de uma logica aparente e valorizando os efeitos de carater visual.
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Nos quatro poemas de Nunes que foram analisados, a imagem do amor apresenta-se com uma
forte carga erdtica transpondo sempre para o grotesco e o sexual, chegando ao limite da pornografia
com palavras que nomeiam os 0rgdos sexuais em uma relagao.

Charles Bukowski apresenta sua poesia com grandes influéncias da tradigdo beat, apesar de
nunca aceitar fazer parte desse grupo, e aproxima-se do Romantismo quando posiciona-se de forma
individualista demonstrando desprezo pelo senso comum, além do sentimento autodestrutivo e
valorizagdo exacerbada do escapismo. Afinal o poeta vivia em uma sociedade onde ndo se
enquadrava.

Nos quatro poemas analisados de Bukowski a imagem do amor se mostra violenta e
sexualmente maniaca. O poeta rompe tabus ao escrever de forma grotesca e direta com uma
intencionalidade certeira e feroz (CALONNE, apud BUKOWSKI, 2010) e também irdnica e
humoristica. Seus poemas apresentam uma riqueza de detalhes com descrigdes minuciosas.
Bukowski aproxima-se da tradigdo Romantica ao colocar-se na primeira pessoa, no presente do
indicativo. E um escritor que escreve ao mesmo tempo em que vive a estoria, apagando os limites
entre a arte e a vida.

Podemos concluir que devido a forte influéncia da contracultura, tanto Sebastido Nunes quanto
Charles Bukowski de uma forma ou de outra aproximaram-se da tradi¢do Romantica e Simbolista,
tradigdes que marcaram o movimento beat edificando a ponte entre 0 modernismo anglo-americano
de Ezra Pound e William Carlos Willians e a vanguarda francesa do surrealismo. Porém nunca, nem
Nunes nem Bukowski, foram ligados a nenhum movimento ou grupo literario. Ambos sempre
ficaram a margem da marginalidade literaria.

A opcdo neste trabalho foi por uma pesquisa em artes, que ¢ aquela que propde que o
pesquisador construa seu objeto de estudo ao mesmo tempo em que desenvolve a pesquisa, ou seja,
o artista pesquisador precisa produzir seu objeto de estudo com a investigacdo em andamento e dai
extrair as questdes que investigard pelo viés da teoria que estd utilizando como aporte em sua
pesquisa. (BRITES&TESSLER,2002)

Os procedimentos metodologicos da pesquisa em artes aplicados neste projeto foram
perfeitamente eficientes quando combinados com a tradugdo intersemidtica a fim de transmutar
signos verbais, no caso as poesias de Nunes e Bukowski, em linguagem visual, fazendo-se conhecer

a questdo da tradugdo intersemidtica como um processo interlinguagens. Assim, além de toda a
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teoria sustentando a pesquisa, pudemos observar na pratica como se da esse fendmeno tradutologico
interlinguagens.

A ideia de tradugao estd diretamente ligada a nocao de representatividade, ou seja, um signo que
se traduz em outro. Entdo, a traducdo encontra-se no lugar do seu original, apesar de sabermos que
uma tradugdo jamais terd uma fidelidade com seu original em toda sua plenitude. Isso nos impoe
pensar a tradugdo, ndo como uma mera transferéncia de significados, mas como uma recriagao.

Constatamos que a producdo durante a pesquisa em artes nos permitiu compreender na pratica
como se da o processo de traducdo nos diferentes meios e, sobretudo, como se estabelece a
equivaléncia. Pelas teorias da Traducdo Intersemidtica de Julio Plaza entendemos que a
equivaléncia na tradu¢do interlinguagens pode se estabelecer de trés formas diferentes: equivaléncia
imagética, equivaléncia diagramadtica e equivaléncia metaforica, e verificamos que a dominancia de
um tipo de equivaléncia ndo impede o aparecimento de outro. A equivaléncia ndo funciona como
algo estanque e sim como orienta¢des para o artista tradutor.

Ao tratarmos objetivamente de traducdes de poesias em linguagem verbal para linguagem
visual, transmutando a imagem do amor nas poesias de Sebastido Nunes e nas poesias de Charles
Bukowski, para a linguagem visual, salientamos a genialidade de Julio Plaza em reconhecer a
influéncia do meio na traducdo, ja que esta empresta a tradugdo tanto seus procedimentos, quanto
sua historicidade (PLAZA,2003). Pudemos reconhecer através da pratica, entrecruzada com a teoria
de Julio Plaza, os trés tipos de meios de produgdo de imagens: os meios artesanais, 0S meios
mecanicos e 0s meios eletronicos.

Constatamos que nos meios artesanais predominam as caracteristicas autograficas da tradugao,
quando o artista tem mais liberdade para usar de conotagdes e imprimir caracteristicas pessoais na
materialidade da obra. Nos meios mecanicos e eletronicos predominam as caracteristicas alograficas
da obra, com o uso de linguagens denotativas.

Por isso, pudemos constatar também que as tradugdes feitas em meios artesanais adquirem, pela
sua unicidade, um carater cultual e as tradugdes feitas em meios mecénicos como a fotografia e o
video adquirem valor de exposicdo. Nos meios digitais a obra assume uma caracteristica de
disponibilidade, visto que se trata de imagens criadas no computador e que tem como natureza
arquivos de codigos binarios que podem ser alterados e gravados em qualquer computador que
tenha o software em que esse arquivo foi produzido. Portanto tais obras possuem alto valor de

recriacao.
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Por fim, salientamos que o presente estudo buscou apresentar a relevancia do entrecruzamento
das teorias da Literatura Comparada e da Tradugdo Intersemiotica na producdo de uma Pesquisa em
Artes para os estudos tradutologicos interlinguagens, propondo assim, uma visdo ndo-logocéntrica
da tradugao.

Ha um longo caminho a ser desbravado e muitas perspectivas se abriram a partir deste trabalho,
visto que se trata de uma ciéncia nova a ser explorada, em contrapartida a séculos de um modelo

dominante de linguagem verbal.
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