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RESUMO

Esta pesquisa aborda a construcdo autoral pelo viés do corpo de Grace Passo,
dramaturga e performer mineira. O argumento € que, na obra Vaga carne, a autora
constroi um corpo de autora e exerce uma fungdo imagem-textual no discurso. Para isso,
a pesquisa explora o conceito de autor e de autoria de trés formas, passa por elaboracdes
sobre a dimenséo da performance e dos ritos, com consideracbes sobre a escrita
performatica e o teatro performativo, e destrincha a leitura de alguns pontos da obra,
nomeados protocolos. Sdo quatro os protocolos: protocolo de um corpo racializado;
protocolo de um corpo generificado; protocolo de um corpo com marcas de classe
social; e protocolo de um corpo porvir. Trata-se de uma pesquisa bibliografica
embasada em autores como Michel Foucault, Roland Barthes, Leonardo Villa-Forte,
Paul Zumthor, Judith Butler, John Austin, Luciana Salazar Salgado, Sara Rojo, Josette
Feéral, David Ball, Leda Maria Martins e Jack Halberstam, entre outros.

Palavras-chave: autoria; teatro; performatividade; corpo; ritos; Grace Pass0.



ABSTRACT

This research is about authorship construction through playwriter and performer Grace
Pass6’s body, who is from the State of Minas Gerais, Brazil. We argue that in her play
Vaga carne she constructs a body of author and performs a text-image function in the
discourse. In order to carry that out, this research explores the concept of author and
authorship in three ways, goes through considerations about the scope of performance
and rites, reflecting on performance writing and performative theater; it also analyzes
some aspects of the work, named protocols. They are four: protocol of a racialized
body; protocol of a gendered body; protocol of a body with social class marks; and
protocol of a future body. This is a bibliographical research based on authors including
Michel Foucault, Roland Barthes, Leonardo Villa-Forte, Paul Zumthor, Judith Butler,
John Austin, Luciana Salazar Salgado, Sara Rojo, Josette Féral, David Ball, Leda Maria
Martins, and Jack Halberstam.

Keywords: authorship; theater; performativity; body; rites; Grace Pass0.
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1 INTRODUCAO: PODE ME CHAMAR DE PARATEXTO

A autoria de um texto literario ndo se configura sem que haja uma pessoa que
escreve, alguém que se enuncia, um autor; uma figura que recebe e I&: um outro que
interpreta, um leitor; e um meio para que isso aconteca, uma obra. Isto que ora tens em
maos, pessoa leitora, € um exemplo de obra, embora de carater académico, mas que
desde ja se pretende uma espécie de emulamento de um objeto estético — um livro,
digamos. Um livro, para além do seu texto ficcional ou poético, apresenta textos outros,
como orelhas, prefacios, posfacios e minibiografias de autor, os chamados paratextos
editoriais. Conforme ensina Gérard Genette:

A obra literaria consiste, exaustiva ou essencialmente, em um texto, isto é
(definicdo minima), em uma sequéncia mais ou menos longa de enunciados
verbais mais ou menos plenos de significacdo. Contudo, esse texto raramente
se apresenta em estado nu, sem o reforco e acompanhamento de um certo
numero de produgdes, verbais ou ndo, como um nome de autor, um titulo, um
prefacio [...] exatamente para apresentd-lo, no sentido habitual do verbo,
mas também em seu sentido mais amplo: para torna-lo presente, para garantir
sua presenca no mundo, sua ‘recep¢do’ e seu consumo, sob a forma, pelo
menos hoje, de um livro. Esse acompanhamento [...] batizei de paratexto da
obra [...]. Assim, para nés o paratexto é aquilo por meio do qual um texto se

torna livro e se propde como tal a seus leitores, e, de maneira mais geral, ao
pablico.t

Com a licenca de interromper um pouco o fluxo argumentativo, trago para a
discusséo as palavras de Hissa:

Descartemos, antes de tudo, a possibilidade da auséncia do autor no seu

préprio texto. Diante disso, considera-se que a pesquisa € sempre

autobiogréfica: 1a estdo o autor e a sua visdo filosofico-cientifica de mundo,

no texto de sua pesquisa, nos seus argumentos, nos variados critérios que
adota; 14 estd um recorte de sua vida.?

Diante disso, anuncio que esta pesquisa esta desenvolvida em primeira pessoa,
uma vez que me coloco diretamente enquanto aquele que ocupa a posicéo de leitor do
objeto selecionado, um leitor critico, especializado. Desse modo, antes de adentrar nas
reflexdes propriamente ditas, considero necessario apresentar a mim mesmo e meu
objeto emulando o paratexto minibiografia de autor e estilizando-o para uma

minibiografia de objeto, que € a peca teatral Vaga carne e sua autora, Grace Passd. Meu

1 GENETTE, Gérard. Paratextos editoriais. Traducdo de Alvaro Faleiros. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2009,
p. 9, grifos do autor.

2 HISSA, Cassio E. Viana. Entrenotas: Compreensdes de pesquisa. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013,
p. 60-61.
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objeto de estudo se limita ao texto publicado da peca pela editora Javali, de modo que
ndo abordo o espetaculo performado pela propria artista mineira nem o filme homénimo

em que ela também atua.

1.1 Nao tdo minibiografia de autor

Meu nome de registro é Diogo da Costa Rufatto, assim como o nome que escolhi
que figure em minhas producGes editoriais e académicas, meu nome de autor. Esse
nome eu me atribui quando publiquei pela primeira vez uma obra em que meu nome
figurou no registro de ISBN no campo autor. Embora eu costume assinar me
enquadrando no costume de utilizar o primeiro nome e o Ultimo sobrenome apenas,
qguando pensei em um nome de autor senti que precisaria me esforgcar para me
diferenciar de outro autor ja consagrado com nome semelhante ao meu: Luiz Ruffato.
Mesmo que a grafia seja um pouco diferente (Rufatto e Ruffato), a sonoridade é a
mesma, e eu queria uma configuracdo autoral que fosse minha. Por isso escolhi utilizar
meu nome completo quando me propus a ser o responsavel por “[...] um modo de
difusdo dos textos, uma distribuicdo da autoridade enunciativa, um tipo de exercicio de
poder reivindicado ou denunciado pelo gesto que instaura a obra”.?

Na primeira vez em que, ao passar pelos ritos editoriais, me pediram uma
minibiografia de autor, 0 seguinte texto surgiu:

Diogo da Costa Rufatto nasceu em Passo Fundo, Rio Grande do Sul, no ano
da queda do Muro de Berlim. Sentindo-se um galcho ndo gadcho, mudou-se
para Belo Horizonte, Minas Gerais, e foi chamado de escritor mineiro néo
mineiro. Nesse espaco identitario, também cabem as profissdes de revisor,

tradutor e intérprete de lingua inglesa e francesa. Publicou o livro de poesia
Do p6 (2016) e sua satira Do pau (2017) pela ImpressGes de Minas.*

Estdo ai alguns dados de minha performatividade que escolhi apresentar nesse
primeiro momento e que foram sofrendo alteracdes a medida que minha obra ganhou
mais corpo. Falei sobre meu fazer profissional, ou seja, as funcdes ou posicOes de

sujeito que exerco no mundo editorial. Além de autor, sou tradutor e revisor de textos

¥ MAINGUENEAU, Dominique. Discurso literario. Tradugio de Adail Sobral. S&o Paulo: Contexto, 2006,
p. 70.

4 RUFATTO, Diogo da Costa. O livro flicsia: da linguagem tripartida. Braganca Paulista, SP: Editora
Urutau, 2017, p. 2.
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que foram publicados e circulam por méos e olhos de leitores, aquilo que Salgado®
chama de coenunciador autorizado de discursos literarios. Essas posi¢cfes me ajudam na
compreensdo dos ritos de producdo de textos, os ritos genéticos. Essa experiéncia me
aproxima do meu objeto de pesquisa e me permite olhar para ele de diferentes angulos,
mas sem deixar de ter a consciéncia de diversos aspectos da minha propria
performatividade que me situam e constituem meu lugar de enunciacao.

Até aqui, pessoa leitora, creio que tenhas percebido que sou um homem, a lingua
portuguesa denuncia identidades de género com muita facilidade. Talvez tenhas também
inferido que pertenco a uma classe média, uma vez que ja apresentei informagdes sobre
as profissdes que exerco. Porém, ciente de que as palavras até aqui ndo deram conta de
revelar meu corpo, julgo ser pertinente falar que sou branco, cisgénero e gay. Além
disso, fui batizado no catolicismo, embora tenha abandonado as praticas religiosas ha
bastante tempo. Em resumo, sou praticamente a voz da hegemonia: homem branco
cisgénero cristdo ocidental privilegiado.

Minha trajetoria escolar € um indicio desse privilégio, uma vez que cursei todo o
ensino basico em uma instituicdo privada, do mesmo modo que a graduacdo. Sou
licenciado em Letras — Habilitagdo em Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa e suas
Respectivas Literaturas pela Universidade de Passo Fundo. Também possuo o titulo de
especialista em Traducdo do Inglés pela Universidade Estadcio de Sa e em Escrita
Criativa pela PUC Minas. Esta pesquisa constitui a Gltima etapa de minha trajetoria em
busca do titulo de mestre em Estudos de Linguagens.

Antes de finalizar minha apresentacdo, preciso comentar sobre meu trabalho de
intérprete de conferéncias. Meu treinamento formal se deu pela escola chamada
Interpret2B, e a atuacdo profissional que me interessa aqui é quando trabalho com
interpretacdo simultanea. Resumidamente, quando o evento é presencial, um intérprete
fica escondido em uma cabine e recebe o discurso de um dado palestrante atraves de um
fone de ouvido, reformulando em outro idioma o contetido daquele discurso. Ou seja, 0
que acontece é que a voz autoral é a de um determinado palestrante, sendo ele
responsavel pelo discurso, enquanto a voz fisica que chega aos ouvidos da plateia é a de

outro. H4 uma lacuna, um atravessamento enunciativo via performance.

5 SALGADO, Luciana Salazar. Ritos genéticos editoriais: uma abordagem discursiva da edi¢éo de textos.
Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, S&o Paulo, n. 57, p. 253-276, dez. 2013. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/rieb/article/view/76289. Acesso em: 14 dez. 2022, p. 263.
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1.2 N&o tdo minibiografia de objeto que também é uma sujeita

A publicacéo de Vaga carne pela editora Javali traz a seguinte minibiografia de
Grace Passo:
Grace Passd (Brasil, Belo Horizonte, 1980) é atriz, diretora de teatro e
dramaturga. Trabalha em parceria com diversos artistas e companhias
teatrais. Foi cronista do jornal O Tempo (MG/Brasil). Seu trabalho artistico e
textos teatrais foram inimeras vezes premiados no Brasil e como dramaturga
possui textos publicados em francés, espanhol, mandarim, aleméo, inglés e
polonés. Em 2018, possui seis livros publicados pelas editoras Cobogd e
Javali. O texto de Vaga carne foi indicado ao prémio APTR e venceu 0s

prémios Cesgranrio e Shell RJ, em 2016, e o prémio Leda Maria Martins, em
2017.5

Os livros publicados por ela sdo: Marcha para Zenturo (2012), Amores surdos
(2012), Congresso Internacional do Medo (2012), Por Elise (2012) e Mata teu pai
(2018), todos pela editora Cobogo, além de Vaga carne (2018), pela editora Javali. Em
2019, acontece a publicacdo de Preto, que Grace Passd assina em colaboracdo com
Marcio Abreu e Nadja Naira, também pela Cobogd. Em consultas as minibiografias
dessas publicacdes, ha algumas informacdes relativas a espetaculos em que Grace Pass6
atuou ou que dirigiu, além de prémios que recebeu, as quais ndo se encontram na sua
apresentacdo que consta em Vaga carne.

Seu trabalho também se estendeu para o audiovisual. O portal International
Movie Database’ credita a ela 18 participacdes em elenco, trés em redagéo, duas em
direcdo, uma em designer de producdo e uma em producdo. Destaco aqui a direcéo de
Vaga carne e do curta Republica, duas obras em que ela também atua. Na posicao de
atriz, chamo a atencao para os filmes Praca Paris, Temporada e No cora¢do do mundo.

Essas sdo as obras, aquilo que o historiador da arte e da cultura Jorge Coli chama
de “pensamentos sobre o mundo™® que a artista produziu para configurar o nome de
autora Grace Pass0. Ela, diferentemente de mim, ndo assina sua autoria com o nome de

registro. Peco o auxilio da atriz e pesquisadora Jéssica Ribas,® entfo, para apresentar a

8 PASSO, Grace. Vaga carne. Belo Horizonte: Javali, 2018, orelha.

" GRACE Passd. IMDB, [s. I.], [2024]. Disponivel em:

https://www.imdb.com/name/nm4498129/?ref =nv_sr_srsg_0_tt_ 2 nm_6 g_grace%2520pass. Acesso
em: 24 ago. 2023.

8 coLl, Jorge. A obra ausente. In: SAMAIN, Etienne. Como pensam as imagens. Campinas: Editora da
Unicamp, 2012. p. 41-51, p. 42.

9 RIBAS, Jéssica. Grace Passd e sua fertilidade indomavel: parindo um futuro através do teatro. Revista da
Academia Mineira de Letras, Belo Horizonte, ano 101, v. LXXXII, p. 472-481, 2022.
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mulher Grace Anne Paes de Souza, a filha cagula de sete irmdos e que nasceu em
Pirapora, interior de Minas Gerais, em 1980, apesar de em outros locais aparecer a
informacdo de que ela nasceu em Belo Horizonte. Talvez seja porque a mudanca para
um bairro de periferia da capital de Minas Gerais tenha ocorrido logo em seguida ao
falecimento precoce do pai, cinco dias ap6s o nascimento da filha cacula. Uma
informacdo que se faz relevante para esta pesquisa € que, durante sua infancia, duas de
suas irmds moravam na Franca. Timida, Grace Passd cursa Letras na Universidade
Federal de Minas Gerais e forma-se atriz no Centro de Formacdo Artistica e
Tecnologica (Cefart) da Fundagdo Cldvis Salgado. ApGs passagem por grupos teatrais
como Armatrux e Cia. Clara de Teatro, ela ajuda a fundar, com outros artistas, o grupo
espancal, em 2004. E entfo que inicia sua escrita autoral e a concepcdo de seus proprios
espetaculos, ainda que em processo colaborativo. Sua motivacdo se encontra em nao se
sentir representada pelas personagens hegemonicas, passando a escrever aquilo que
desejava interpretar e dizer em cena.

Sua forca criativa [de Grace Passd], no entanto, ndo poderia ser narrada sem

antes considerarmos as vivéncias para além dos palcos, pois a trajetoria da

artista estd inteiramente associada ao modo como seu corpo adentrou esse
espaco e ao caminho que percorreu até chegar a ele.°

Esse caminho a que Ribas se refere € 0 de uma pessoa preta que migra com a
familia do interior para a capital de Minas Gerais ainda crianga, habitando um bairro
periférico, e que forja seu caminho de ascensdo social a partir de sua arte, mesmo que
seu corpo ndo seja 0 modelo de corpo que costuma encontrar semelhangas nos espagos
que Grace Passo visou ocupar. Como ela propria fala em entrevista a Beth Néspoli, no

programa Camarim em Cena, do Itad Cultural:

[...] enquanto eu ia escrevendo Vaga carne me interessava muito escrever
uma pega que partisse de uma coisa que sempre foi muito recorrente na
minha vida que eu sempre tive que provar nos espacos [...], eu sempre tive
que ser respeitada em determinados espacos e durante muito tempo na minha
vida eu tentava vencer a minha imagem, eu lidava um pouco com isso [...],
entdo eu sempre lidei com a minha imagem no passado [...] como algo que
eu tinha que passar por um primeiro momento nos lugares que eu chegava e
as pessoas ndo me conheciam, eu tinha que provar que eu sabia falar, eu tinha

0 RIBAS, 2022, p. 472-473.
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que provar que eu sabia tecnicamente as coisas que eu queria [...] e na
verdade isso acontece comigo até hoje.!

Ribas nos revela, ainda, sobre Vaga carne, que “talvez essa tenha sido a primeira
obra da dramaturga a apontar de forma mais direta e enfatica o impacto de sua negritude
em cena teatral”.*> Em resumo, a protagonista da peca, um solo escrito e performado
pela propria atriz mineira, ¢ uma Voz®® que invade coisas e corpos, animados e ndo
animados, como pato e cachorro, café e estalactites, enunciando-se a partir de tais
objetos e subjetividades e relatando suas experiéncias, até chegar ao corpo de uma
mulher que esta sem acdo no mundo e a descrever por dentro, a partir de seus 0rgaos.
Quando chega aos olhos, a VVoz percebe que ha outros olhos que miram essa mulher e a
constroem socialmente.

Para encerrar, nas palavras de Grace Passo: “Me interessa um teatro que desloca
0 eixo para a margem, pras margens e, sei la, e reconstroi a sociedade através de uma
reflexdo profunda sobre ela mesma”. 14

Nesta pesquisa, 0 proximo capitulo traca um panorama sobre o conceito de
autoria e as conformidades (ou desvios) de Grace Passd em relacdo ao enquadramento
em tais defini¢bes. Dividi os estudos em trés tempos: autoria classica, autoria moderna e
autoria contemporanea. Apos esse sobrevoo, convido o leitor para uma caminhada, no
capitulo seguinte, sobre os conceitos de performance e a dimensdo do rito,
principalmente o rito editorial, para que uma obra se constitua. Trato também sobre a
performatividade, a escrita performatica e o teatro performativo, visitando as discussoes
sobre os atos performativos. No ultimo capitulo, peco que o leitor se equipe com
maéscaras e tanque de oxigénio, pois faremos um mergulho mais profundo em Vaga
carne a partir dos quatro protocolos que proponho. S&o eles: protocolo de um corpo

racializado; protocolo de um corpo generificado; protocolo de um corpo com marcas de

11 CAMARIM em Cena com Grace Passd. S&o Paulo: Itat Cultural, 2020. 1 video (54 min). Publicado pelo
canal Itad Cultural. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Dx6VGcwgE8A. Acesso em: 30
ago. 2023.

12 RIBAS, 2022, p. 476.

13 H4 duas versbes publicadas da peca Vaga carne, uma pela editora Javali e outra pela Funarte. Nesta
Gltima, Vaga carne é uma das pecas de uma obra chamada Dramaturgia negra, uma coletanea. As duas
edicBes apresentam 0 mesmo texto com basicamente uma diferenca: a personagem Voz esté grafada com
inicial em caixa-baixa na edi¢éo da Javali e com caixa-alta e baixa na edi¢do da Funarte. Utilizei a edi¢do
da Javali para as citacBes, embora, quando eu menciono a personagem Voz sem ser citacéo direta, eu use
caixa-alta e baixa, pois a considero uma personagem com nome préprio.

4 METROPOLIS: Vaga Carne. Brasil: [s. n.], 18 jan. 2017. 1 video (4 min). Publicado pelo canal
Metrépolis. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wMht5jfGEGY. Acesso em: 26 ago.
2023.
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classe social; e protocolo de um corpo porvir. Chegaremos, prometo, séo e salvos nas
consideracdes finais, onde reflito sobre as transformac@es provocadas em mim a partir

desta pesquisa de modo ensaistico.
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2 FORMAS DE SE ESTRANHAR

O discurso autoral é um problema em diversas instancias. Para o sistema
juridico, gira em torno da responsabilizacdo com particularidades que sdo capazes de
sentenciar alguém a privacdo do seu direito de ir e vir, por exemplo. Para a ciéncia, no
mesmo campo da responsabilizacdo, trata-se de um procedimento de validacdo e de
credibilidade. Junta-se a isso a ordem capitalista em que o mundo funciona, colocando
em voga a questdo pecuniaria.

Todas essas questdes se colocam no cotidiano de cada ser humano, em menor ou
maior grau. Porém, o que me interessa aqui é estudar a autoria de uma perspectiva
daquele ser que é responsavel por autorizar a circulagdo de um discurso que se pretende
estético. Para isso, resolvi dividir um percurso em trés partes, para que depois possamos

verificar como algumas nocdes séo perturbadas por Grace Passo e sua Vaga carne.

2.1 Autoria cléssica

A ideia de classico que me interessa neste momento é a de um modelo que se
percebe sobreviver na historia da arte e ser por muitos reiterado, tornando-se canénico.
Aqui é importante trazer para a discussao as ideias de Coli, para quem artista é o ser
empirico, com seus pensamentos proprios, responsavel pela génese de uma obra, a qual
por sua vez possui um pensamento proprio independente daquele do artista.!® Ja autor
seria quem propde caracteristicas originais de criagdo em suas producdes, ou seja, é

guem parte de um modelo, mas o reinventa. Ainda nessa direcao:

Existe uma préatica constante nos especialistas que trabalham com Arte no
final da ldade Média, no comeco do Renascimento. Nesse periodo, existem
muitos artistas, anénimos. Tem-se o0 quadro, mas ndo se tem muita
informacdo, a ndo ser o prdprio quadro. Mas ai um especialista olha para o
outro e diz: — Esse quadro tem muita semelhanca com aquele que eu vi
anteriormente. E, assim, possivel pressupor que esses dois quadros tenham
sido feitos pela mesma mao, porque ha neles uma série de constantes que se
repetem. E os historiadores da arte inventaram o termo mestre para os autores
andnimos desses quadros.®

15 coLl, 2012.
16 COLlI, 2012, p. 42-43.
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N&o conhecer um nome, nem uma biografia, tragos psicolégicos e outros
aspectos do ser humano responsavel pela génese de uma obra ndo impede que se
configure uma autoria, embora ela seja a autoria das semelhancas coerentes encontradas
em obras por quem as recebeu posteriormente. E uma autoria por atribuicio, pelo olhar
anacronico.

Essa coeréncia é a de uma assinatura, como entendemos em histéria da arte,
isto €, como uma rede de pequenos tragos distintivos, um sistema de detalhes

sintomaticos — repetic@es, diferencas, paralelismos — tornando possivel uma
identificacdo ou uma atribuicdo.'’

O mestre, o artista, o responsavel pela génese de uma obra ou um conjunto de obras
ganha um nome, mas ndao é sua intencdo entrar para a histéria da arte e alcar a
imortalidade — até porque estamos falando de um periodo anterior a histéria da arte
enquanto disciplina. Trata-se de uma autoria que nao passou pelos ritos genéticos
editoriais.

Parece ser o caso de um dos textos considerados fundadores da literatura
ocidental, a Odisseia. H& muitas discussdes sobre a existéncia factual de um homem
chamado Homero e que foi quem concebeu as aventuras de Ulisses. A edicdo em
portugués da obra publicada pela editora Penguin em 2011 traz uma introducdo de
Bernard Knox que afirma que o:

[...] poema épico [...] consiste em 12.109 versos hexametros, escritos,
provavelmente, em fins do século VIII ou inicio do VII a.C., por um poeta

conhecido nas geragdes posteriores como Homero, de quem ndo nos
chegaram informag@es confiaveis a respeito de sua vida e atividades.'®

Segundo esse mesmo erudito, a primeira publicacdo impressa de um texto
homérico ocorreu em Florenca em 1488, uma traducdo do texto grego, e desde entdo ha
uma histdria ininterrupta do texto e seu autor. Parece ser uma constante que Homero era
cego e que de fato escreveu suas composi¢cOes, ou seja, deixou registros materiais a
quem pode ser atribuida uma autoria. E importante ressaltar, contudo, que n&o se tratou
de uma publicacdo, pois a prensa so seria inventada séculos mais tarde. E nao se faz

necessario argumentar que ndo ha formas de ter acesso ao artista Homero, dada a

7 COMPAGNON, Antoine. O demdnio da teoria: literatura e senso comum. 2. ed. Tradugdo de Cleonice
Paes Barreto Mouréo e Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010, p. 77.

18 KNOX, Bernard. Introducio. In: HOMERO. Odisseia. Tradugio de Frederico Lourengo. S&o Paulo:
Penguin Classics Companhia das Letras, 2011. p. 7-93, p. 7-8, grifos do autor.
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distancia cronoldgica em que nos encontramos da possivel existéncia de tal homem,
qguando nédo havia as tecnologias de comunicacéo e registro que temos hoje.

Homero permanece estranho a nés, hoje, a ndo ser enquanto instancia, enquanto
um nome a quem se atribui a génese de um conjunto de obras por estudiosos que
perceberam semelhancas nos textos que lhe eram atribuidos e estabeleceram uma edicéo
que hoje pode ser reproduzida pelos instrumentos que foram surgindo. Na época de
Homero, porém, a recepcdo da obra se dava por performances orais, ou seja, os leitores
eram mais ouvintes que leitores propriamente ditos. Nesse sentido, cada vez que a obra
era atualizada, tratava-se de um evento Unico, inteiramente dependente das
circunstancias da performance, algo que discutirei com mais detalhes no capitulo

seguinte.

2.2 Autoria moderna

Seguindo com Homero, mas olhando com outros olhos, mais modernos, o que
parece consolidar-se em termos de constituicdo autoral moderna é o jogo que
Maingueneau define ao comentar os primeiros versos da Odisseia: “[...] aquele que fala
aqui ndo é o poeta como individuo pertencente ao mundo nem a Musa, mas uma
instancia enunciadora — dificilmente concebivel — em que o poeta deixa que a Musa fale
nele”.’® Essa instancia enunciadora foi sendo teorizada de diferentes maneiras a partir
da premissa de haver uma intencdo em ato. Compagnon afirma que na época de
correntes filoséficas como o positivismo e o historicismo, a ideia de intengdo do autor
era identificada como o sentido da obra, o que ele chama de concepcéo antiga;? ja a
ideia moderna “denuncia a pertinéncia da intencdo do autor para determinar ou
descrever a significagdo da obra”.?! Ha, ainda, aqueles que defendem a estratégia da

[...] explicacdo literaria como procura da intengdo do autor (deve-se procurar
no texto o que o autor quis dizer), e [...] da interpretacdo literaria como

descricdo das significacdes da obra (deve-se procurar no texto o que ele diz,
independentemente das intengGes do autor).??

19 MAINGUENEAU, 2006, p. 64.

20 COMPAGNON, 2010, p. 47.

21 COMPAGNON, 2010, p. 47.

22 COMPAGNON, 2010, p. 47, grifos do autor.
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Essas ideias surgem apds um processo de individualizagdo do sujeito. Se na
época classica eram pouquissimas as pessoas letradas e a recepcdo de textos se dava
pelas performances orais, o desenvolvimento de novas tecnologias de reproducéo
permitiu que as subjetividades de cada ser humano passassem a ser retratadas e
recebidas. Um leitor agora pode sentar-se sozinho no conforto e no siléncio de sua casa
para apreciar uma obra — desde que tenha as condi¢fes financeiras para isso, ou seja,
estamos falando de um sujeito burgués e de tudo que isso implica. Desse modo, um
autor passa a nao ser mais um representante de um povo ou de uma nacdo, de uma
classe social, mas de si proprio, de uma identidade, de uma subjetividade. Entra em acéo
o0 psicologismo, o prestigio do individuo burgués.

Assim, passa figurar a ideia de que a vida e a biografia do autor eram a
explicacdo da obra. Nesse sentido, conhecer o homem era também conhecer sua obra.
Neste momento, € importante frisar que o termo utilizado aqui, homem, ndo é gratuito.
N&o ha nenhuma intencdo de excluir as mulheres da tradicdo literaria, uma vez que
pesquisas recentes se esforcam em mostrar que houve mulheres escrevendo e
publicando em todas as épocas. O esfor¢o aqui é para evidenciar que, por mais que
houvesse nomes femininos produzindo e publicando, eles foram deliberadamente
apagados da historiografia editorial, uma vez que 0 pensamento vigente na sociedade
patriarcal opbe as ideias de criacdo e procriacdo, considerando-as mutuamente
excludentes. Como comenta Aina Pérez Fontdevila:

[O campo literario e artistico] parece constituir-se precisamente sobre esta
supressdo ou exclusdo: as representacfes normativas da autoria se revelam
incompativeis com as representacdes normativas do género feminino, que,

subsumindo aqueles em termos negativos, sustentam a ficcdo de um sujeito
ou de uma posic&o autor identificada com os positivos.>

Como consequéncia, um nome de autor, um nome préprio, é aqui visto como o Autor,
dono do sentido de sua obra, e a tarefa do leitor consiste em decifrar o que esse Autor
teria querido dizer com tal organizacao estética. As estratégias para isso eram inimeras,
tais como conhecer o contexto histérico de producéo, a vida como ela era, entre outras.

O que um leitor precisava se perguntar era: 0 que o autor quis dizer? A partir disso,

23 FONTDEVILA, Aina Pérez. O que ndo é um autor: fundamentos conceituais e estratégias criticas para
desautorizar as escritoras. Vinco — Revista de Estudos de Edicdo, Belo Horizonte, v. 1, n. 1, p. 84-11,
2021. Disponivel em: https://periodicos.cefetmg.br/index.php/VINCO/article/view/1017. Acesso em: 28
ago. 2024, p. 87, grifos da autora.
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decifrar o texto, que teria um Unico sentido oculto esperando aquele que fosse capaz de
revela-lo, de explica-lo.

Em 1968, Barthes publica um ensaio chamado “A morte do Autor”, onde afirma
que: “A escritura é esse neutro, esse composto, esse obliquo pelo qual foge o nosso
sujeito, o branco-e-preto em que vem se perder toda identidade, a comecar pela do
corpo que escreve”.?* Ele estava preocupado em interromper o fluxo da tradicio que
vinha colocar o Autor, escrito com inicial em caixa-alta mesmo, como a grande
autoridade por tras do texto, como aquele que cifra um sentido Unico e o entrega ao
leitor para que o decifre. Sua proposta era deslocar o foco de significacdo para a
materialidade do texto, a linguagem, onde seriam feitos os processos de significacao.
Ele propGe a morte do autor como o nascimento do leitor, para que este tenha a chance
de construir os sentidos possiveis, dentro de um dado horizonte, de significados de uma
obra. Sobre isso, diz Compagnon:

O autor cede, pois, o lugar principal a escritura, ao texto, ou ainda, ao
‘escritor’, que ndao € jamais sendo um ‘sujeito’ no sentido gramatical ou
linguistico, um ser de papel, ndo uma ‘pessoa’ no sentido psicolégico, mas o

sujeito da enunciagdo que ndo preexiste a sua enuncia¢do mas se produz com
ela, aqui e agora.?®

No ano seguinte, Foucault entra no debate com a sua aula “O que é um autor”. E

dele também, em “A ordem do discurso”, o seguinte aniincio:
Gostaria de perceber que no momento de falar uma voz sem nome me
precedia ha muito tempo: bastaria, entdo, que eu encadeasse, prosseguisse a

frase, me alojasse, sem ser percebido, em seus intersticios, como se ela me
houvesse dado um sinal, mantendo-se, por um instante, suspensa.2®

N&o discordo de maneira alguma da existéncia dessa voz enunciativa, desse jogo de
alterizacdo entre artista (ou escritor) e autor, passando pela obra. Seguindo a
terminologia proposta por Foucault, trata-se da fungdo autor, que €, assim,
caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de alguns

discursos no interior de uma sociedade”,?” ou, nas palavras de Compagnon, “como uma

24 BARTHES, Roland. A morte do autor. In: BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Tradugio de Mario
Laranjeira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 57-64, p. 57.

25 COMPAGNON, 2010, p. 50.

%6 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. In: FOUCAULT, Michel. Génese e estrutura da
antropologia de Kant; e, A ordem do discurso. Traducdo de Marcio Alves da Fonseca, Salma Tannus
Muchail e Laura Fraga de Almeida Sampaio. S&o Paulo: Folha de S.Paulo, 2015. p. 81-110, p. 83.

2T FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Lisboa: Editora Vega, 1992, p. 46.
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construcdo histérica e ideoldgica, como a projecdo, em termos mais ou Menos
psicologizantes, do tratamento que se da ao texto”.?® O que investigo mais
profundamente no capitulo 4 sdo significacdes possiveis que acontecem quando essa
vOz encontra um corpo dissidente, uma vez que, seguindo a tradicdo de que Foucault se
vale para proferir sua aula, um “autor” se confunde com o sujeito hegemdnico, ou seja,
homem branco, cisgénero, heterossexual, cristdo, ocidental e de classe media.

Meu objeto de pesquisa que também € sujeita, ou seja, a obra Vaga carne e sua
autora Grace Passd, ndo se enquadram ai. Eis que surge a pergunta-guia de minha
investigacdo: quais sentidos um leitor como eu pode apreender de uma obra como a
dela? Mais tarde em sua obra, Barthes desenvolve o conceito de biografema, que seria
um traco de vida significante. Conforme nos ensina a professora de literatura francesa
Claudia Amigo Pino, “[...] em parte a pesquisa biografematica procura encontrar alguns
elementos-de-vida-chave nos autores estudados; por outro, ela deve entender como esse
elemento ultrapassa a vida do proprio autor e atinge o leitor”.?° Desse modo, é possivel
inferir que Barthes também se preocupou com o corpo. Com a ideia de morte do autor,
teriamos um corpo morto do autor, a partir do qual se dissemina algo, que é vivido pelo
leitor em seu corpo por meio das sensacdes, sejam elas auditivas, tateis, gustativas. ..

Coloco-me como um pesquisador que busca construir algo pautado pela seguinte
ideia de Compagnon: “A resposta que o texto oferece depende da questdo que dirigimos
de nosso ponto de vista historico, mas também de nossa faculdade de reconstruir a
questdo a qual o texto responde, porque o texto dialoga igualmente com sua propria
historia”.*® Os biografemas de Grace Pass6 batem em meu corpo e provocam sensacgoes
que tento transmitir aqui em forma de texto académico.

Um método de interpretagdo que me chama a atencdo e que utilizo na secéo
4.3.1 para discutir o uso dos pronomes de tratamento por Grace Passd é o método das
passagens paralelas, pois, concordando com Compagnon: “Compreender, interpretar um
texto é sempre, inevitavelmente, com a identidade, produzir a diferenga, com 0 mesmo,

produzir o outro: descobrimos diferencas sobre um fundo de repeti¢des”.3* Esse método

28 COMPAGNON, 2010, p. 52.

29 PINO, Claudia Amigo. De um corpo para outro: Roland Barthes e a biografematica. Criagéo & Critica,
[s. I.], n. 17, p. 15-29, dez. 2016. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/criacacecritica/article/view/124012. Acesso em: 10 set. 2024, p. 20.

% COMPAGNON, 2010, p. 63.

31 COMPAGNON, 2010, p. 68.
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serve para ler passagens obscuras de um texto, entdo se toma como referéncia outra
passagem semelhante e interpretavel do mesmo autor. Por extensdo, também me
permite pensar a obra de uma autora tdo diferente de mim pelos pontos de convergéncia

que porventura se fagcam presentes.

2.3 Autoria contemporéanea

A estética da recepcdo abriu o caminho para que a interpretacdo de um texto
pudesse ser estudada tanto no seu contexto de produgédo quanto no de recepcao, ou seja,
abrem-se tantas possibilidades de leitura quantos forem os contextos de recep¢do. O
jogo de composicdo se configura pela imaginacdo de um leitor, um leitor que se
constitui nas ideias, um modelo. A atualizacdo vai se dar em um contexto que o autor
ndo tem sequer nocdo de qual ser4, mesmo que tente imagina-lo. Essa visdo se torna
evidente quando pensamos em obras que sobrevivem durante séculos, como a Odisseia.
Admitindo que houve um homem chamado Homero que foi o responsavel pela génese
de tal obra, ele nunca imaginaria que sentidos poderiam lhe ser atribuidos na era da
informagdo. Mais uma vez suscitando o que afirma Compagnon:

Quando um texto passa de um contexto histérico ou cultural a outro, novas
significacGes se lhe aderem, que nem o autor nem o0s primeiros leitores
haviam previsto. Toda interpretacdo é contextual, dependente de critérios

relativos ao contexto onde ela ocorre, sem que seja possivel conhecer nem
compreender um texto em si mesmo.*?

Mesmo assim, ainda se trata de um publico bastante restrito, que tem acesso aos
objetos e aparelhos de cultura. Dentro do sistema capitalista, mais uma vez, esses
sujeitos nao se diferenciam muito do sujeito hegemdnico, mais uma vez, 0 homem
branco, cisgénero, heterossexual, catolico, ocidental e de classe média. A arte,
generalizando, ¢ feita por, de e para ele.

Retomando a contribui¢do de Coli para esta pesquisa: uma obra tem autonomia,
ela circula independentemente de seu autor. Os sentidos possiveis em um dado contexto
ndo se esgotam ai. Com novos leitores e novas formas de leitura, eles se multiplicam.
N&o sei se posso afirmar até o infinito, mas pelo menos a um nimero que nao

conseguimos precisar, dado o alcance que as tecnologias de reproducdo de uma obra

32 COMPAGNON, 2010, p. 63.
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tornaram disponiveis nos tempos atuais. Se na época de Homero um ato de leitura se
pautava nas performances orais e na época moderna os livros circulavam com muito
mais facilidade, chegando a muitos leitores possiveis, com o advento das tecnologias de
comunicacdo ha toda uma nova gama de possibilidades. De acordo com Kress:
Dois foram os tipos de mudanga na representaco e na comunicagdo: por um
lado, nos novos potenciais dos meios de comunicacdo e disseminacdo de
producdo/autoria de textos e, consequentemente, no potencial de ser ‘um

autor’. Por outro lado, e a partir dai, nas relagbes de autoridade e nas formas
candnicas de representagdo.®

Se a premissa para se configurar uma autoria é ter alguém que enuncia, alguém
que recebe e um meio que faca o texto circular, qualquer pessoa que tenha um perfil em
uma rede social pode ser chamada de autora. Nesse sentido, aquele “personagem”
autoral visto como alguém que tem um saber especial sobre algo — a figura do autor
como ser de erudi¢do — se esvai. E todo o rito de edicdo pelo qual tradicionalmente um
livro passaria também se evanesce.

Outra consequéncia ¢ a relacdo mais direta entre autor e leitor. Se antes acessar
um autor era algo que dependia da intermediacdo de outros atores sociais, hoje basta
encontrar um perfil em uma rede social e enviar uma mensagem. Se o autor tiver boa
disposicéo, € possivel inclusive iniciar-se um dialogo.

Além disso tudo, ainda € preciso considerar 0 acesso aos arquivos literarios. Se
até ndo muito tempo atras os leitores precisavam comprar livros em livrarias fisicas,
fazer incursdes por sebos, bibliotecas ou acervos de bibliéfilos para ter acesso a
determinados textos fora de circulacdo comercial, hoje é possivel encomendar um livro
e aguardar alguém trazé-lo na sua casa no dia seguinte ou até mesmo em poucas horas,
caso Vocé queira 0 objeto fisico; se Ihe contentar apenas o texto virtual, vocé pode
comprar 0 e-book e ter a obra em milésimos de segundos inteira e levemente disponivel
no seu dispositivo de leitura de livros virtuais. Sem contar que é possivel reproduzir
obras inteiras em arquivos portateis e digitais, como o PDF. Como comenta Villa-Forte:

O que acontece é que, com a tecnologia, a virtualidade e a digitalizacdo
contemporanea, o texto — e sua quantidade que aumenta exponencialmente —

33 KRESS, Gunther. O ensino na era da informagio: entre a instabilidade e a integracdo. In: GARCIA,
Regina Leite; MOREIRA, Antonio Flavio Barbosa (orgs.). Curriculo na contemporaneidade: incertezas e
desafios. Traducédo de Silvana Cobucci Leite, Beth Honorato, Dinah de Abreu Azevedo. 4. ed. Séo Paulo:
Cortez, 2012. p. 127-151, p. 137.
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torna-se cada vez mais maleavel, cada vez mais deslocavel, mais editavel,
transmissivel, mais disponivel as imprevisibilidades da recepcdo.®*

Se o controle durante a producdo de uma obra é algo passivel de debate, é
indiscutivel que ndo h& mais controle sobre sua reproducdo. Nesse sentido, ha uma
infinidade de arquivo para consulta e leitura, de modo que a sensacdo de que tudo ja foi
escrito, de que todas as historias do mundo ja foram contadas é algo recorrente.

Como, entdo, se fazer autor? O caminho € a recriagdo. Lembremos a provocagao
de Duchamp ao deslocar um urinol e apresenta-lo como obra. Um objeto comum, de
producdo em série, ganha status de obra pela forma como € apresentado e pela
assinatura, que

[...] localiza um objeto dentro de uma categoria de obra. [...] O
questionamento e a provocacdo assumem o lugar da obra, que é viabilizada
por um gesto que desvincula a materializagdo da obra de um processo de
criacdo de seu autor. Esse gesto, proposto como ruptura, como ataque a
prépria instituicdo arte no inicio do século XX, ao ser retomado por uma série
de artistas ao longo das décadas acaba por tornar-se uma nova tradi¢do. [...]
Hoje, distanciado das utopias das vanguardas histéricas, o gesto da
apropriacdo desemboca numa série de procedimentos que tomam novas

feicbes e travam outros didlogos num contexto de intensas mudancas
tecnoldgicas.®

Desde que se assentaram os modelos de narrativa e de textualizacéo, a busca por
uma originalidade é tarefa indtil. O que se faz para constituir uma autoria é um arranjo
com aquilo que se tem disponivel, e € nisso que se encontra a chave para entendermos o
que eu chamo aqui de autoria contemporanea.

No Brasil, Leonardo Villa-Forte é 0 nome que precisa ser estudado para a
compreensdo de como a escrita ndo criativa aportou por estas terras. Ele busca um
didlogo com a vertente estado-unidense dessa forma de escrita, capitaneada por la por
Kenneth Goldsmith, e tenta teorizar sobre “um sentido ainda mais amplo a pergunta do
autor sobre como construir uma identidade para si se suas ferramentas sdo as vozes dos
outros™® na obra Escrever sem escrever: literatura e apropriaco no século XXI.

Ele apresenta a nogdo de autor-curador,

34 V/ILLA-FORTE, Leonardo. Escrever sem escrever: literatura e apropriacao no século XXI. Rio de
Janeiro: Ed. PUC-Rio; Belo Horizonte: Relicario, 2019, p. 36.

% VILLA-FORTE, 2019, p. 21.

3% FIGUEIREDO, Vera Llcia Follain de. Prefacio. In: VILLA-FORTE, Leonardo. Escrever sem escrever:
literatura e apropriacdo no século XXI. Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio; Belo Horizonte: Relicério, 2019. p.
9-13, p. 11.
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[...] o autor cuja autoria se concretiza por meio de outras autorias. O autor
cuja assinatura atua como um guarda-chuva de outras assinaturas ou pela
reformulacdo de um punhado de materiais sem assinatura (assim, o material é
elevado até uma posi¢do em que ganha nome de autor). [...] O autor ndo se
constitui somente pelo que escreve, mas também pelo que 1é (e ndo s6
intimamente, no seu processo de se reconhecer como escritor, mas também
publicamente, no processo de o publico reconhecer certas leituras como
leituras de um escritor).%

Em minhas palavras, o autor-curador nada mais é que alguém que ndo se utiliza
apenas da lingua para suas criacbes, mas sim de textos, objetos e discursos que ja
circulam pela sociedade. Uma assinatura se faz com a construgdo de uma obra proépria,
que, pelo viés da curadoria, pode ser a construcdo de uma trajetéria permeada por
trechos, fragmentos e pedacos de obras que vieram antes, deslocando os sentidos e
construindo novas redes. Ou seja, o trabalho € apropriar-se de textos alheios e
reorganiza-los para construir um texto para chamar de seu, para imprimir seu nome de
autor. Tracar uma rota possivel, um itinerario. Ndo sem manter as relacfes de origem e
deslocamento, porém.

Dessa forma, a tarefa do leitor é a de construgcdo de sentidos no contexto de
recepcao, caso nao identifique as intertextualidades propostas pelo autor; mas também a
de reconstrucdo, caso seja alguém com um repertorio amplo e que tenha a competéncia
de tecer relacdes entre os textos de partida e o texto que tem em maos.

Eis que 0 corpo comeca a entrar na cena.

O corpo do autor e o que ele pensa (como individuo civil, com seu nome
préprio, e ndo seu ‘nome de autor’) tornaram-se uma ferramenta na difuséo
da arte por meio de fotos e matérias em jornais, em entrevistas na televiséo,
ou na performance online do autor, em postagens nas redes sociais, videos,

ou em mesas de congressos e apresentacBes ou bate-papos em festivais
literarios.®®

Em uma nova configuracdo, temos um retorno da relagcdo intrinseca entre
biografia do autor e obra. Nesta pesquisa, chamo essas questBes biograficas de
performatividade. Parece que o movimento que se faz ganha uma nova dire¢cdo, ndo
exatamente contraria, ao formulado por Coli. O pensamento da obra ndo precisa
coincidir com o do artista, mas o artista precisa coincidir com sua obra, de modo que

surge uma pergunta importante: é possivel dissociar a obra do autor?

3T VILLA-FORTE, 2019, p. 96.
3 VILLA-FORTE, 2019, p. 97.
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A socitloga francesa Gisele Sapiro traz uma contribui¢do interessante para o
debate ao estudar a relacdo metonimica entre autor e obra. Ela parte da nocédo
foucaultiana de funcéo autor, “definida, por extensdo, pelo conjunto das obras que Ihe
sdo atribuidas e que, por consequéncia, lhe pertencem e lhe sdo imputéveis. Entre o
autor e cada uma de suas obras ha uma relagio do todo a parte”.3® Seguindo seu
pensamento, “o uso do nome do autor como etiqueta para designar o conjunto de sua
obra reflete a ideia de que ele constitui um ‘todo’ dotado de coeréncia, pelo fato de sua
inscricio em um projeto criador, nogdo sartriana [...]”.*° Contudo, em E possivel
dissociar a obra do autor?, Sapiro demonstra 0 quanto essa noc¢do de coeréncia se
invalida quando ha uma mudanca de estilo ou voz, e o quanto ha outras forcas que
interferem em uma obra, como o mercado editorial.

No fim das contas, o autor, aqui coincidindo com o artista ou escritor, é
responsavel pela génese e pela autorizacdo de circulagdo de uma obra, mas ndo
necessariamente devera ser penalizado por ela, uma vez que ndo é capaz de controlar
sua recepcdo. Afinal, quando mudam as circunstancias, mudam as leituras possiveis. No
mundo atual, de mudancas rapidas e de fluidez de identidades e de morais, 0 exagero de
culpabilizagdo de um autor por sua obra arrisca trazer um processo de repressao interna
da circulacdo de discursos autorais, visto que rumamos para a producéo de obras de arte

por inteligéncia artificial. Mais uma vez, fica a pergunta: quem € o autor?

2.4 Depois dessa divagacao, encontro um rumo

Como diz Compagnon: “O objeto literario auténtico é a propria interacdo do
texto com o leitor”.** No caso desta pesquisa, soma-se o fator de se tratar de um texto
dramatdrgico, o que exige algo além do leitor, como comenta a dramaturga argentina
Griselda Gambaro: “Sabemos bem que o espectador € também um possivel leitor, mas
sera sempre um leitor especial. [...] Se quer ler bem, deverd estar disponivel, no

minimo, para uma das infinitas encenacdes que o texto propde”.*> Como ja comentei,

39 SAPIRO, Gistle. E possivel dissociar a obra do autor? Tradug&o de Jugara Valentino. Belo Horizonte:
Moinhos, 2022, p. 25.

40 SAPIRO, 2022, p. 25, grifos da autora.

“1 COMPAGNON, 2010, p. 147.

42 GAMBARO, Griselda. [A titulo personal]. In: GAMBARO, Griselda. La malasangre y otras obras de
teatro. México: loqueleo, 2022. p. 5-8, p. 6, tradugdo nossa.
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minha proposta aqui é estudar o texto impresso, que traz virtualmente suas propostas de
atualizacdo, seus vazios e suas indicacdes performaticas, de modo que exige um leitor
que tenha a competéncia de leitura de textos dramaticos. Nesse sentido, afirmam Costa
e Patrocinio:
Pensar a dramaturgia de Passd significa dizer da ndo distin¢éo entre o texto
escrito e o performativo, o levado para a cena, com cenario, figurino, musica,
iluminacdo etc. Sua Literatura € uma espécie de manifestacdo liquida do
Atlantico negro, que faz transbordar os vazios e as fronteiras e da a ver
possibilidades de mergulhos em mundos outros possiveis: uma dramaturgia
tecida em cruzas e encruzas, nas linhas de confluéncia entre a escrita literaria

a Historia, os sons, as luzes e as sombras, as mascaras e 0s totens, os ritmos e
os cheiros, a memaria e 0 esquecimento, a cor € 0 corpo como textos.*

Quando alguém escreve uma obra para teatro, escreve um roteiro que sera
atualizado por corpos atuantes, pela régia da figura de um diretor ou encenador, mas que
passa por um cenario, por figurinos, por desenhos de luz e uma sonorizagdo. E um
trabalho intrinsecamente coletivo. Entdo, para além das construcdes de sentido que se
espera dos leitores de outros textos literarios, espera-se de um leitor de textos teatrais a
capacidade de imaginar a encenacdo, de imaginar o jogo de luzes, os gestos de quem
encena, seu corpo também feito carne e movimento, ndo s6 palavras. E preciso atualizar
a relacdo que se pretende entre corpos atuantes e corpos espectadores, ainda que possa
ser num jogo de que quem atua sabe que 0s corpos espectadores ali estdo, mas finge
ignorar tais presengas. E um modo de se saber afetado sem dar ciéncia disso. E uma
forma toda especifica do teatro de se fazer enunciacio. E uma autoria que se configura
demasiado atravessada.

A comecar pela formacdo de leitora de Grace Anne Paes de Souza. Ela afirma
em entrevista a Beth Néspoli** que Primeiras estorias, de Guimardes Rosa, foi uma
leitura que a impactou muito e que primeiro a fez sentir a vontade de criar algo com a
palavra; ela também cita Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus, e as obras de
Clarice Lispector. O que é possivel inferir dai é que ela parece filiar-se a uma literatura

gue toma a palavra ndo como mero instrumento para contar uma historia, mas sim como

“Bien sabemos que el espectador es también un posible lector, pero serd siempre un lector particular. [...] Si
quiere leer bien debera estar disponible, por lo menos, a una de las infinitas puestas en escena que
propone el texto”.

43 COSTA, Tatiana Carvalho; PATROCINIO, Soraya Martins. Escrever com o corpo, inventariar imagens:
coreografias do desejo e outros voleios na obra de Grace Passd. Revista Pernambuco, [Recife], n. 13, p.
13-16, out. 2021, p. 13.

4 CAMARIM..., 2020.
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matéria que atravessa corpos e cria realidades, como o sdo as escrituras de Rosa e
Lispector. Outra inferéncia é que hd uma questdo com a racializacdo que ja desponta na
Grace jovem leitora.
Essa base impulsiona seus trabalhos iniciais e a faz chegar na escritura de Vaga
carne, em que a personagem central € uma voz que assim se apresenta:
Por aleatoriedade, escolhi falar no feminino, enquanto vossa espécie nao
define se fala como macho ou como fémea. Sei também que vocés tém

dificuldades de entender o que ndo é vocés mesmos, mas vou tentar explicar:
Sou uma voz, apenas isso.*®

Sobre Grace Passd autora, € licito afirmar que ela cumpre os requisitos para ter
um nome de autora, uma vez que escreveu e publicou diversas pegas; também que se
enquadra naquilo que Coli chama de autor, uma vez que apresenta uma novidade
dramaturgica com Vaga carne, uma espécie de originalidade que causa estranheza,
como ela mesma afirma: “Essa narrativa ¢ extremamente inventiva no sentido de que eu
n&o tenho referéncias realistas pra falar sobre essa historia”.*

E evidente que ndo posso afirmar que ela tenha lido determinadas obras sem
fazer essa pergunta a ela mesma, porém, considerando meu repertorio enquanto leitor,
localizo em uma peca de Beckett, Nao eu, demasiadas semelhancas para ndo considerar
uma influéncia. A partir das informagdes de que Grace Passo fez temporadas atuando na
Franca e de que duas de suas irmas l& moraram, somando-se ao fato de que Beckett é
um “escritor irlandés que escreve em francés e depois autotraduz sua obra para o inglés.
Vive, morre e é enterrado em Paris”, infiro tal leitura.*’ Sobre o texto, o professor da
Universidade de Sao Paulo (USP) e estudioso de Beckett fala:

No olho do furacdo, destaca-se a Boca, presenca minima, mas imantada em
N&o eu, habitante do circulo mais superficial do inferno. Elevada e a direita,
recortada pela luz incisiva contra um palco as escuras, é 0 (nico vestigio
material, fragmento de corpo, que responde por uma existéncia feminina
calada ao longo de toda a vida e, j& na maturidade, atormentada por
zumbidos, a audicdo fraquejando, sofre, mais que ensaia, uma recapitulacdo
de resquicios biogréaficos, espasmadicos e aos saltos. O fluxo de palavras

gue a assombra e atravessa, associativo e descontrolado (palavras nas
quais, alids, ndo se reconhece, sendo parcial e relutantemente, nunca

45 pASSO, Grace. Vaga carne. Belo Horizonte: Javali, 2018, p. 17.

46 VAGA Carne — Grace Passd [AGENDA]. Minas Gerais: Agenda, 25 abr. 2017. 1 video (5 min).
Publicado pelo canal AGENDA. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WRrNj7SjYLA.
Acesso em: 30 ago. 2023.

47 FERREIRA, Fabio. Samuel Beckett, ex-céntrico e traduzido. In: BECKETT, Samuel. Vozes femininas:
N&o eu, Passos, Cadéncia. Traducdo de Fabio Ferreira. Rio de Janeiro: Cobogo6, 2022. p. 65-78, p. 68.
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admitindo que lhe dizem respeito), é incapaz de conferir unidade e coeréncia
as lembrancas esparsas, ora banais, ora traumaticas, postais ndo solicitados de
sua vida cinzenta passada.*®

Grifei nessa sinopse dois trechos. O primeiro evidencia a conexao entre as duas
pecas em termos de configuracdo inicial de palco: nos dois textos, encontra-se as
escuras e, em Vaga carne, uma luz se acende apenas ap0s varias falas, ressaltando a
personagem Voz. Outra semelhanca presente ja nessa citacdo € o fluxo de palavras que
atravessa 0 corpo em cena. Em N&ao eu, é durante toda a peca, em forma de
reminiscéncia; em Vaga carne, hA um momento em que o texto prevé que a performer
peca palavras para o publico, para jogar com essas palavras e depois apresentar outras ja
previstas e que vao construindo o corpo social da mulher em cena.

Além desses aspectos, alguns sdo mais 6bvios ainda, configurando estilizacdes e

2949

0 que ouso chamar até mesmo de cita¢do: “uma coisinha de nada...” e “Vocé é quase

nada”; “mas as palpebras... mesmo nos melhores dias... quem as percebe?...
abrindo... fechando... abrindo... fechando...”®! e “Olhos sdo fardis [...] Ou moluscos
[...] Abrir ostra, fechar ostra, abrir ostra, fechar ostra, abrir ostra, fechar ostra. Coisa de
chupar. Olho deve ser coisa de lamber”;®? por tltimo, “levanta-se mulher... fale algo
mulher”®® e “Esta mulher aqui € s6 um microfone, coitada, ela ndo tem nada a dizer!”>*
Esses rastros de apropriacdo configuram o0 que eu chamei de autoria
contemporanea. Ela cria relacbes possiveis entre o texto de que parte e o texto que
entrega para os leitores, criando uma rede de citagdes, um tecido. Se na obra beckettiana
0 mote é a fala desconexa de uma mulher velha que foi silenciada a vida inteira, na obra
passoniana temos uma mulher negra que ndo se enuncia, mas é enunciada pelos
discursos que lhe atravessam, é conformada pelos olhos que a miram, tem um corpo-
paisagem que se deixa invadir. Tais questdes sdo discutidas em mais profundidade no

capitulo 4.

4 ANDRADE, Fabio de Souza. O olhouvido ouve: a voz, o corpo e a materialidade da auséncia no teatro
beckettiano tardio. In: BECKETT, Samuel. Vozes femininas: Néao eu, Passos, Cadéncia. Traducdo de
Fabio Ferreira. Rio de Janeiro: Cobogo, 2022. p. 9-15, p. 10-11, grifos meus.

49 BECKETT, Samuel. Vozes femininas: N&o eu, Passos, Cadéncia. Tradugdo de Fabio Ferreira. Rio de
Janeiro: Cobogo, 2022, p. 24.

%0 PASSO, 2018, p. 21.

51 BECKETT, 2022, p. 26.

52 pPASSO, 2018, p. 17.

5 BECKETT, 2022, p. 30.

54 PASSO, 2018, p. 22.
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Em relagdo ao jogo presente naquilo que chamei de autoria cléssica e moderna,

Ou seja, a voz que se enuncia criando uma outra instancia enunciativa, a funcdo autor,
Grace Pass0 assim o materializa na pega:

Posso penetrar, invadir, ocupar tudo. Também ndo tenho comeco, nem fim,

nem comego. Também ndo tenho vida, porque eu ndo tenho fim. Se eu néo

tenho fim, eu ndo tenho vida. Eu penetro a matéria, saio dela, eu proclamo

matéria, eu sou livre, eu posso. Posso encerrar tudo isto aqui e partir. Partir

pra outra cerimdnia, eu posso. Em outro lugar. Posso. Posso entrar na fonte
de energia, por que ndo? Eu posso, eu posso...%

Nesse excerto, € possivel perceber a voz hegemdnica, europeia, colonial, a voz
do homem branco cisgénero heterossexual que faz o que quer meramente porque pode
fazer o que quer; que penetra territorios, invade corpos e vai deixando seus rastros e
suas marcas e descendéncias — no corpo, na lingua, na cultura. Além disso, é visivel a
voz do deus das religibes monoteistas, sobretudo a crista, aquele que ndo tem comeco,
nem fim, que afirma sempre ter existido e nunca deixar de fazé-lo, aquele que se torna
imortal. Este tltimo significante, curiosamente, é como s&o chamados o0s escritores que
se consagram membros da mais alta instituicdo literaria do Brasil, a Academia
Brasileira de Letras.

Dessarte, encontra-se configurada o nome de autora Grace Passd. No capitulo 4,
contudo, argumento que ela constroi um corpo de autora a partir de seus arranjos
autorais. Para chegar até l4, é preciso que sigamos nosso rumo e facamos visitas de

cortesia a alguns conceitos pelo caminho. Vamos?

5 PASSO, 2018, p. 18.
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3 RITOS PARA SE FAZER PRESENCA

Apos as visitas que fizemos aos lares onde se assentam as construgdes autorais e
seus modos de distanciamento, cabe explorar um pouco as estradas que conduzem 0s
caminhos de se fazer presenca, especificamente na peca Vaga carne, de Grace Passo,
que chamo de teatro performativo seguindo as premissas de Féral.®® Neste capitulo,
exploro tal conceito apds construir uma base alicercada nas ideias de performance
enquanto discurso circunstancial, proposta por Zumthor,>’*® principalmente em
Introducdo a poesia oral, e nas discussdes sobre performance e performatividade de
Judith Butler®® em Corpos que importam, sobretudo, com base na teoria de Austin.®® O
pensamento de Rojo®! se faz muito importante para a compreensdo da escrita
performéatica. Um pouco além, proponho pensar os ritos editoriais com base em
Salgado.®?

3.1 Onde se situa esse eu? Dialogos entre performance e performatividade

Neste momento desta investigacdo, ja entendemos que 0 eu que enuncia numa
obra de arte se difere do eu que se enuncia no dia a dia. Mas é a partir deste que aquele
fala, com momentos em que ambos se veem numa encruzilhada que se bifurca, mas
logo se entrecruzem, confundem-se, performance e performatividade sdo dificeis de se
distinguir. A partir de seus corpos, pessoas exercem a autoria por meio de palavras, no
caso de textos escritos ou orais.

As palavras anunciam, protegem e denunciam 0s seus autores. Ha quem

deseje se esconder atrds de suas palavras. Poderd ser o caso genérico dos
sujeitos da ciéncia moderna e do seu texto convencional. Entretanto, esconder

56 FERAL, Josette. Por uma poética da performatividade: o teatro performativo. Sala Preta, [s. .], v. 8, p. 197-210,
2008. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57370. Acesso em: 14 dez. 2022.

57 ZUMTHOR, Paul. Introdugéo a poesia oral. Tradugdo de Jerusa Pires Ferreira, Maria

Lucia Diniz Pochat e Maria Inés de Almeida. S&o Paulo: Hucitec, 1997.

58 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepgéo, leitura: Paul Zumthor. 2. ed. rev. e ampl. Tradugéo de Jerusa Pires
Ferreira e Suely Fenerich. S&o Paulo: CosacNaify, 2007.

%9 BUTLER, Judith. Corpos que importam: os limites discursivos do “sexo”. Tradugio de Veronica Daminelli e
Daniel Yago Francoli. S&o Paulo: n-1 edicGes; Crocodilo Edigdes, 2019.

60 AUSTIN, John Langshaw. Quando dizer é fazer: palavras e agdo. Traducéo de Danilo Marcondes de Souza Filho.
Porto Alegre: Artes Médicas, 1990.

61 ROJO, Sara. Imagens e teatralidade na narrativa de Roberto Bolafio: da teoria & performance. Belo Horizonte:
Javali, 2023.

62 SALGADO, Luciana Salazar. Ritos genéticos editoriais autoria e textualizacdo. Braganca Paulista, SP: Margem da
Palavra, 2016.
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atras de suas proprias palavras é esconder para atender certa idealizacdo e, ao
atingir os limites da impessoalidade, o autor fala de si como se estivesse
falando de outro. E a radicalizacdo da supressdo do eu no corpo do autor.
Trata-se do sujeito do texto convicto de que preserva a sua invisibilidade,
falando de si como se fosse outro e, sobretudo, como se néo existisse.®?

Mais uma vez, reitero minha opcéo de escrever em primeira pessoa. O que busco

é verificar como se da a construcdo autoral de uma dramaturga e performer a partir da

minha prépria experiéncia, por isso ndo me escondo atrds de um eu-académico formal.

Nesse sentido, cabe indagar: quem € esse eu que da origem a um nome de autor? Ou,

como o faz Butler: “O que fala quando ‘eu’ falo para vocé? Quais sdao as historias

institucionais de sujeicdo e subjetivacdo que me ‘posicionam’ aqui e agora?”.®* A

prépria autora nos apresenta uma pista:

O ‘eu’ € o ponto de transferéncia daquela repeticdo, mas simplesmente néo é
uma assercdo forte o suficiente para dizer que o ‘eu’ é situado; o ‘eu’, esse
‘eu’, é constituido por essas posicdes e essas ‘posi¢des’ ndo sao mMeros
produtos tedricos, mas principios organizadores totalmente embutidos de
praticas materiais e arranjos institucionais, aquelas matrizes de poder e
discurso que me produzem como um ‘sujeito’ vidvel. Com efeito, esse ‘eu’
ndo seria um ‘eu’ pensante e falante se ndo fosse pelas prdprias posi¢des a
que me oponho, pois elas, as que sustentam que o sujeito deve ser dado de
antemao, que o discurso é um instrumento ou reflexdo desse sujeito, ja fazem
parte do que me constitui.®

As premissas defendidas por Butler, de modo bastante reduzido, contestam a

universalidade de qualquer identidade e comeg¢am quando ela

[...] propbe a teoria da performatividade de género (e da identidade em
geral). Inicialmente desenvolvida em 1988 em Performative acts and gender
constitution: an essay in phenomenology and feminist theory, o sintagma
‘performatividade de género’ s6 se tornou popular (e igualmente controverso)
nos estudos sobre identidades apds a publicacdo de Problemas de género:
feminismo e subversdo da identidade. [...] Butler argumenta, entdo, que
género ndo é uma propriedade dos individuos, uma esséncia refletida em seus
atos e corpos, mas algo que se faz em nossas ac¢Oes cotidianas, um efeito
pragmaético de um amalgama de recursos semidticos (lingua, entonacdo, tom
de voz, o que/como se fala, roupas, cores, texturas, cortes de cabelo, posi¢des
corporais etc.) usados localmente para este/a interlocutor/a aqui e agora.®

83 HISSA, 2013, p. 171, grifos do autor.

64 BUTLER, Judith. Fundamentos contingentes: o feminismo e a questdo do “pds-modernismo”. Cadernos
Pagu, Campinas, n. 11, p. 11-42, 1998. Disponivel em;
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O que me interessa nesta pesquisa sdo as construgdes da autora em torno das
ideias de performance e performatividade. Para ela, a performance estad mais proxima do
campo da encenacdo e de uma teatralidade, de uma representacao (apresentar de novo),
0 que se evidencia nas parddias de género feitas pelas drag queens. Em outras palavras,
hé& ali uma inten¢éo ficcional evidente, quicd metalinguistica, por revelar que ndo existe
essencialidade no género, que se trata de uma reiteracdo cujo ponto de originalidade se
perdeu.

J& para teorizar o que chama de performatividade, Butler se baseia nas
formulagdes sobre os atos de fala do filésofo da linguagem John Austin, que, em uma
de suas conferéncias, estabeleceu seis condi¢cdes que segundo ele deveriam parecer
Obvias para que ocorresse um ato performativo:

(A.1) Deve existir um procedimento convencionalmente aceito, que apresente
um determinado efeito convencional e que inclua o proferimento de certas
palavras, por certas pessoas, e em certas circunstancias; e além disso, que
(A.2) as pessoas e circunstancias particulares, em cada caso, devem ser
adequadas ao procedimento especifico invocado.

(B.1) O procedimento tem de ser executado, por todos os participantes, de
modo correto e

(B.2) completo.

(r.1) Nos casos em que, como ocorre com frequéncia, o procedimento visa as
pessoas com Seus pensamentos e sentimentos, ou visa a instauracdo de uma
conduta correspondente por parte de alguns dos participantes, entdo aquele
que participa do procedimento, e o invoca deve de fato ter tais pensamentos
ou sentimentos, e os participantes devem ter a intencdo de se conduzirem de

maneira adequada, €, além disso,
(r.2) devem realmente conduzir-se dessa maneira subsequentemente.®”

Com essas regras, Austin estava preocupado em demonstrar como a linguagem é
capaz de criar ou alterar realidades. Ou, segundo Butler: “Os atos performativos sdo
formas de discurso de autorizacdo: a maioria das falas performativas, por exemplo,
consiste em enunciados que, ao serem proferidos, também realizam determinada acéo e
exercem um poder de conexdo”.%® O exemplo que Austin utiliza é o de um casamento.
Quando um nubente diz “sim” para o outro, € 0 juiz de paz ou o padre proferem as
palavras “eu vos declaro marido e mulher”, a realidade dessas duas pessoas faz-se

alterada perante a sociedade que reconhece tais ritos como validos. Ocorre um processo

https://www.scielo.br/j/cpa/a/T86yvM4tkCzZts3kVwqKPQG/abstract/?lang=pt. Acesso em: 14 dez.
2022, p. 448.

67 AUSTIN, 1990, p. 31. Grifos do autor. Ortografia atualizada segundo o Novo Acordo Ortografico de
1990.

8 BUTLER, 2019, p. 372.
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de autorizagdo. Porém, argumenta o autor, se algum dos requisitos ndo for cumprido, o
ato se torna infeliz, desautorizado, diria eu. Por exemplo, se quem realiza a cerimdnia
ndo for um juiz de paz, as palavras proferidas terdo efeito nulo. Também serd nulo o
efeito se, em dada sociedade, a cerimonia de casamento ndo for reconhecida como um
rito que altera o estado civil de duas pessoas.
Outro jeito de se proferir um ato nulo que teria o poder performativo de invalidar
meus argumentos seria o uso ficcional da linguagem, conforme preconiza Austin.
O que quero dizer € o seguinte: um proferimento performativo serd, digamos,
sempre vazio ou nulo de uma maneira peculiar, se dito por um ator no palco,
ou se introduzido em um poema, ou falado em um soliléquio, etc. De modo
similar, isto vale para todo e qualquer proferimento, pois trata-se de uma
mudanca de rumo em circunstancias especiais. Compreensivelmente a

linguagem, em tais circunstancias, ndo é levada ou usada a sério, mas de
forma parasitaria em relagéo a seu uso normal [...].%°

Ora, minha proposta € estudar como a publicacdo de um texto cria um nome — e
um corpo — de autor para um sujeito e o que as performatividades do corpo de tal sujeito
em performance trazem a partir de uma matriz de inteligibilidade dos leitores. Ou seja,
estudo ficcdo, o que invalidaria 0 embasamento em Austin. Por isso, trago a baila o
caminho feito por Butler quando a autora se pergunta como se da o poder performativo
das sentengas. Segundo ela, “[...] 0 juiz que autoriza e instala a situacdo que ele nomeia
invariavelmente cita a lei que ele aplica, e o poder dessa citagcdo é o que da & expressao
performativa seu poder de vincular ou de conferir”.”® Ela evoca os estudos de Derrida’
sobre os atos performativos e cita suas construcdes a respeito da iteracdo. Para o
filésofo francés, uma comunicacgdo escrita, para ser legivel, precisa ter a capacidade de
ser repetida, precisa ser iteravel, pois o procedimento da escrita acontece com o
desaparecimento do destinatario. Este, por sua vez, identifica as marcas implicadas no
codigo, as decifra, desde que tais marcas pertencam a sua matriz de inteligibilidade.

Sendo assim, pensando nos atos performativos, sinto-me apto a afirmar que esta
dissertacdo € parte de um rito que me consagrara mestre, e se trata de um rito porque ha
diversas citacdes de atos previamente estabelecidos, hd uma repeticdo. Nao se trata de

uma mera eventualidade, como diria Derrida, esse rito é, “como iterabilidade, um traco

69 AUSTIN, 1990, p. 36.

0 BUTLER, 2019, p. 372-373, grifo da autora.

"I DERRIDA, Jacques. Assinatura acontecimento contexto. In: DERRIDA, Jacques. Limited inc. Tradugdo
de Constanga Marcondes Cesar. Campinas: Papirus, 1991. p. 11-38.
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estrutural de toda marca”.”® Nesse viés, apds 0 momento da defesa, havera um rito e um
documento que, por meio da linguagem, alterardo a realidade da minha titulacéo
académica. Porém, se eu ndo cumprir com alguma parte do rito, que também envolve a
aprovacdo em um determinado ndmero de disciplinas e um exame de qualificacéo,
nunca receberei meu diploma de mestre.

De forma semelhante, o ato da publicacdo de um livro é o ritual que consagra
um nome de autor, o que retomarei ainda neste capitulo. Por ora, ¢ suficiente estabelecer
que h& um rito que performa um autor, e esse rito se da em etapas.

Retomando a construgéo butleriana:

Em outras palavras, atos, gestos e desejos produzem o efeito de um nicleo ou
substancia interna, mas o produzem na superficie do corpo, por meio do jogo
de auséncias significantes, que sugerem, mas nunca revelam, o principio
organizador da identidade como causa. Esses atos, gestos e atuagdes,
entendidos em termos gerais, sdo performativos, no sentido de que a esséncia
ou identidade que por outro lado pretendem expressar sdo fabricagdes

manufaturadas e sustentadas por signos corpéreos e outros meios
discursivos.”

Butler, nesse texto, estd preocupada em demonstrar como 0 género nao é
essencial, mas algo construido pela propria instituicdo da lei, afirmando que ndo ha
género fora da lei. Ou seja, a mesma lei que viria para regular e disciplinar o género é a
lei que o faz, dentro de um sistema que o reconhece, que tanto o valida como por ele é
validado. Trata-se de um ato performativo. Sobre isso, fala Leopoldo que “ha politicas e
praticas que constituem um ‘eu’ localizado no interior [...] que impediria uma anéalise
da prépria constituicdo politica do sujeito [...]”."

Na era da tecnologia mediada por gadgets que vivemos, temos um maior acesso
a performatividade de autores, de modo que o corpo passa a figurar também como
chave de leitura nas relacGes entre autores e leitores. A linguagem importa e desnuda a
materializacdo de corpos que também importam, that matter.”® Ao discorrer sobre a
linguagem performativa na obra de Judith Butler, Borba comenta que:

[...] ndo devemos considerar que falamos/escrevemos A, B ou C porque
somos X, Y ou Z. Ao invés disso, devemos focar nossa atencdo nas

2 DERRIDA, 1991, p. 29.

8 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. 19. ed. Tradugéo de
Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2020, p. 235, grifos da autora.

4 LEOPOLDO, Rafael. Cartografia do pensamento queer. Salvador: Editora Devires, 2020, p. 226

> Matter pode, a0 mesmo tempo, significar “importar” e “matéria”, dependendo da forma como é utilizado
e em que situacao discursiva é citado.
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dindmicas  socio-historico-discursivas que fazem com que ao
falarmos/escrevermos X, Y ou Z sejamos percebidos/as como A, B ou C; ou
seja, 0s recursos linguisticos (e identitarios) sdo produtos de processos
histéricos, politicos, filoséficos e culturais especificos e sua utilizagdo nos
insere nessas dinamicas.’®

A hipétese com que trabalho é que Grace Passd, a partir de seu préprio corpo,
inventa uma personagem que é uma Voz, a qual cria um corpo, assinalado pela raga e
pela feminilidade, entre outras marcas. Em outras palavras, “a realidade do sujeito que
diz, do corpo que fala e age, é performativamente produzida in situ pelo que é dito e
feito”.”” Concordando com Butler’® na assertiva de que o corpo carrega a lingua todo o
tempo e que sua materialidade ndo pode ser tomada como certa, mas constituida, tenho
como intuito estudar a materialidade desse corpo no viés da autoria.

Por isso, mais uma vez, cito Butler:"®

A performance como ‘ato’ delimitado se distingue da performatividade na
medida em que esta Ultima consiste em reiteracdo das normas que precedem,
constrangem e excedem o ator e, nesse sentido, ndo podem ser tomadas como
fabricagdo da ‘vontade’ ou ‘escolha’ do ator; mais ainda, aquilo que é
‘atuado’ trabalha para esconder, quando ndo para repudiar, 0 que permanece

opaco, inconsciente, nao performatico. A reducdo da performatividade a
performance seria um erro.

Na tentativa de contornar esse risco de erro, quero propor a extensdao do
pensamento butleriano para questionar a constru¢do do género para a construcao racial,
para a construcdo de pertencimento a uma classe social e para a construcdo de um
porvir, a que chamo de protocolos e abordarei no capitulo seguinte. Lembro, mais uma
vez, que tomo a mim e 0 que tenho enquanto matriz de inteligibilidade a partir de
minhas constituicbes performativas como ponto de referéncia, conforme apresentei no
inicio da dissertacdo, para tecer meus comentarios e minhas leituras.

Antes, porém, conclamo a uma volta pelo que dizem outros autores sobre

performance/performatividade na ficgéo.

3.2 Performance: um discurso circunstancial

Vamos a primeira tentativa de definir performance. Segundo Zumthor:

6 BORBA, 2014, p. 460, grifos do autor.
" BORBA, 2014, p. 448.

8 BUTLER, 2019.

" BUTLER, 2019, p. 387.
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Embora historicamente de formacdo francesa, ela nos vem do inglés e, nos
anos 1930 e 1940, emprestada ao vocabulario da dramaturgia, se espalhou
nos Estados Unidos [...] fortemente marcada por sua pratica [...] sempre
constitutiva da forma. As regras da performance — com efeito, regendo
simultaneamente o tempo, o lugar, a finalidade da transmissdo, a agdo do
locutor e, em ampla medida, a resposta do publico — importam para
comunicagdo tanto ou ainda mais do que as regras textuais postas na obra na
sequéncia das frases: destas, elas engendram o contexto real e determinam
finalmente o alcance.®

O trajeto que o termo “performance” ja percorreu é demasiado grande para ser
inteiramente tracado aqui, por isso vou me ater as noc¢des que envolvem a performance
enquanto agdo que atravessa o corpo, nos mesmos moldes de Sara R0jo.8! Como ja
discutido, os estudos linguisticos sobre a performance trouxeram a tona 0s atos
performativos de Austin, que ensejaram os estudos de Butler sobre a performatividade
de género em que me baseio e amplio nesta minha pesquisa.

Retomando uma discussdo anterior sobre os atos performativos na ficcéo, parece
haver um beco sem saido. Porém, Derrida questiona:

Um enunciado performativo poderia ser bem-sucedido se a sua formulacéo
ndo repetisse um enunciado ‘codificado’ ou iteravel; dito de outro modo, se a
férmula que eu pronuncio para abrir uma sessdo, langar um barco ou um

casamento ndo fosse identificavel como conforme a um modelo iteravel; se,
pois, ela ndo fosse identificavel de algum modo como ‘citagio’?82

O filésofo francés ndo concordava com Austin no sentido de dizer que a ficgdo
era uma situacdo que deveria ser excluida do estudo da lingua por se tratar de um
fingimento. Ele afirma que, justamente por existirem tais situacbes, ritos e
circunstancias na vida dita real, é que é possivel cita-las em uma construcdo ficcional,
reiterando tais performatividades ditas reais na ficcao.

Desse modo, quando Grace Passo escreve “[...] vamos tentar dialogar. Vamos.
De diferente para diferente”,®® ela esta citando um ritual performativo tacito na nossa
sociedade que € a questdo da diferenca. A forma comum de se ouvir essa sentenca é:
vamos falar de igual para igual, de modo que se estabeleca uma dialetizacdo que se vale
de tragos comuns, a0 mesmo tempo que estabelece a possibilidade de existéncia da
diferenca, mas de modo a excluir tais sujeitos dessa conversa. Afinal, s6 podemos

considerar algo como diferente se temos estabelecido qual é o padrdo. Afirmo que ndo

80 ZUMTHOR, 2007, p. 29-30. Ortografia atualizada.
81 ROJO, 2023.

8 DERRIDA, 1991, p. 33.

8 pPASSO, 2018, p. 17.
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se trata de algo dado, mas de uma construcéo feita durante anos que é demonstrada por
Quijano.®* Entdo, é de se esperar que o dialogo se estabeleca de padrio para padrdo, de
sujeito hegemdnico para sujeito hegemonico, de sujeito do humanismo para sujeito do
humanismo. Em outras palavras, de homem para homem, de homem branco para
homem branco, de homem branco heterossexual para homem branco heterossexual, de
homem branco heterossexual de classe media ou superior para homem branco
heterossexual de classe média ou superior. Nessas poucas palavras, Grace Passb cita
essa construcdo social, mas ndo meramente a reitera, ela estabelece uma diferenca a
partir de uma mudanca em um elemento das circunstancias colocadas, a relacdo entre
guem enuncia e quem recebe o resultado dessa enunciacao.

A enunciacdo da palavra ganha em si mesma valor de ato simbdlico: gragas a

voz ela é exibigdo e dom, agressdo, conquista e esperanga de consumacéo do

outro; interioridade manifesta, livre da necessidade de invadir fisicamente o

objeto de seu desejo: o som vocalizado vai de interior a interior e liga, sem
outra mediagdo, duas existéncias.®®

Nesta pesquisa, temos uma mulher que construiu um nome de autora para si a
partir de textos que, dentro de uma matriz de inteligibilidade literaria, sdo feitos para
serem performados. Como afirma Sara Rojo ao estudar a teatralidade na obra de
Bolafio, “[...] ndo € uma descri¢do do que esta acontecendo, mas uma elucubracéo [...]
capaz de construir um espaco alternativo [...]. E pura resisténcia baseada no imaginario:
duas cenas simultaneas, a real-cotidiana, e a ficcional-teatralizada” ®® Nesse viés, encaro
a publicagdo como o convite a construcdo de uma cena imaginada pelo leitor, conforme
ja explicado pela fala de Gambaro® na secdo 2.4. Por isso, considero de suma
importancia visitar a performance dos corpos de artistas, buscando apoio em Paul
Zumthor, que chama a performance de um discurso circunstancial.

Antes, porém, de adentrar nesses estudos, é interessante refletir sobre uma
afirmacdo do autor no livro Performance, recepgao, leitura. Segundo ele, “[...] aquilo

que se perde com os media, e assim necessariamente permanecera, é a corporeidade, o

8 QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In: LANDER, Edgardo
(org.). A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas.
Buenos Aires: CLACSO, 2005. p. 117-142,

8 ZUMTHOR, 1997, p. 15.

8 R0OJO, 2023, p. 40.

87 GAMBARO, 2022, p. 6.
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peso, o calor, 0 volume real do corpo, do qual a voz é apenas a expansio”.® Tais
palavras me trazem um problema, pois poderiam invalidar minha afirmacdo de que o
corpo de alguma forma desloca a construcdo autoral de Grace Passd. Para resolver esse
impasse, fago mais uma vez uma alianga com Sara Rojo e seus estudos sobre a
teatralidade na obra de Bolafio. Afirma ela que na obra do escritor chileno “[...] existe
um jogo entre uma performance do corpo do autor inserida no narrador ficcional
[...]7.8% A meu ver, existe também um jogo de performance entre a autora Grace Pass0 e
a personagem que a oz vai criando diante dos seus espectadores, “o personagem nao ¢é
descrito, mas se constitui na palavra”.% Inclusive, nas rubricas iniciais do livro esta
indicado que o corpo de uma mulher é o cenario da peca.®

Ja no inicio do capitulo do livro Introducéo a poesia oral, em que Zumthor trata
da performance, ele desenvolve essa ideia e explica: “Instancia de realizagdo plena, a
performance determina todos os outros elementos formais que, com relagéo a ela, séo
pouco mais que virtualidades”.%? Segundo o proprio autor, ha alguns elementos que
constituem as circunstancias desses discursos. “Gesto, roupa, cenario com a voz se
projetam no lugar da performance. [...] 0s elementos que constituem cada um deles,
movimentos corporais, formas, cores, tonalidades, e as palavras da linguagem compéem
juntos um codigo simbolico do espago”.®® Em resumo, toda vez que um texto € lido,
toda vez que esse ritual é feito, existe um tempo, existe um local e existem o0s
participantes envolvidos nessa performance. Por sua vez, cada um desses elementos
apresenta suas proprias caracteristicas constituintes em suas diferencas, que sao lidas a
partir de uma matriz de inteligibilidade também constituida a partir das subjetividades
proprias de cada sujeito. Cada corpo traz marcas performativas préprias dentro da
sociedade que o constitui como sujeito, podendo, por exemplo, ser padrdo ou ser
dissidente, e “¢ pelo corpo que nds somos tempo e lugar: a voz o proclama emanacéo do
nosso ser”.%

Seguindo nessa direcdo, trago para a discusséo a elabora¢do de Sara Rojo em

relacdo as artes cénicas: “[...] a palavra ‘palco’, que nos remete a representacao, as artes

8 ZUMTHOR, 2007. p. 16, grifos do autor.
89 ROJO, 2023, p. 65.

% R0OJO, 2023, p. 93.

91 pASSO, 2018.
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9 ZUMTHOR, 1997, p. 216.
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do corpo, ao exposto, a experiéncia de um corpo no espago”.% Ao ver o corpo de Grace
Passd em cena pelos idos de 2018, um corpo de uma mulher preta e fora dos padrées de
beleza, o corpo de uma mulher que questiona a heteronormatividade a partir de um jogo
de enunciagdo com o olhar do outro, percebi que um sentido antes desconhecido se
construia para mim, uma vez que essa personagem ndo é descrita, mas se constitui na
palavra. A mesma Voz que invade patos, estalactites, café e mostarda, por exemplo, e
ndo se demora, quando invade o corpo-cenario da mulher e por ele vaga, comeca a
perceber que ali ha subjetividade. A cada nova fala ou gesto imaginado por quem I€,
Grace Pass6 constitui um pouco mais dessa personagem, de dentro para fora.
Entendemos que ela tem coragdo, passeamos por seus intestinos. A isso Sara Rojo®
chama de escrita performatica, ou seja, uma escrita que constroi e constitui sensacoes
que possam atravessar o corpo do leitor, no lugar de uma descricdo meramente racional.
Faz parte desse campo também o que Graciela Ravetti chama de narrativas
performaticas:

Em primeiro lugar, utilizo a expressdo ‘narrativa performatica’ para me

referir a tipos especificos de textos escritos nos quais certos tragos literarios

compartilham a natureza da performance, recorrendo a acepcdo desse termo,
em sentido amplo, no ambito cénico e no politico-social.%’

Essa escrita implica, entre outros aspectos, “[...] a exposicdo radical do si-
mesmo do sujeito enunciador assim como do local de enunciagéo [...]; a representacédo
das identidades como um trabalho de constante restauracdo, sempre inacabado [...]”.%
E interessante pensar que o local de enunciacio de Vaga carne é justamente o corpo de
uma mulher negra. Ainda de acordo com Ravetti,® a escrita performatica diz respeito ao
testemunho de um tempo e de um modo de apreendé-lo, que funcionariam como uma
espécie de mapa para guiar quem lé por uma estética e seus modos de vida. Analiso o
aspecto temporal de Vaga carne na se¢do 4.1. Rojo também contribui para esta pesquisa

quando define performance como o corpo atravessado pela acd0.'® Se pensarmos

% R0OJO, 2023, p. 44.

% R0OJO, 2023, p. 93.
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personagem como a instancia responsavel pelas agdes no universo ficcional, a Voz é a
personagem da peca e age dentro do corpo da mulher, fazendo dela cenario. Nesse
sentido, Grace PassO materializa de modo literal a afirmacdo de Rojo sobre o corpo
atravessado pela agéo.

Zumthor também coloca a performance como “instancia de simbolizacéo: [...];
de integracdo da multiplicidade das trocas semanticas na unicidade de uma presenga”.1%
Diante da escrita performatica de Grace Passd e conclamando toda a minha experiéncia
de leitor e pesquisador, estabeleco como performance a materializacdo da lingua de
forma intencionalmente ficcional em um rito, cujas circunstancias se estabelecem uma
Gnica vez em um dado recorte temporal e geografico, com os corpos ali presentes
atravessados pelas acOes, a partir de um roteiro preestabelecido por um determinado
sujeito. No caso desta pesquisa, 0 roteiro é a peca Vaga carne conforme publicada pela
editora Javali.

3.3 Ritos genéticos editoriais

Em primeira instancia, gostaria de estabelecer o que chamo de publicacao: tornar
um texto publico. A forma mais classica de fazer isso é a impressdo do texto em um
livro realizada por uma editora e que circula entre os leitores, mas ndo deixo de
considerar, contemporaneamente, que um nome de autor possa se fazer através da
circulacdo de um texto escrito por alguém em meios digitais, redes sociais, ou em
performances orais — 0 que retoma uma maneira medieval de autoria. Nesse movimento
de definir o que chamo de publicacéo, pratico um ato performativo conforme definido
por Austin, %

Na tentativa de aliar algum conceito de performance a constituicdo autoral,
suscito mais uma vez Zumthor, que diz que “performance € reconhecimento. A
performance realiza, concretiza, faz passar algo que eu reconheco, da virtualidade a
atualidade”.’®® Em algum momento, a mulher Grace Anne Paes de Souza escreveu um

texto dramaturgico, nomeou-o de Vaga carne e 0 submeteu aos ritos editoriais para que

101 ZUMTHOR, 1997, p. 157.
102 AUSTIN, 1990.
103 ZUMTHOR, 2007, p. 31
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alcangasse o publico leitor, que por sua vez e com seu poder autorizador'® restitui a
performance do texto na atualizacao da leitura e a reconhece como autora.

A esse caminho, com a companhia de Luciana Salazar Salgado, chamo de rito
genético editorial; as pessoas envolvidas nesse processo, coenunciadores autorizados.1%
E me volto & minha prépria experiéncia tanto de autor como de revisor de textos'® para
construir um provavel caminho pelo qual o texto passou. Diz a professora:

[...] é preciso lembrar que estdo compreendidas ai [no preparo de textos
destinados a circulacdo publica] tanto as praticas generalizadas nas casas
editoras, quanto outras, menos oficiais mas igualmente generalizadas, dos
préprios autores, que frequentemente tomam a iniciativa de contratar uma
revisdo de textos antes mesmo de submeter seu material a apreciagdo de uma
editora. E € preciso levar em conta também que, se por um lado esse tipo de
trabalho se intensificou recentemente e tem cada vez mais caracteristicas
peculiares ao nosso tempo (afinidades com a tecnologia informatica, com a
aceleracdo de processos dela decorrente e com as urgéncias de produtividade
e competitividade que impelem a alimentacdo desse ciclo), por outro, é
heranga de uma longa histéria que remonta a praticas anteriores até mesmo
ao formato c6dex moderno, na medida em que revela o quanto o original de

um autor, no longo processo que o transforma em publicagdo, movimenta-se,
passando por diferentes olhares e cuidados.*®”

O primeiro momento desse rito é a escrita propriamente dita do texto — que no
caso de Vaga carne ja tem um carater performatico desde sua génese, dado que a escrita
teatral da autora passa por experimentacdes com o corpo —, feito pela pessoa empirica
Grace Anne Paes de Souza. Ap0s isso, € bem provavel que o texto tenha sido submetido
a equipe curatorial da editora Javali, o que pode ter acontecido por alguma indicacao,
alguém que tenha feito uma mediacdo. Nao me interessa aqui esmiucar exatamente
como foi esse processo, é suficiente demonstrar que existe um rito reconhecido pelos
profissionais da area pelo qual o texto passa antes de chegar as maos das pessoas
leitoras. Ao olhar a ficha de expediente de Vaga carne, temos a indicacdo de trés nomes
como responsaveis por essa curadoria: Assis Benevenuto, Marcos Alexandre e Vinicius
Souza. Essa equipe deve ter lido e aprovado o texto para publicacdo pela editora Javali,

uma vez que se enquadra na linha editorial da casa.

104 BUTLER, 1998, p. 18.

105 SALGADO, 2013, p. 263.

108 A professora e pesquisadora Luciana Salazar Salgado, no livro Ritos genéticos editoriais autoria e
textualizacdo, discorre sobre o termo guarda-chuva “revisdo” e todas as praticas de coenunciacdo desses
profissionais, inclusive conforme séo ensinadas em cursos ofertados.

SALGADO, 2016, p. 168-174.

107 SALGADO, 2013, p. 256.
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Apbs isso, talvez o texto tenha passado pelas maos de um editor, que pode ou
ndo ter feito sugestdes de edicdo, como cortes ou acréscimos e reescrita de algumas
partes, antes de devolvé-lo para a autora deliberar sobre as sugestdes que recebeu. Nao
h& nenhuma indicacdo nesse sentido no livro impresso, mas sei que esse costuma ser um
trabalho que ndo é visibilizado, ndo costuma ser creditado. Tais profissionais muitas
vezes sdo invisiveis.

Como o texto foi escrito ja em lingua portuguesa, ndo foi necessaria nenhuma
traducdo, mas seria esse 0 momento em que o texto iria para as maos de um tradutor,
caso escrito em lingua estrangeira. Apos a traducgdo, passaria por uma preparagao ou
copidesque, que se constituiria no cotejo entre texto-fonte e texto-alvo para assegurar
ndo haver nenhum salto, aprimorar trechos confusos ou truncados, entre outras funcées.

A préxima etapa seria a primeira revisao, etapa que costuma ocorrer com o texto
ainda em um software editor de textos, como o Word. E importante fazer uma distingo:
“o profissional que trabalha sobre os textos autorais ndo opera como coautor; antes,
produz um descentramento do texto-primeiro que permite ao autor ser um outro desse
outro de si, que faz anotagBes pontuais como quem deixa rastros a ser seguidos”.}%® Esta
é uma etapa com a qual trabalho bastante, e meu processo envolve a leitura do texto
aplicando as mudangas que julgo necessarias com a utilizacéo da ferramenta de controle
de alteracBes do Word. Também costumo deixar comentarios para resolver com o autor
ou editor. Ap0s isso, envio o texto para conferéncia do autor/editor, geralmente
solicitando que ndo faca nada caso valide todas as minhas sugestbes, que altere
diretamente no texto o que julgar relevante a partir dos meus pedidos e que me devolva
0 texto para que eu possa “limpa-l0”, ou seja, para que aceite todas as alteragdes e deixe
0 arquivo pronto para o envio a diagramacao. Esse profissional coenuciador costuma ser
creditado na pagina de expediente. Na publicacdo de Vaga carne, posso perceber que
essa etapa ocorreu porque ha a atribuicdo do servico a uma empresa, Trema Assessoria
em Comunicacdo. Nao ha como identificar o nome da pessoa fisica profissional na obra.

Depois disso, 0 arquivo vai para a diagramacao, etapa que costuma ser feita por
um designer em um software tal como o InDesign. E nesse momento que o0 texto é
distribuido nas paginas do que vira a ser o livro, ganhando corpo e imagem. Mais ou

menos concomitante a esse processo se da a elaboragdo da capa; por vezes 0 mesmo

108 SALGADO, 2013, p. 260.
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profissional faz as duas coisas, mas também é comum que haja um designer capista e
outro que faz o projeto grafico do livro. O que me interessa ¢ demonstrar que “todas as
etapas do tratamento grafico que o material recebe no percurso editorial (impresso ou
virtual) podem ser entendidas também como parte da criacdo, da composi¢do, da
construcdo de um livro”.1%® Sobre essa etapa, ndo tenho muito a falar, pois ndo sou
designer. Na edicdo de Vaga carne com que estou trabalhando, os trés processos, capa,
projeto grafico e diagramacdo, sdo atribuidos a dois nomes: Amanda Goveia e Vitor
Carvalho.

Apos a diagramacdo, o livro costuma passar por uma segunda revisdo, ou
revisao de prova, que idealmente sera feita por um profissional diferente do da primeira
revisdo, mas também pode acontecer de ser o mesmo. Essa etapa pode ser feita com
uma copia j& impressa, utilizando uma convengdo de sinais de revisdo, ou com 0
arquivo no formato PDF, o que tem sido mais comum. J& trabalhei em vérios projetos
das duas formas, mas, por questdes de praticidade, trabalhar com a revisao em PDF tem
sido mais comum. O processo consiste na leitura da obra e na marcacdo de algum
desvio ortografico-gramatical que possa ter passado na primeira etapa, na conferéncia
do projeto em geral, se todo o texto foi diagramado, se ha linhas 6rfas ou vilvas, se ha
forcas e caminhos de rato. Também se deve verificar hifenizagéo, hierarquias de titulos
e subtitulos, paginacdo e se as informacdes necessarias estao todas l1a. Quando é preciso
algum ajuste, o coenunciador desta etapa marca para o diagramador ajustar, este o faz
no projeto no software de diagramacéo e depois gera um novo PDF para conferéncia.
Esta etapa pode ser repetida varias vezes, o que chamo de pingue-pongue, até que o
revisor profissional ou o editor bata o martelo e peca para o diagramador fechar o
arquivo em alta resolucéo para enviar a grafica.

Uma vez na grafica, ocorre a impressao e a encadernagdo, conforme o projeto
grafico. Isso significa que o editor ja definiu com o designer (e talvez com o autor)
coisas tais como formato, tipo e gramatura do papel, entre outras peculiaridades do
projeto.

Uma vez impresso, o livro vai para a distribuicdo, para livrarias, feiras, eventos.

Eu mesmo comprei meu exemplar de Vaga carne numa apresentacdo do espetaculo no

109 SALGADO, 2013, p. 265.
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Sesc Palladium, em Belo Horizonte, em 2018. A edicdo que tenho foi impressa pela
grafica O Lutador com uma tiragem de 1.000 cépias.
Nessa logica:

[...] o tratamento editorial de textos é uma possivel confirmacdo da autoria,
na medida em que € um exercicio de alteridade explicitado pelo trabalho do
coenunciador editorial, que se p6e como um outro do autor ainda no processo
autoral; I8 antes da publicacdo, ‘ensaia’ interlocucbes futuras, aponta
caminhos e descaminhos que enxerga no texto, mas ndo pode pretender

padronizar o traco distintivo, digamos, as singularidades que caracterizam um
autor 110

E “tudo isso ¢ processo de tessitura, sd0 ritos constitutivos de um objeto editorial
que jamais coincide com os originais do autor”.!'! Eis o rito genético editorial que

consagra Grace Pass6 como autora de Vaga carne.

3.4 Teatro performativo

Em sua tese intitulada Teatros do real, teatros do outro: os atores cotidianos na

112 estuda as possibilidades estéticas do

cena contemporanea, Julia Guimardes Mendes
que ela chama de atores do cotidiano, ou seja, pessoas que participam de criagdes
cénicas mas que ndo tém uma formacdo nem um treinamento para exercer tal funcgéo, os
também chamados ndo atores. Ndo é o caso de Grace PassO, que, como ja dito, tem
formacéo enquanto atriz e na area de letras. Mesmo assim, trago para esta pesquisa as
palavras de Mendes ao apresentar sua discussao sobre a dificuldade de se definir o que é
o real e como este atravessa o fazer cénico:
Por um lado, a dimensdo presencial que perpassa a linguagem cénica ja traz,
em si, um componente de real, vinculado a materialidade dos corpos e a
existéncia de um acontecimento compartilhado no tempo e no espaco. Por
outro, é a prdpria realidade que, em muitos contextos, se apresenta de modo

teatral, seja pelo alto grau de repeticdo presente no cotidiano ou pela
dependéncia do olhar do outro que caracteriza a vida em sociedade.**

110 SALGADO, 2013, p. 263-264.

11 SALGADO, 2013, p. 265.

112 MENDES, Julia Guimaraes. Teatros do real, teatros do outro: os atores do cotidiano na cena contemporéanea.
2017. Tese (Doutorado em Artes) — Escola de Comunicagdo em Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2017.

113 MENDES, 2017, p. 20.
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Vejo nas palavras dela a dimensdo da citagdo derridiana daquilo que torna um

114 yalido. E preciso que algo do que esta sendo

ato performativo, de acordo com Austin,
visto na cena (ou imaginado pelo leitor, no caso de uma publicacdo teatral impressa),
apresente c0digos que sejam comuns e que se engquadrem em uma matriz de
inteligibilidade, e isso tem sido feito ha séculos por autores que se enquadram no que ja
trabalhei aqui como hegemonicos, que produzem personagens ja conhecidos. A
diferenca que me interessa aqui € quando Grace Pass6 apresenta uma personagem que é
uma Voz, que ndo tem um corpo todo seu e que precisa construir esse corpo. O que me
interessa é quando a prépria autora afirma que ndo se via representada nos palcos e, por
isso, resolveu criar suas proprias personagens, cumprindo aquilo que afirma Mendes
sobre os teatros do real: “Trata-se de espacos favoraveis para que sujeitos tornados
invisiveis pela representacdo hegemonica possam construir representacdes de si e
afirmarem-se diante do outro por meio da presenca”.!'® Grace Passd bebe da fonte do
teatro do real, uma vez que “constr6éi um teatro calcado na evidéncia dos papéis sociais
presentes nas entrelinhas da vida cotidiana”.**®* Em outras palavras, ha um trabalho de
ficcionalizagdo com o que ha de teatral e performativo na vida cotidiana e na construcéo
artificial de identidades.
Para isso, defendo aqui, ela se vale do teatro performativo, que é como Josette
Féral trabalha esse cruzamento entre o que o corpo cénico tem a oferecer de proprio
para a construgdo cénica, quando ha uma zona hibrida entre teatro e realidade, que
atenda a uma demanda contemporanea de que 0s sujeitos artistas falem por si
mesmos.!!’ Diz a autora:
[...] a performatividade (e o teatro performativo) insiste mais no aspecto
ludico do discurso sob suas mdaltiplas formas — (visuais ou verbais: as do
performer, do texto, das imagens ou das coisas). Ela os faz dialogar em
conjunto, completarem-se e se contradizerem ao mesmo tempo [...]. o teatro
performativo toca na subjetividade do performer. Para além dos personagens
evocados, ele imp&e o dialogo dos corpos, dos gestos e toca na densidade da

matéria, sejam as do performer em cena ou das maquinas performativas:
videos, instalagGes, cinema, arte visual, simulagdo [...].18

114 AUSTIN, 1990.

115 MENDES, 2017, p. 40.

116 MENDES, 2017, p. 55.

117 MENDES, 2017.

118 FERAL, 2008, p. 207-208.
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Sendo assim, a partir do advento de performances poéticas, sobretudo dos slams

e no teatro performativo, é possivel perceber um processo intrinseco entre o corpo do

autor-performer e o processo de significacdo, entre a performatividade dos corpos de

autores e as performances contidas em suas obras. Essa escrita do performer, segundo

Graciela Ravetti,'’® se da quando a criagdo ficcional, suas imagens e objetos se

imiscuem com algo do pessoal, 0 que acaba por convocar um agenciamento coletivo.

Escrever como um performer é dar conta dos saltos com outras linguagens, € saber

valer-se dos sentidos outros reforcados por tal imbricamento. E buscar um

acontecimento fugaz quando as circunstancias assim o permitirem. E também ¢é

permitir-se o traspassamento pelos desejos que pervadem o ambiente, impregnados que

estejam das patologias culturais e das perturbac6es sociais, de modo a subtrair da vida

suas diferentes dialetizacdes entre, por exemplo, nascimento e morte, principio e fim,
devolvendo-lhe nuangadas, com outras iluminagdes. Ou, nas palavras de Mendes:

Trata-se de uma estratégia que de algum modo revela também certa conexdo

com o elemento da performatividade presente no trabalho dos atores em

obras expressivas da cena brasileira contemporanea. Pois em nenhum dos

casos 0 interesse parece consistir em interromper uma ficcdo carregada de

teatralidade para fazer aparecer o ator por tras do personagem, como

ocorreria, por exemplo, com o distanciamento brechtiano. E sim, em

construir uma moldura cénica proxima a de uma teatralidade cotidiana, na

qual seja possivel sublinhar uma linha de continuidade entre ator e
personagem.?0

Interessa a mim neste momento esse processo de um corpo fora do hegemdnico,
ou seja, aquele que ndo é o de um homem branco, cisgénero, heterossexual, cristao,
ocidental e de classe média. Em especifico, me interessa a corporeidade negra de Grace
PassO, que se insere nas cenas negras que a professora Leda Maria Martins comenta

como:

[...] um recuo ou recusa da tradicional nocdo mimética de representacdo, em
particular das representacdes fixas, estdveis e emolduradas, em favor das
identidades cada vez mais fluidas e relacionais, mais propicias as fabulagGes
moventes, deslizantes, transeuntes, particularmente as relativas as orientacfes
afetivas, de género e de sexualidades, sempre em transitos e migragdes,
costuradas por biografemas e autofic¢des, ludicamente desafiando a nogdo do
sujeito estilhacado e sacrificial da modernidade ocidental, ja em ruinas.*?

18 RAVETTI, 2002.

120 MENDES, 2017, p. 124, grifos da autora.

21 MARTINS, Leda Maria. Performances do tempo espiralar, poéticas do corpo-tela. Rio de Janeiro:
Cobogo, 2021b, p. 166.
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A construgdo desse corpo que a Voz passa a habitar se d& por atos
performativos, que por sua vez se constituem quando a VVoz chega aos olhos do corpo da

mulher:

Movendo os olhos pelo espaco. E aqui, os far6is da paisagem.
Olhos séo fardis.

Ou sdo facas?

Ou moluscos.

E um susto. E o diabo. E tudo junto.

Abrindo e fechando os olhos. Abrir ostra, fechar ostra, abrir ostra, fechar
ostra, abrir ostra, fechar ostra. Coisa de chupar. Olho deve ser coisa de
lamber.

A Voz vé o plblico.1?2

Nesse momento, a performer cria um estado de presenca que traz uma
proximidade com o publico, que passa a fazer parte da cena. Assim fica quebrado o
contrato de ficcdo tradicional que a arte costuma estabelecer, com o intuito de trazer
uma provocacdo a pessoa leitora/espectadora, de modo que quem assiste ao espetaculo
esta diante de uma mulher cisgénero negra, embora isso ndo tenha sido ainda falado. Em
teoria, quem Ié& a publicacdo sé terd essa informacdo nas ultimas péginas ou nas
fotografias que acompanham o livro, embora se possa pressupor que quem tem acesso
as publicacbes de uma editora como a Javali, por exemplo, sejam pessoas que ja
conhecem o trabalho artistico de Grace Passd6. Eu mesmo adquiri 0 meu exemplar de
Vaga carne logo ap6s uma apresentacdo do espetaculo, ja sabendo quem era Grace
Passd. Tive o privilégio de conversar com ela e pegar um autografo, o que torna o meu
exemplar um objeto artistico Unico. Ainda que tudo isso seja verdade, mais uma vez
argumento que, em teoria, é preciso o esforco de quem Ié um texto teatral em montar a
cena em sua propria mente.

Apos estudar os ritos genéticos de uma publicagdo, sinto-me autorizado a
afirmar que Grace Pass6 se consagra nao sé como autora, mas como autora-performer.

A partir do embasamento que estabeleci sobre performance e performatividade, sigo

122 pASSO, 2018, p. 19. Os italicos, nas citagdes de textos teatrais nesta dissertacdo, indicam as rubricas do
texto.
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pensando no préximo capitulo sobre as performatividades do nome e do corpo de autora

Grace Pass0 e 0 que isso materializa em sua obra.
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4 CORPO DE AUTORA: OS ARRANJOS AUTORAIS DE GRACE PASSO

Ao se submeter aos ritos de editoracéo e publicacdo, Grace Pass0 cita e reitera a
construcdo autoral, mas nao sem estiliza-los e apresentad-los de uma forma que traz
rearranjos. Gostaria de comecar pela forma.

Um aspecto importante que vem se apresentando com forca no fazer teatral dos
Gltimos anos é a questdo do solo. Talvez seja por se tratar de uma saida para a
precarizacdo de financiamentos, pois € mais facil viajar quando é necessario levar
apenas um ator/performer e poucos objetos cénicos. Mas também é possivel pensar na
questdo da soliddo da mulher que fala. Essa enunciac&o via solo ecoa o que Gonzalez'?
comenta: “Nao posso falar na primeira pessoa do singular algo tdo dolorosamente
comum a milhdes de mulheres que vivem na regido; refiro-me as amerindias e as
amefricanas, subordinadas a uma latinidade que legitima sua inferioridade”.
Preconizando um feminismo que fosse afro-latino-americano no texto que nomeia a
coletanea de sua obra publicada em 2020 pela Zahar, Por um feminismo afro-latino-
americano, Gonzalez antecipou a interseccionalidade que tanto importa para a leitura de
mundo, e Grace Passd performa os discursos patriarcais que batem no corpo de uma
mulher preta cotidianamente.

No artigo ja mencionado de Lélia Gonzalez, ela afirma que

[...] n6s, mulheres e ndo brancas, somos convocadas, definidas e
classificadas por um sistema ideoldgico de dominagéo que nos infantiliza. Ao
nos impor um lugar inferior dentro de sua hierarquia (sustentado por nossas
condicbes biolégicas de sexo e raga), suprime nossa humanidade

precisamente porque nos nega o direito de ser sujeitos ndo apenas de nosso
préprio discurso, mas de nossa propria histéria.?*

O solo pode ser a forma adotada para sua enunciagdo, mas Grace Pass6 nédo fala
sozinha. Como afirma Lugones:
N&o se resiste sozinha a colonialidade do género. Resiste-se a ela desde

dentro, de uma forma de compreender o0 mundo e de viver nele que é
compartilhada e que pode compreender os atos de alguém, permitindo assim

123 GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano. In: GONZALEZ, Lélia. Por um
feminismo afro-latino-americano: ensaios, intervencdes e dialogos. Org. Flavia Rios, Marcia Lima.
Rio de Janeiro: Zahar, 2020. p. 139-150, p. 140, grifo da autora.

124 GONZALEZ, 2020, p. 141, grifos da autora.
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o reconhecimento. Comunidades, mais que individuos, tornam possivel o
fazer; alguém faz com mais alguém, ndo em isolamento individualista.'®

Existe a maxima que diz que o teatro é a arte do encontro, do fazer junto.
Inclusive, um processo de encenacdo envolve ndo somente a dramaturga e a
performer/atriz, mas toda uma equipe técnica que fica invisivel e cujos nomes as vezes
nem sequer sdao mencionados na ficha técnica do espetaculo. Séo elas as figurinistas,
cenografas, iluminadoras, produtoras, sem contar as técnicas de som, luz e demais
elementos que compdem a dramaturgia, uma vez que sdo signos que atribuem camadas
de sentido aos espetaculos. E inconcebivel imaginar, por exemplo, uma montagem de
Vaga carne sem todo o jogo de luz dramaturgico.

Coletivamente, entdo, se faz o nome de artista de Grace Passd, tanto com as
pessoas mencionadas no paragrafo anterior como as outras ja mencionadas na secao 3.3
sobre 0 rito genético de um texto. Um nome de autora, um corpo de autora e de autora-
performer € um conjunto aberto ao infinito.

No caso especifico de Grace Pass6: Pa de Paes e SO de Souza, 0 nome de autora
amalgama o que vem da mae e o que vem do pai, a0 mesmo tempo que parece O
significante “passou”, aquilo que deixa rastro, que é fugaz, mas que fica, ha uma
escritura que é um certo sulco, uma ranhura, uma fissura no espectador. Se nao € esse 0
efeito em todo e qualquer espectador, pelo menos foi o que se performou neste que ora
escreve.

Quanto ao corpo da personagem, trata-se de um corpo cuja performatividade nédo
Ihe é autorizada, um corpo que é pura construcdo social, inexpressivo, que ndo lhe €
possibilitado enunciar-se, um corpo que €é objeto e cenario, que ndo encontra
representacdo nos discursos hegemonicos a ndo ser o da manipulagdo de si. Em Vaga
carne, a personagem é uma Voz que invade corpos como “uma espécie de ‘atualiza¢do’
[...] por meio da reproposicdo”.}?® Nesse interim, ela experimenta as matérias, mas néo
faz disso discurso, apenas materialidade. “A voz se diz enquanto diz, em si ela é pura
exigéncia. Seu uso oferece um prazer, alegria de emanagdo que, sem cessar, a voz aspira
a reatualizar no fluxo linguistico que ela manifesta e que, por sua vez, a parasita”.*?’ A

Voz criada por Grace Passd é voraz por matérias e as invade, atribuindo a

125 _LUGONES, Maria. Rumo a um feminismo descolonial. Estudos feministas, Floriandpolis, v. 22, n. 3, p.
935-952, set.-dez. 2014, p. 949.

126 \VILLA-FORTE, 2019, p. 35.

127 ZUMTHOR, 1997, p. 13, grifo do autor, ortografia atualizada.
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responsabilidade de acontecimentos, digamos... inusitados a uma voz que invadiu algo.
“E vez ou outra, quando percebes que o vidro trincou sem aparente motivo. Ou mesmo
a rd que saltou, um dia, em altura incomum.”*?® Essas invasdes da Voz em matérias e o
absurdo das consequéncias parecem ser o estado natural das coisas, o que David Ball
chama de estase: “é imobilidade: uma condigdo de equilibrio entre vérias forgas; uma
permanente quietude: uma imutavel estabilidade; um estado em que todas as forcas se
equilibram entre si, e que resulta em falta de movimento” 1%°

Ela relata que invadiu varios patos ¢ que “[p]ato é danado. Tem humor [...]?
Mas ndo € humilde por dentro como parece sua imagem, nao. Pato, vocé ndo me engana
mais.”**® Na sequéncia, ela relata que também invadiu cées, que sdo superiores, e
cavalos, que ela tem como espacos lindos. Também invade cremes, que sdo deslizantes;
café, que ela classifica como um rock, algo que te movimenta. Até entdo, sdo invasdes
corriqueiras, que divertem a Voz. Mas a mostarda parece insinuar um problema, algo
gue a Voz néo entende, mas acha respeitosa. Mesmo assim, segue contando que invadiu
estatuas, frascos de remédio e estalactites, onde € possivel meditar.

Cada matéria invadida, animada ou inanimada, apresenta peculiaridades.
Nenhuma, porém, parece reconhecer-se enquanto sujeito. Entretanto, “a voz é querer
dizer e vontade de existéncia, lugar de uma auséncia que, nela, se transforma em
presenca”.®! Negando ser bicho, a Voz convida a um didlogo, “de diferente para
diferente”.'® N&o de um “eu” para um “outro”, pois essa Voz ainda ndo tem tal
constituicdo. Nesse jogo de performance, entdo, a Voz invade o corpo de uma mulher e
se depara com o olhar do outro, o olhar que constitui sujeitos.

Ao estudar a dramaturgia de Grace Passd para sua dissertacdo de mestrado,
Mariana de Oliveira Arantes analisa “como as personagens vivenciam ora enquanto eu,
ora enquanto outro no ambiente circunscrito da agdo, como elas experienciam o mundo
e como elas sdo confrontadas com o outro”!3* numa perspectiva levinasiana e afirma

que na alteridade desse fildsofo “apenas o Outro comanda, ou melhor, é a partir dele
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129 BALL, David. Para tréas e para frente: um guia para leitura de pecas teatrais. Traducdo de Leila Coury.
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em Estudos Literarios) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2020, p. 55.
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que o discurso ético acontece”.*** E apenas quando a oz decide entrar dentro de uma
paisagem que o conflito comeca a acontecer. Tal paisagem remete a segunda indicagédo
do livro: “Onde: 0 corpo de uma mulher”,™ reiterado pela rubrica: “Vé-se o corpo da
mulher. Inerte. Sem ac&o no mundo. E de |4 que agora a voz fala:”. 1%

E esse 0 momento que David Ball chama de intrusdo, quando a normalidade
instituida é perturbada e as acBes comecam a degringolar. “A intrusdo que se segue a
uma estase é um evento [...], um evento que causa outro evento, portanto a¢do”.**’ Os
personagens saem em busca de uma nova estase e as agdes se sucedem até que, “quando
as forcas ndo mais colidem, uma nova estase é obtida, e a peca termina”.**® Em Vaga
carne, a intrusdo é o olhar de quem esta sentado ou sentada na plateia:

Estdo ouvindo? Vocé ouve, coracdo? Pulmédo? Sangue? Osso? L4 fora existe
um bicho feroz, coisa de manter flechas e armas nas méos! Sabem que nome

tem esse bicho? Sabem como se denomina esse bicho? Sabem que nome
tem?

O olhar dos outros.'3®

Nesses movimentos é que se formam os protocolos que discuto a seguir.

4.1 Protocolo de um corpo racializado

Pensar a construcdo racial no Brasil é ter de lidar com o senso comum de que ha
uma espécie de democracia racial, de que quem descende de quem foi trazido a forca da
Africa e quem descende dos europeus colonizadores convivem pacificamente, inclusive
com quem descende de quem aqui ja estava nos séculos anteriores. Contudo, isso nao
procede. Um olhar para as estatisticas do racismo‘® escancara o quanto ele se faz
presente no cotidiano brasileiro.

Nesta pesquisa, interessa a construcdo racial de um corpo pelo viés do olhar do

outro, este outro que aqui assume a forma de um homem descendente de colonizadores
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europeus. Por isso, a principal orientacdo teorica escolhida para esta se¢cdo é o tempo

espiralar, da professora Leda Maria Martins, em sua dimensdo ritualistica, que constitui

uma:

A proposta dela

[...] complexa pletora de conhecimentos, entre eles uma instigante concepgéo
de temporalidades, o tempo espiralar, vinculada & concepg¢do estruturante de
ancestralidade, uma concepgdo cdsmica que inclui, no mesmo circuito
fenomenoldgico, as divindades, a natureza cosmica, a fauna, a flora, os
elementos fisicos, 0s mortos, 0s vivos e 0s que ainda vao nascer, concebidos
como anelos de uma complementaridade necessaria, em continuo processo de
transformacao e de devir.1!

J4

¢ “a ideia de que o tempo, em determinadas culturas, é local de

inscricdo de um conhecimento que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia, na

superficie da pele [...]”.}*2 Trata-se de um teor que se faz via performance, que se

encontra no cenario de Vaga carne: um corpo de uma mulher que, viemos a saber ao

final da peca, é uma mulher negra, e:

Em seus indmeros modos de realizacdo, em suas poéticas e paisagens
estéticas, a corporeidade negra, como subsidio tedrico, conceitual e
performatico, como episteme, fecunda os eventos, expandindo os enlaces do
corpo-tela, como vitrais que irradiam e refletem experiéncias, vivéncias,
desejos, nossas percepcles e operacdes de memoria. Um corpo pensamento.
Um corpo também de afetos.'*3

Essa € uma chave de leitura que recodifica todos os signos que foram

apresentados a pessoa

leitora, embora para a pessoa espectadora, com o texto tornado

Vivo e presente pela propria autora-performer, ja seja possivel perceber a negritude em

cena, ja que, olhando

dessa perspectiva teorica, “a pessoa ¢ a materialidade do que

prevalece na temporalidade agora, habitada de passado, de presente e de um provavel

futuro, um em ser e um sistema no qual incide a ontologia ancestral”.}*

E essa a paisagem que a oz explora, essa que é a voz hegemanica:

A voz que é consciéncia; que serd habitada pelas palavras, mas que
verdadeiramente ndo fala nem pensa; que simplesmente trabalha ‘por nada
dizer’, petrificando fonemas, e para quem o discurso pronunciado tem lugar
quando lhe toca a razdo de ser.!%®

141 MARTINS, 2021b, p. 131.
142 MARTINS, 2021b, p. 22.
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Uma paisagem € algo para ser visto, mas 0 espectador s6 tem acesso a essa Visao
via palavra-performance da oz, que cria 0s cenarios e 0s consagra. “Espaco visitado é
sitio consagrado, reterritorializado”,'*® diz a professora Leda. Nesse sentido, a Voz
provoca o espectador quando fala dos lugares obscuros que ndo podem ser vistos e que
ela explora: “Se virdssemos este corpo ao avesso, vocés entenderiam: aqui é um lugar
escuro, escuro”.}*” Lugares escuros tendem a ser encarados como lugares perigosos,
onde ha& risco de frequentar, embora oferecam uma seducdo justamente pela
possibilidade da surpresa, do inusitado. “Produzindo desejo, a0 mesmo tempo que é
produzido por ele, 0 som vocal sempre fabrica o discurso, sem que uma intengdo prévia
ou um contetido o tenham programado de modo seguro.”** Dai a importancia de visitar
essa paisagem, explora-la, vird-la ao avesso. O desejo hegemonico é o de conhecer,
classificar, exercer poder sobre “[...] tudo isto que estd aqui dentro: isto, isto, isto, isto

aqui também, isto [...]”,1*° até dominar e controlar:

Um braco se ergue como uma porta velha que range lentamente.

... enquanto tenta erguer o brago. Nunca precisei fazer tanto esforgo. E como
uma embarca¢do, estou segurando uma vela gigantesca, € como mover um
barco, como se estivesse numa tempestade e € meu som que move o leme. 1>

Embarcacdo tal qual as caravelas que aportaram por estas terras em 1500 e
trouxeram 0s primeiros europeus para ca, semelhante as descritas por Castro Alves na

quarta parte do seu mais célebre poema, “Navio negreiro”:

[..]

Era um sonho dantesco... o tombadilho

Que das luzernas avermelha o brilho.
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... estalar de agoite...

Legifes de homens negros como a noite,
Horrendos a dancar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas

Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o0 sangue das méaes:

Outras mogas, mas nuas e espantadas,

No turbilh8o de espectros arrastadas,
Em ansia e magoa vas!

146 MARTINS, 2021b, p. 133.
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E ri-se a orquestra irbnica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente

Faz doidas espirais...
Se o velho arqueja, se no chéo resvala,
Ouvem-se gritos... o chicote estala.

E voam mais e mais...

Presa nos elos de uma s6 cadeia,
A multidao faminta cambaleia,
E chora e danca ali!
Um de raiva delira, outro enlouquece,
Outro, que martirios embrutece,
Cantando, geme e ri!

No entanto o capitdo manda a manobra,

E apds, fitando o céu que se desdobra,
T&o puro sobre o0 mar,

Diz do fumo entre 0s densos nevoeiros:

“‘Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dancar!...’

E ri-se a orquestra irbnica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente
Faz doidas espirais...

Qual um sonho dantesco as sombras voam...

Gritos, ais, maldi¢des, preces ressoam!
E ri-se Satanas!...!5!
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A ancestralidade de um modo de vida nas terras de onde foram retirados e

forcados a vir para estas paragens se atualiza em gestos e ritos, ainda que os discursos

dessas vozes aprisionantes continue a reverberar sobre esses corpos, a invadi-los, a

tentar controla-los. Ao perambular pela corporeidade negra que invadiu, a oz recebe

toda essa ancestralidade.

Como um logos em movimento do ancestral ao performer e deste ao ancestre
e ao infans, cada performance ritual recria, restitui e revisa um circulo
fenomenolégico no qual pulsa, na mesma contemporaneidade, a agdo de um
pretérito continuo, sincronizada em uma temporalidade presente que atrai
para si 0 passado e o futuro e neles também se esparge, abolindo ndo o

tempo, mas a sua concepcao linear e consecutiva.*?

Quando Grace Pass6 esta performando o texto, ela pede palavras, a partir das

quais joga com suas texturas sonoras. A rubrica para este ponto performativo da pega é:

“A voz repete as palavras gritadas. Ocupa o corpo da mulher com as palavras que

nascem ali”.*> O corpo, antes vago, passa a constituir uma paisagem sonora, e:

151 ALVES, Castro. O navio negreiro e outros poemas. Sio Paulo: Saraiva, 2007, p. 12-13.

152 MARTINS, 2021b, p. 132-133, grifo da autora.
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Assim se realiza a emissdo da textualidade oral, nos diversos dispositivos
pelos e nos quais se compde. Na paisagem sonora, muitas formas ndo apenas
recriam, na ordem dos enunciados, a propria reminiscéncia histérica dos
povos africanos nas Américas, mas a reinventam, transcriam e a inscrevem,
COMo responsos, em técnicas e performances de muitos géneros narrativos e
variadas trelicas da enunciacdo criativa dos jogos poéticos de linguagem,
reinventando os saberes estéticos em outras dicgles, fraseados e nervuras
poéticas.'%*

Para o espectador, a experiéncia é de deslocamento, a partir da decomposi¢ao
das palavras em silabas e fonemas que se recompdem. Falo por experiéncia propria. Se
as palavras oprimem, a ressignificacdo permite um vislumbre de libertagdo; se as
palavras sdo doces, escondem-se nelas os afetos e as afetaces potenciais no corpo. As

155 onde

sentencas se reorganizam, a sintaxe se desdobra e, nas sincopes, revela as fendas
é possivel se inserir de jeitos outros, reatualizar, retexturizar, retextualizar: vivenciar
passado, presente e futuro inaugurais. Em paralelo com o que a professora Leda afirma
sobre as contas, sementes e conchas nas performances de corporeidades negras:
[...] funcionam como morfemas formando palavras, palavras formando frases
e frases compondo textos, o que faz da superficie corporal, literalmente,
texto, e do sujeito, signo, intérprete e interpretante, simultaneamente. [...]

Escrita nos e pelos adornos, a pessoa emerge dessas escrituras, tecida de
memoria e fazendo histdria.?>

Ainda sobre esse topico e a partir da mesma autora:

[...] as atuagBes de Grace Pass, nos vibratos que realiza, nos quais exercita e
leva ao extremo os deslimites da performance vocal, as vocalizagdes da fala e
dos siléncios, construindo no corpo feixes de sons, intervalados de siléncios,
gritos, arrulhos, cantos, gestos, lamentos, ruidos, interjeicBes, frases
laminares, rascantes, flechantes, vocalises e sonoridades multiplas, como
podemos fruir em suas eximias performances em Preto e em Vaga carne,
para citar algumas.t®’

Sobre esses siléncios mencionados pela professora, eles aparecem também
performados na publicacdo em livro, no formato de vérias paginas em branco, vagas.
Sdo estes 0s momentos: quando a VVoz conduz a mulher por entre o publico e recusa a
reconhecer-se como uma mulher andando por entre corpos humanos, afirmando, por
conseguinte, estar presa nesse corpo. Ela se recusa a entrar nesse sistema e afirma

existirem outras formas de vida, entdo anuncia existir uma palavra nessa lingua que ela

154 MARTINS, 2021b, p. 90.

155 Que Lugones chama de l6cus fraturado e sera abordado na segdo 4.2.1.
156 MARTINS, 2021b, p. 126.

157 MARTINS, 2021b, p. 177, grito da autora.
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agora quer gritar e diz que vai grita-la para a carne, mas... hd uma lacuna que abrange
cerca de dois tercos da pagina 23 até a pagina 26. No topo da pagina 27, l1é-se “Eu me
esqueci”, e o vazio branco retorna até a pagina 32. Na pagina 33, a Voz segue tentando
negar e recusar as subjetividades e as ancestralidades que aquela negrura lhe apresenta,
chegando mesmo a proferir se tratar de uma doenca que ela, que ndo tem mée, pegou,
pelo viés do sangue. Ela recusa a cronologia e, sem esta, ndo ha memdria — ou seja, ndo
pode haver esquecimento. Nesse momento, j& € possivel perceber uma humanizacéo da
Voz, justamente pelo viés do esquecimento. O siléncio branco se faz outra vez até a
pagina 36, quando, na pagina 37, a Voz parece assumir sua humanidade a partir de uma
paixdo pelo esquecimento e pronuncia as palavras “vaga¢do sem rumo”. Ao dizer
“Que...” ha uma interrupcao que vai, mais uma vez, de cerca de dois ter¢os da pagina
37 até o final da pagina 45. Nesse instante, a Voz revela que este ultimo siléncio foi
para que dela se sentisse falta.®® Faz-se o desejo de ser amado, uma Voz hegemdnica
que escolhera falar no feminino por aleatoriedade torna-se humana pela vagacdo na

carne que ja foi a carne mais barata do mercado, como cantou Elza Soares.*>®

4.2 Protocolo de um corpo generificado

Antes mesmo de invadir o corpo de uma mulher, a Voz escolhe falar no
feminino.
Por aleatoriedade, escolhi falar no feminino, enquanto vossa espécie nao

define se fala como macho ou como fémea. Sei também que vocés tém
dificuldades de entender o que ndo é vocés mesmos, mas vou tentar explicar:

Sou uma voz, apenas iss0.1%0

Frente a hegemonia do masculino, o que essa escolha e a matéria do corpo de
uma mulher podem trazer de significacdes? “Um corpo que fala esta ai representado
pela voz que dele emana, a parte mais suave deste corpo e a menos limitada, pois ela o

ultrapassa, em sua dimenséo acUstica muito variavel, permitindo todos os jogos.”¢*
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Convido a leitura de algumas reflexdes sobre a construcdo de género em Vaga

carne.

4.2.1 Grace Pass0: uma voz subalternizada que ressoa e reverbera

Ha poucas décadas, Monique Wittig*®? proferiu em uma palestra que as lésbicas
ndo sdo mulheres. Essa foi uma afirmacdo demasiado polémica e se encontra no texto
“O pensamento hétero”, que sO recentemente foi publicado no Brasil. Nessa mesma
direcdo e ainda no século passado, Spivak®® anunciou que os sujeitos subalternizados,
como o sdo aqueles que se enquadram na categoria mulher da qual Wittig afirma que as
lésbicas ndo fazem parte, ndo podem falar. Ha ai dois entrecruzamentos de opressao
para algumas subjetividades constituintes do social na América do Sul. Somando-se a
iSSO € mais ou menos em um mesmo contexto temporal, seguindo 0 modo cronoldgico
ocidental de contagem do tempo, Lélia Gonzalez'®* procurou incitar um feminismo que
fosse afro-latino-americano, pois as mulheres que, por sua vez, se enquadram em tais
categorias sofrem a exploracdo do capitalismo. Em comum, todas essas autoras tém a
marca do feminino e a luta por terem sua voz reconhecida e ouvida, além da
possibilidade de seus corpos manifestarem-se livremente e sem exploracdo. Além disso,
a publicacdo de seus textos no Brasil ndo € algo de “ha décadas”, ainda que alguns
textos, como os de Lélia Gonzalez, tenham circulado pelo pais em periodos anteriores.

Retomando o pensamento de Wittig, as léshicas ndo seriam consideradas
mulheres porque tal categoria, dentro do sistema moderno capitalista, resume-se a
corpos que tém como funcdo quase que Unica e exclusivamente a reproducao da espécie
humana e os cuidados com o lar, sem direito aos proprios corpos e, por conseguinte, ao
préprio gozo. Nesse sentido, mulheres que desviam dessa funcdo ndao poderiam ser
consideradas mulheres. Na esteira dessas reflexdes, a mesma autora anuncia que
“nenhuma mulher pode dizer ‘eu’ sem ser, por si s0, um sujeito total — isto &, sem

género, universal, completo”.1®® Assim, nesta secdo, retomo o que ja disse sobre Grace

162 WITTIG, Monique. O pensamento hétero e outros ensaios. Tradugdo de Maira Mendes Galvao. Belo
Horizonte: Auténtica, 2022.
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Pass6: mulher negra de classe média, embora tenha nascido em situacdo periférica,
cresceu em Belo Horizonte, capital de Minas Gerais, onde estudou e comecgou a atuar e
escrever. Ela hoje realiza trabalhos para emissoras como a Rede Globo e trabalha com
grandes nomes do teatro e do audiovisual brasileiro. Trata-se de uma autora cuja voz
reverbera, ressoa, causa burburinhos na sociedade, o que equivale a dizer que é uma voz
que parte de um corpo subalternizado e que fala.!®® Sendo assim, aqui me interessa
investigar como essa enunciagdo acontece, ja que “a colonialidade do género ainda esta
CONnosco; € 0 que permanece na interseccdo de género/classe/raga como construtos
centrais do sistema de poder capitalista mundial”.?’

Neste momento, trago a baila a no¢édo foucaultiana de teatro como heterotopia. O
teatro € este lugar onde varios lugares e tempos acontecem simultdnea e
sucessivamente. A nocdo de heterotopia se relaciona com a de utopia, mas a “utopia
concerne a expressdao de um lugar irreal, sendo que a heterotopia proporcionaria a
juncdo destes dois lugares (um real e irreal) incorporados dentro do mesmo espaco de
simbologia”.*%® E possivel tracar um paralelo com o espelho, onde ha uma imagem que
é virtual e outra real; no teatro, ha um espaco concebido e outro ilusério, hd um tempo
cronoldgico e outro imaginado, hé o espectro das relagGes ficcionais sendo vistas dentro
do que for chamado de palco a0 mesmo tempo que acontecem no campo social naquele
recorte da sociedade, com suas hierarquias, regras e opressoes.

Para discutir a voz dos povos oprimidos, Didi-Huberman®®® se vale da metéafora
de uma panela tampada, onde a pressdo vai se acumulando internamente e faz forca para
explodir. A historia da opressdo dos povos pode ser contada por aqueles que trabalham
para que a tampa siga encerrando as questdes dentro da panela, mas também por aqueles
que removem a tampa, deixando que escape toda a poténcia do sofrimento e das
lagrimas. O filosofo francés afirma que um conterraneo seu, Michel Foucault, faz isso
quando se interessa por fazer uma historia dos desvios, estudando, por exemplo,

instituicdes psiquiatricas. Foucault usou o termo ‘“heterotopia” para falar de “lugares
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onde essa ‘tradi¢do dos oprimidos’ pode se reconhecer, se reunir, se organizar, fazer

frente [...] o espaco em que a tampa treme, se desloca um pouco e deixa passar um

ardente vapor de liberdade”.X’® E nesse viés que penso o teatro como uma heterotopia,

ou seja, um lugar que é bastante real e material em termos fisicos, mas que constitui um

espaco de intensa imaginacdo para quem participa desse rito, tanto do ponto de vista da

enunciacdo como da recepcao. Trata-se de um lugar de desvio, em que 0 espago-tempo

se torna a realizacdo de uma realidade outra, em que as dindmicas sociais se atualizam

de forma excepcional.

Numa dessas fendas, a voz de Grace Passd se materializa. Tal movimento me

oportuniza pensar esse espaco também como lécus fraturado, seguindo Lugones.

O l6cus fraturado inclui a dicotomia hierarquica que constitui a subjetificacéo
dos/as colonizados/as. Mas o locus €é fraturado pela presenca que resiste, a
subjetividade ativa dos/as colonizados/as contra a invasdo colonial de si
proprios/as na comunidade desde o habitar-se a si mesmos/as.'’*

No capitulo anterior, me debrucei sobre o carater performativo de Vaga carne,

mas ndo discuti a questdo da teatralidade, que apresenta inimeras maneiras de se

abordar. O que me interessa de forma mais direta, porém, é o que comenta Fernandes,

ou seja, a ideia de um processo em que

[...] 0 que passa a determinar o trabalho de construcdo da cena € o principio
de literalidade, responsavel por colocar em confronto a materialidade dos
elementos que constituem a realidade especifica do teatro. Ao colocar em
cena um objeto literal, que ndo tem por funcdo dramatirgica e cénica
simbolizar, mas simplesmente estar presente e produzir situagbes de
linguagem, teatros da literalidade, como os de Tadeusz Kantor e Bob Wilson,
acionam um gigantesco efeito de estranhamento, posto a servico da
intensificacdo e da densidade extremas da matéria teatral. Essa exigéncia de
manifestacdo literal produz uma teatralidade que deixa de fundar-se na obra
acabada, para instaurar-se enquanto processo construtivo, cujo sentido nunca
é global, mas local e fragmentério, j& que o espectador torna-se um parceiro
ativo de sua criagdo.*”

Também me valho da nogéo de Spivak'’® em relagdo ao termo “representacio”.

Comenta a autora:

[...] a representacdo como ‘falar por’, como ocorre na politica, e
representagdo como ‘re-presentacdo’, como aparece na arte ou na filosofia.

170 DIDI-HUBERMAN, 2021,

1711 UGONES, 2014, p. 943.

p. 462-463.

172 FEERNANDES, Silvia. Teatralidade e performatividade na cena contemporanea. Repertério, Salvador,

n. 16, p. 11-23, 2011, p. 15.
173 SPIVAK, 2010, p. 39-40.
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Como a teoria é também apenas uma ‘acdo’, o tedrico nao representa (fala
por) o grupo oprimido. De fato, o sujeito ndo é visto como uma consciéncia
representativa  (uma consciéncia que  ‘re-presenta’ a realidade
adequadamente). Esses dois sentidos do termo representagdo — no contexto da
formacédo do Estado e da lei, por um lado, e da afirmagéo do sujeito por outro
— estdo relacionados, mas séo irredutivelmente descontinuos.

N&o tenho nenhuma pretensdo de entrar na seara da parte efetivamente politica

da representacdo na politica estatal e partidaria, mas é relevante comentar aspectos que

orbitam essas nog¢des, uma vez que Grace Passd se vale do seu proprio corpo de mulher

negra e, muito provavelmente, das diversas situacdes de sexismo e de outras formas de

opressao que sofreu, para performar tais acdes no espetaculo, como é possivel apreender

no seguinte fragmento:

Apontando para alguém. Diga uma palavral Antes que o brago caia, diga
uma palavra, diga!

A voz repete a palavra dita.

[.]

Para o publico. Ei, bichos ferozes! Vamos invadir o corpo desta mulher com
palavras! Vamos ocupar o corpo desta mulher com palavras! Esta mulher
aqui é s6 um microfone, coitada, ela ndo tem nada a dizer! Gritem palavras,
eu boto aqui dentro!

A voz repete as palavras gritadas. Ocupa o corpo da mulher com as palavras
que nascem ali.

[.]

Idiota! Babaca! Otéria! Egoista! Gorda! Patética! Metida! Homofdbica!
Pouco! Racista! Mal-informada! Lésbica! Violenta! Insossa! Eu sei bem o
que vocé quer, eu sei bem o que vocé quer, vocé quer me aprisionar, vocé
quer que eu seja uma mera representagdo de vocé, carne, vocé é patética.
Vocé quer fechar os olhos e entdo que eu comece a imitar um ronco. Vocé
me quer como uma ilustragdo disso que vocé chama de vida. Vocé quer
rebolar e que, entdo, eu comece a cantar uma musica insinuante. Vocé é pura
midia! Vocé me quer como um coerente espelho barato! Quer que eu te ajude
a ser a imagem que o outro quer ver.t™

Na representacdo, a tarefa do publico é observar, interpretar e compreender,

dado que se pressupde

uma historia a ser contada com os elementos tanto da narragédo

quanto os da encenacdo, enquanto na performatividade a tarefa é colaborar, ou seja,

trabalhar junto, para que o ato acontega, para que o0s sentidos se facam naquelas dadas

circunstancias. Em outras palavras, a representacdo esta mais proxima de um roteiro a

174 PASSO, 2018, p. 21-23.
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ser atualizado, enquanto a performatividade se vale mais dos riscos e do fazer acontecer
que estdo previstos no roteiro apenas como provocacdo ao publico. Uma terceira linha
ténue de distingdo entre um conceito e outro € que na representacdo seria possivel
repetir o espetculo tal e qual foi encenado em outras instancias, e na performatividade
temos um evento ndo repetivel, pelo menos ndo da mesma forma, com a reiteragdo de
sentidos e subjetividades. No trecho citado acima, Grace Passd joga com essa ideia
quando constroi o corpo que a Voz habita a partir das palavras que pede para o publico,
ou seja, ela se vale dos atos performativos; ao mesmo tempo, questiona o ideal de
representacdo dessa mulher na sociedade.

Quando construida por discursos hegemonicos que performam uma identidade
para essa mulher, o que pode ela representar? Quais discursos poderia essa Voz proferir
habitando esse corpo que é definido primeiro pela palavra “mulher” e, finalizando o
texto espetacular, pelas palavras “mulher negra”?

Sem a presenca do publico, o rito teatral ndo se cumpre, uma vez que é nos
corpos espectadores que a voz de Grace PassO, por meio da oz que invadiu a mulher
negra, ressoa e reverbera. Grace Pass0, portanto, € uma mulher e uma mulher autora e
uma mulher autora-performer e uma mulher negra autora-performer, ja que se insere
numa ldgica de producdo e reprodugdo de algo que se insere na sociedade e se
transmite, que faz a roda do capitalismo girar. Afinal, publica textos, produz um objeto
de consumo; e circula com seus espetaculos, contribui com a chamada economia
criativa. Ao mesmo tempo, € subalternizada porque é uma mulher latino-americana e
negra; porém, fala por si prépria, ndo se deixa falar.

Diante dessa constatacdo, mais uma vez pec¢o licenca para falar em primeira
pessoa do singular, embora eu me pretenda apenas mais um nesse singular de homem
branco e desde uma posi¢do académica. Como posso me relacionar com essa autora,
com sua obra, com tal enunciagdo? “Segundo Spivak, a tarefa do intelectual pds-
colonial deve ser a de criar espagos por meio dos quais o sujeito subalterno possa falar

para que, quando ele ou ela o faga, possa ser ouvido(a)”.}”® E 0 que tento fazer aqui.

175 ALMEIDA, Sandra Regina Goulart. Prefacio: apresentando Spivak. In: SPIVAK, Gayatri Chakravorty.
Pode o subalterno falar? Tradugdo de Sandra Regina Goulart, Marcos Pereira Feitosa, André Pereira
Feitosa. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010. p. 7-21, p. 16.
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4.2.2 Quando nascem menines

Barthes, em O grau zero da escrita, comenta sobre uma escrita que “¢ a reflexdo
do escritor sobre o uso social da sua forma e a escolha que ele ai assume”.}’® Nessas
escolhas, encontra-se o fazer politico de uma pessoa artista. Inclusive, é possivel inferir,
na citacdo barthesiana, a sua opcao, atravessada pela da tradutora Maria Margarida
Barahona, pelo masculino genérico. O termo “escritor”, ali, quer dizer qualquer pessoa
que escreva. Mas eu escolho escrever “pessoa artista” logo a seguir. Essas poucas
palavras j& servem para introduzir uma discussdo que vem se apresentando como
urgente: os tensionamentos entre identidades de género e o uso da lingua.

Na contemporaneidade, vemos surgir palavras que até menos de uma década
atras ndo figuravam em obras de arte, nas redes sociais, na academia. Docentes enviam
e-mails com “Bem-vindes”, pessoas com cargos publicos utilizam “todes” em discursos.
A reacdo vem em forma de tentativas de legislar uma proibi¢do, com o argumento de
que tais usos desrespeitam a gramatica.

Grace Passd convoca o leitor para o debate ao usar a palavra “menine” para se
referir a um feto que se encontra no corpo da mulher que a Voz invadiu: “Que lindo ¢ 0
feto por dentro, que vontade de rir e de chorar que da. E menino. E menina. E
menine?” 17

Como ja discuti anteriormente, Grace PassO se vale do teatro performativo, ou
seja, uma forma de fazer teatro mais conectada ao risco e as circunstancias em que esta
sendo produzido. Ou seja, € um tipo de texto intrinsicamente ligado ao seu contexto de
producdo e atualizacdo, as questdes que permeiam uma época. E exigem uma pessoa
leitora/espectadora competente para atualizar o texto. Especificamente, aqui,
pressuponho uma pessoa leitora do texto publicado capaz de pensar na sua performance,
criando imagens, gestos e acdes, uma cenografia. Alguém que tem disposi¢do para
aceitar mudancas estruturais no idioma, mesmo que possam ser consideradas desvios da
gramatica padrdo e normativa.

E o caso da palavra “menine”, que, em certo sentido, pode ser considerada um

neologismo, uma vez que ndo se encontra registrada no site do Vocabulario Ortogréfico

176 BARTHES, Roland. O grau zero da escrita. Tradugio de Maria Margarida Barahona. Lisboa: EdigGes
70, 1997, p. 21.
177 PASSO, 2018, p. 47.
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da Lingua Portuguesa, versio 2021-2022.18 Retomando a citagdo acima de Vaga
carne, vemos que o sentido buscado é o de neutralidade de género, ou seja, ndo marcar
gue seria nem um menino, nem uma menina que estaria prestes a nascer. Contudo,
levanto a pergunta: cabe falar em neutralidade?

A lingua portuguesa € considerada romanica, ou seja, tem origem no latim
falado em Roma. Néo se trata, porém, do latim erudito, mas do latim vulgar, aquele
falado pelos soldados que eram responsaveis por transpor os limites do Império
Romano. Sendo assim, com o contato com outros idiomas, a lingua portuguesa foi se
formando durante os séculos, até se separar completamente como um novo sistema
linguistico que posteriormente sofreria novas intervengGes de outros idiomas,
enriquecendo seu vocabulario e suas possibilidades expressivas.

E importante considerar esse breve historico para refletir sobre o pronome
neutro. No idioma latino, esse pronome existia, conforme demonstra Pablo Jamilk.1”® O
que ocorreu foi que, pouco a pouco, com pequenas mudancas, essa forma linguistica
passou a coincidir com o masculino, tido como universal e genérico na lingua
portuguesa falada no Brasil neste século XXI. Segundo o autor, “[...] o traco evolutivo
da lingua latina é a absorcdo do género neutro pelo género masculino, isto é, o fato de o
género masculino ser capaz de desempenhar o papel de formacbes de ordem neutra
dentro das construcdes linguisticas de linguas romanicas”.*® Sirio Possenti também
discute esses fatos da lingua em seu capitulo do livro Linguagem “neutra”: lingua e
género em debate, chamado “O género e o género”.'® Temos, entdo, a ideia de que o
masculino é o ndo marcado, o grau zero, enquanto o feminino seria marcado. Trata-se
de uma outra forma de olhar a questdo ja abordada pelo viés de Wittig na secdo anterior.

Na mesma obra referida anteriormente, Silvia Cavalcante discute os principios
estruturalistas dos estudos gramaticais de Camara Jr. e mostra que ele:

[...] distingue vogal temética da flexdo de género com base no principio
estruturalista que diz que na lingua ‘tudo é oposi¢do’. O masculino é marcado

com o morfema zero em oposicdo ao -a do feminino. Entdo palavras
terminadas em -o (a tribo) ndo sdo necessariamente masculinas, assim como

178 Disponivel em: https://www.academia.org.br/nossa-lingua/busca-no-vocabulario?sid=23. Acesso em: 17
maio 2023.

179 JAMILK, Pablo. Entenda linguagem neutra de género: um debate necessario. Rio de Janeiro: Método,
2021, p. 21-22.

180 JAMILK, 2021, p. 23.

181 POSSENTI, Sirio. O género e o género. In: BARBOSA FILHO, Fabio Ramos; OTHERO, Gabriel de
Awvila (orgs.). Linguagem “neutra”: lingua e género em debate. S&o Paulo: Parabola, 2022. p. 17-36.
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palavras terminadas em -a ndo sdo necessariamente femininas (0 enigma). E
ha palavras terminadas em -e que podem ser masculinas ou femininas (a
ponte, o dente). Nesses casos, a vogal final é a vogal temética, e ndo o
morfema de género. Entdo, como ‘tudo é oposi¢do’, o morfema do feminino
sO vai aparecer em oposi¢cdo ao zero, quando assim ocorrer 0 menino/a
menina; o gato/a gata; o barco/a barca.*®?

Outro aspecto importante a se considerar € que ha uma diferenca entre género
gramatical e género biopsicossocial, “[...] que parecem ter se imiscuido ao longo do
tempo equivocadamente”.!8 Nessa linha de raciocinio, o género enquanto categoria
gramatical, masculino ou feminino, ¢ um “[...] fato ligado a concordancia das palavras
em seu relacionamento linguistico”.8 Outras formas de conceituar género gramatical
mencionadas por Cavalcante'® sio “[...] uma marcacio morfoldgica derivacional [...],
uma marcacdo morfolédgica flexional [...] ou até mesmo uma categoria [...]”. Jamilk
argumenta que um individuo ndo pode mudar o sistema de concordancia da lingua por
ndo se sentir representado por ela. Contudo, a disputa esta colocada e precisa ser levada
em consideracdo. Como visto, 0 uso da palavra “menine” ja circula em publicagdes pelo
menos desde 2018, ou seja, ja foi de algum modo institucionalizado.

E evidente que falo aqui de um momento, de um recorte sincronico do idioma, e
“ndo se pode prever se as formas de marcacdo de género neutro se tornardo padréo,
‘autorizadas’ por uma elite intelectual ou social, justamente pela questdo social
envolvida: trata-se de uma forma que da visibilidade a minorias socialmente
estigmatizadas”.'®® E possivel que daqui a uma década esses “desvios” do padrio
tenham desaparecido, assim como também é possivel que tenham se incorporado na
lingua. Suscito o argumento de Possenti:

Independentemente de se chegar a uma solugdo de consenso [...], e até
mesmo no caso extremo de alguém ndo aderir a nenhuma alteracdo na

estrutura da lingua para atender as demandas postas, o fato é que a questdo
esta posta. Seria indecente ndo reconhecer sua relevancia.'®’

E evoco o argumento de Jamilk:

182 CAVALCANTE, Silvia. A morfologia de género neutro e a mudanga acima do nivel de consciéncia. In:
BARBOSA FILHO, Fabio Ramos; OTHERO, Gabriel de Avila (orgs.). Linguagem “neutra”: lingua e
género em debate. Sdo Paulo: Parabola, 2022. p. 72-93, p. 86, grifos da autora.

183 JAMILK, 2021, p. 34.

184 JAMILK, 2021, p. 35.

185 CAVALCANTE, 2022, p. 83.

186 CAVALCANTE, 2022, p. 92.

187 POSSENTI, 2022, p. 21.
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Para que um sistema de neutralizacdo de género surgisse na lingua
portuguesa, seria necessario que as formas neutras fossem facilmente
acomodaveis & estrutura sincrbnica da lingua (que foi diacronicamente
moldada), sem que fosse necessario criar uma forma de estabelecimento de
concordancia; sem que fosse necessario criar uma categoria dentro de uma
classe de inventario fechado (como € a classe dos artigos).1&

Para contrapor com outro argumento de Possenti: “[...] € no Iéxico que a violéncia
discursiva no campo dos géneros se exerce mais pesadamente e é nesse espaco, em
consequéncia, que a luta é mais relevante e mais claramente fundamentada em fatos”. &
Outro argumento de Jamilk:
E fundamental notar que primeiro ocorre a mudanca, a qual passa a ser
notada na fala. Depois de algum tempo, ela chega ao registro escrito. A partir
de uma quantidade significativa de registros comuns em diversas bases
textuais distintas, admite-se a mudanca como uma forma legitima de registro.
No funcionamento de uma lingua natural, o uso frequente e natural permite

entrever uma mudanca, a qual serd investigada e legitimada;, nunca a
imposicdo ou o uso artificial toma a frente e indica a direcdo da mudanca.®°

Para ele, o uso da palavra “menine” seria um artificio, ou seja, uma tentativa de
imposi¢cdo de uma mudanca morfoldgica no idioma, um uso indevido da categoria
género gramatical para neutralizar o género biopsicossocial por individuos que ndo se
identificam com o binarismo. E esse uso artificial do idioma n&o teria validade na
linguistica cientifica. Contudo, “lingua ¢é identidade, e se um grupo de individuos
motivado por razdes sociais marca linguisticamente sua identidade, essa marcacao é téo
valida quanto quaisquer outras manifestacdes de identidade linguistica [...]”.2%

Aparentemente, Jamilk ndo leva em consideracdo que, dentro da comunidade
LGBTQIAPN+, esse uso ja faz parte da fala de forma natural. Tampouco parece
vislumbrar a possibilidade de que algo natural é algo que passou por um processo de
naturalizacdo, ou seja, comegou como artificio e foi reiterado de tal maneira que atingiu
um status de naturalidade.

A lingua também é um reflexo das necessidades da sociedade. Durante muitos
anos, as Unicas formas de identidade de género biopsicossocial eram masculino e
feminino, um em oposi¢do ao outro, o que se refletia na lingua. Hoje, vozes que até nao

tantos anos atras eram silenciadas encontram plataformas para se manifestarem, como é

188 JAMILK, 2021, p. 75.

189 POSSENTI, 2022, p. 21.

190 JAMILK, 2021, p. 83, grifo no original.
191 CAVALCANTE, 2022, p. 93.
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0 caso das pessoas trans e das ndo binarias, menines. Com tal visibilidade e presenca no
social, € esperado que estruturas sejam abaladas, inclusive a lingua. Esta precisa
responder a essas novas construcdes identitarias, que reivindicam um espago no idioma.
N&o se trata de retomar o0 género neutro que se perdeu do latim, mas de forjar um lugar
de enunciagdo que reflita as novas configuracdes sociais, linguisticas e expressivas. Nas
palavras de Cavalcante: “A necessidade de oposicao aos géneros masculino e feminino
como identidade de género passa para a lingua: a desinéncia -e e 0s pronomes neutros se
opbem ao masculino e ao feminino ndao s6 como identidade, mas também
gramaticalmente”.%2
Por isso, proponho aqui que ndo é adequado usar o termo “linguagem neutra”,
mas “linguagem inclusiva”. Esse argumento ecoa com a opinido da graméatica Maria
Helena de Moura Neves:
Considero um equivoco 0 uso desse termo ‘linguagem neutra’ para a
proposta que ele representa. Na verdade, esse movimento visa a incluséo
social, sem discriminacdes, de todos os grupos da sociedade, tratando-se,
pois, da proposta de uma ‘linguagem inclusiva’, ou ‘lingua inclusiva’, o que é
extremamente louvavel [...]. Quando alguém usa, nas suas producdes
linguisticas, orais ou escritas, as marcas linguisticas que tém sido propostas

com essa finalidade, ele estd exercendo um papel social, marcado e
importante, de condenagéo das discriminagdes.®

Diante de todos esses argumentos, parece-me licito afirmar que quem defende a
terminologia “linguagem neutra de género” reverbera o que Barthes chamou de grau
zero: “[...] sabemos que certos linguistas estabelecem entre os dois termos de uma
polaridade (singular-plural, pretérito-presente) a existéncia de um terceiro termo, termo
neutro ou termo-zero”.** Porém, ao voltar & introduc&o desse texto barthesiano, vejo o
autor comentando “uma escrita cuja funcao ja ndo € apenas comunicar ou exprimir, mas
impor um além da linguagem, que é ao mesmo tempo a Histdria e o partido que nela se
toma”.?% Ao me colocar enquanto pessoa que & Vaga carne e convocar outras pessoas
para que o facam, percebo-me diante de uma autora que toma uma posicdo frente aos

debates sobre género, valendo-se da materialidade da linguagem inclusiva para

192 CAVALCANTE, 2022, p. 87.

193 \VICENTE, Emerson. Professora e linguista com 70 anos no servigo publico vé equivoco em termo
“linguagem neutra”. Folha de S.Paulo, 31 mar. 2022. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/educacao/2022/03/professora-e-linguista-com-70-anos-no-servico-
publico-ve-equivoco-em-termo-linguagem-neutra.shtml. Acesso em: 23 maio 2023.
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195 BARTHES, 1997, p. 11.
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performar a afirmacdo de que sujeitos de género biopsicossocial ndo binario e trans

importam.

4.3 Protocolo de um corpo com marcas de classe social

Ao fazer com que o publico perceba que o seu olhar julga o corpo da mulher
negra invadido pela Voz, Grace Passd tensiona a hierarquia habitual de um espetaculo
teatral ocidental, em que o codigo engendrado pela tradi¢do é haver lugares muito bem
demarcados entre palco e plateia — artistas no tablado, puablico em cadeiras, raramente
em pé. E nitido e evidente que a configuracdo do palco italiano costuma apresentar uma
elevacdo que coloca os atores em nivel superior ao da plateia. Quando o publico é
levado a fazer parte da cena, inclusive quando € solicitado a jogar palavras para cima do
corpo-cenario da mulher em Vaga carne, a qualidade de interagdo muda -
consequentemente, a relacéo de poder.

Outro importante questionamento em relacdo as hierarquias sociais esta na
configuracdo mesma da disposicdo da plateia. Enquanto na tradi¢do do teatro ocidental
hé essa divisdo entre publico e plateia, muitas vezes com a no¢do de quarta parede, a
teatralidade oriunda de Africa trabalha com a dimenséo do rito e da presenca interativa
de quem assiste a peca. Aqui peco licenca para brincar com os dois sentidos do verbo
assistir, uma vez que a ritualistica escolhida por Grace Passd para Vaga carne passa
pelo publico ver a encenagdo, mas também de fazer parte, de auxiliar, ajudar: assistir.
Mais uma vez, cito este fragmento da peca:

(para o publico) Ei, bichos ferozes! Vamos invadir o corpo desta mulher com
palavras! Vamos ocupar o corpo desta mulher com palavras! Esta mulher

aqui é s6 um microfone, coitada, ela ndo tem nada a dizer! Gritem palavras,
eu boto aqui dentro!

A voz repete as palavras gritadas. Ocupa o corpo da mulher com as palavras
que nascem ali.*%®

Esse processo de assisténcia torna cada apresentacdo Unica e ndo repetivel, o que

configura o carater performativo do texto.

19 pASSO, 2018, p. 22, grifos da autora.
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4.3.1 Pronomes de tratamento

Nas diversas leituras que fiz de Vaga carne, sempre me intrigou a mudanga de
uso de pronomes de tratamento. O texto comeca se dirigindo a um leitor geral, a um
espectador ndo identificado, quando a Voz anuncia que vozes existem e invadem
matérias. O primeiro verbo que pressupde um interlocutor esta na segunda pessoa do
singular (“percebes”'®). Essa ndo é uma conjugacdo comum na lingua portuguesa
falada no Brasil. Até mesmo em lugares que utilizam o pronome “tu”, o fazem com a
conjugacéo dita errada segundo a gramatica normativa, como é o caso de boa parte do
Rio Grande do Sul, onde cresci. Também é comum o lapso de conjugacao na segunda
pessoa do singular no modo imperativo afirmativo, como aparece no texto: “Va
olhar!”;'% a forma correta, de acordo com a gramatica normativa, seria “vai”, o que me
faz imaginar se ha alguma intencionalidade da autora ou um lapso no processo de
revisao. Por se tratar de um texto teatral, inclino-me a considerar a primeira hipdtese
como verificavel, dado que emula a forma mais comum de falar no Brasil, ou seja,
misturando os pronomes pessoais e de tratamento. De forma geral neste pais, por
exemplo, é muito comum ouvir 0 uso do pronome de tratamento “vocé€” e suas
variantes, o que exige o verbo conjugado na terceira pessoa do singular e seu respectivo
pronome pessoal no caso obliquo (o/a, Ihe), mas com o uso desse pronome na segunda
pessoa do singular (te). Disso, apreendo que Grace Passd tem uma intengédo autoral de
denotar certa formalidade na VVoz ao se enunciar pela primeira vez e vai perdendo esse
distanciamento a medida que se sente mais a vontade em se expressar, mais pertencente
a0 corpo que passa a habitar, mais proxima de suas pessoas interlocutoras.

Logo a seguir, algo parece mudar quando ela usa um vocativo:
“Companheiros...”'%, esse termo tdo frequente na boca de pessoas que se posicionam
mais a esquerda no espectro politico-partidario. A partir dai, a VVoz parece dialogar com
as matérias que invade de um modo um pouco menos solene, pois se dirige ao pato
usando “vocé€”. Esse pato, assim evocado por um pronome tdo comum e pensado no

contexto da estreia da peca (31 de marco de 2016, no teatro Paiol, em Curitiba), me

197 pASSO, 2018, p. 16.
19 pASSO, 2018, p. 16.
199 pASSO, 2018, p. 16.
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remete a imagem de um enorme pato que desfilou pela Avenida Paulista em muitas
manifestacdes capitaneadas pela Federacdo das Industrias do Estado de Sao Paulo
(Fiesp) com o lema “Nao vou pagar 0 pato” ou “Chega de pagar o pato”, a favor do
impeachment da entdo presidenta Dilma Roussef, entre outras pautas. Tal “obra”
chegou a ser acusada de plagio pelo artista holandés Florentijn Hofman.2®® Ao pensar na
teatralidade de tais atos, fico imaginando se algumas das pessoas l& presentes nao
exigiriam um tratamento mais solene, como senhor e senhora, doutor e doutora, vossa
exceléncia. Este Gltimo pronome a Voz parece ironizar quando diz: “Companheiros, eu
ndo sou um bicho. Portanto, ndo posso falar por vocés. Respeito vossas existéncias, ndo
tenho a prepoténcia de entendé-los, caros coitados que sdo, mas vamos tentar
dialogar”. 2%

Mais um pouco para frente, a Voz passa a se referir as pessoas do publico, agora
ndo mais uma massa uniforme, mas formada por individuos, pelo pronome vocé, ja

denotando proximidade e semelhanca. Ela aprende a apontar e passa a brincar com isso:

Balanca um dedo da m&o. Aprende a apontar.
Eu estou aqui.
Apontando para alguém. VVocé. Vocé é muito.
Aponta outra pessoa. Vocé é pouco.
Aponta outra pessoa. VVocé é quase nada. Muito. Pouco. Quase nada.
Apontando para alguém. Eu ndo dormiria com vocé.
Aponta outra pessoa. VVocé, eu ndo te quero.
Aponta outra pessoa. Vocé, eu te amo.
Aponta outra pessoa. Vocé, eu te quero agora.?®?
E possivel ver nesse fragmento a entrada de uma vontade de interacdo da Voz,
um desejo do outro a partir da carne que ela habita. Ela ainda esta apenas comegando a

compreender o lugar que aquela matéria que invadiu ocupa na sociedade, quase como

uma infancia do corpo, quando um sujeito tem para si que pode dispor do outro como

200 SENRA, Ricardo. Artista holandés acusa Fiesp de plagiar pato amarelo. BBC News Brasil, [Brasilia],
30 mar. 2016. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/03/160329 pato_fiesp_fs.
Acesso em: 17 abr. 2024.
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objeto a seu bel-prazer. Esses gestos de apontamento e discursos jogados a corpos
recém-vistos parece absurdo no corpo de uma mulher negra, o que me leva a pensar
mais uma vez em uma critica a0 homem branco detentor do poder, que ha seculos vem
fazendo esses gestos e dispondo de corpos alheios.

Mais um indicio de intencdo autoral com o uso de pronomes na peca € quando a
Voz decide brincar com a procedéncia da carne: “Ei, Cowboy, vocé é um bostica de
nada! E também posso mudar a procedéncia da carne: Tu € uma bostica de nada, seu
cabra da peste! D& pra mudar também a nacionalidade dessa carne: Tu es bete, ou
quoi?”.2%3

Algum ponto de subjetividade comeca a surgir na Voz quando ela xinga usando
uma palavra oriunda da lingua inglesa utilizada nos Estados Unidos e disseminada ao
mundo pelas imagens em movimento do cinematografo. Ela reconhece que as relagdes
sociais mudam conforme os locais de origem das carnes, estando presentes de forma
constante a hierarquizacao. “Cabra da peste” ¢ uma expressao que se atribui ao Nordeste
do Brasil, regido que é menosprezada por boa parte da populacdo do Sul e do Sudeste.
Contudo, € preciso admitir que tal expressdo ndo se atribui ao Nordeste por
conhecimento empirico, por viagens reais aos locais onde ela é utilizada. Também ela é
uma expressao disseminada por imagens artisticas, como o samba-enredo da Mangueira
sobre o Nordeste: “Vou invadir o Nordeste, seu cabra da peste / Sou Mangueira / Com
forr6 e xaxado, o filho do chio rachado / Vem com a Estagdo Primeira”.?®* E este o
processo simbolizado em cena: a invasao de alguém que costuma ver as coisas de fora e
julga, mas muda de posigdo subjetiva ao ver as coisas por dentro. Mesmo assim, 0s
vestigios nunca se perdem, tal qual o sotaque. Nesse sentido, toda voz “[...] informa
sobre a pessoa, por meio do corpo que a produziu: mais do que por seu olhar, pela
expressdo do seu rosto, uma pessoa ¢é ‘traida por sua voz’”.2%

Entdo, mesmo que a oz fale francés, ela trar& consigo rastros tdo inexprimiveis

quando evidentes de sua trajetoria. Essas palavras em francés ressoam na obra

203 pASSO, 2018, p. 21.

204 BRAZIL com Z é pra cabra da peste, Brasil com S ¢é a nagdo do Nordeste. Intérprete: Jameldo; Estagdo
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passoniana, talvez pela relacdo da autora com esse pais europeu j& discutida
anteriormente. Em Amores surdos, o0 cenario € uma casa onde se passam acdes em
alguns cébmodos que ndo vemos, mas nos sao contadas, e agdes em uma parte da casa a
que temos acesso ocular. Também conhecemos a familia vizinha, que mora em cima,
ndo por acesso direto de imagens e palavras, mas por referéncias indiretas, como a carta
que abre o texto:

A familia 1é uma carta, remetida pela familia vizinha. A carta passa de mao
em mao e todos sentem dificuldade no entendimento de suas palavras.

Saudacdes.

Devido a vossas reclamacfes, vimos através desta esclarecer os motivos das
discussdes em tom alto em nosso recinto. Sabeis que se entre nds gritamos
ndo € para que possamos nos escutar melhor, e sim pelo ‘amor’. Preferimos
assim a repartir um siléncio gravido da rotina. Sabeis 0 quanto o dia a dia
encerra 0s nossos sentidos, desenha nossas almas no habito e, portanto, o
quanto a vida c4 nessas quatro paredes ndo é doce, branda ou suave.
Aproveitamos 0 ensejo para dizer que se por vezes colocamos nossas musicas
em tom alto € por acreditar que melhor que escutar nossas lamuriosas
discussoes, é ouvir a delicadeza das cangdes.

V0s sabeis. Sabeis porque sois também, assim como nos, dessa linhagem
ancestral no ritual da convivéncia. Estamos na mesma situacéo!

Sabeis, pois sois como nos. Sois também esse pogo de Unico sangue, lagrima
do mesmo sal, cuspe do mesmo veneno, mesa da mesma arvore. E tendes
ciéncia, portanto, que ndo se passa imune dessas quatro paredes que nos
circundam.

Findamos aqui, certos de vossas compreensdes.?%

De fato, sdo escolhas vernaculares e pronominais que dificultam o entendimento,
que o restringem a um publico-alvo culto e letrado. Trata-se de uma familia de
académicos, eruditos, muito provavelmente educados aos modos europeus, Ou Sseja,
representam o0s colonizadores, o que os distancia da familia simples, porém tdo
disfuncional quanto a primeira, que é formada por uma mae e seus quatro filhos, além
do pai que também nunca aparece, s6 € mencionado. Um dos irmdos mora em um pais
estrangeiro, a seis horas de diferenca no fuso horario, ou seja, a peca aborda distancia e
aproximacao, o que é materializado pelo uso dos pronomes.

Graziele: Sabe por que ndo da pra entender nada daquela carta deles? E
porque diz que eles sdo muito eruditos. Diz que sdo uma familia de

206 pASSO, Grace. Amores surdos. Rio de Janeiro: Cobogd, 2012, p. 17.
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académicos, sdo todos formados na faculdade, na casa tem estante de livro
até na co-zi-nha e todos eles falam em segunda pessoal?%’

A lingua francesa — cujo pais de origem, a Franca, pode estar de quatro a seis
horas na frente no fuso horario em relacdo ao Brasil — oferece duas formas de abordar as
pessoas, 0s pronomes tu (segunda pessoa do singular) e vous (segunda pessoa do
plural). Contudo, mesmo sendo gramaticalmente um pronome plural, vous € utilizado
com pessoas com quem o falante ndo tem familiaridade, ainda que seja apenas uma
segunda pessoa. J& o tu é usado entre amigos, familiares, pessoas de quem o falante é
préximo. Esses usos denotam a hierarquia das relac@es sociais e sdo emulados no texto
da peca. Ainda que sejam vizinhos e convivam com proximidade fisica e geogréfica, o
uso da lingua revela falta de proximidade e de intimidade, as escolhas idiomaticas por si
sO impedem a comunicacdo, da mesma forma que a comunicacao € truncada dentro da
propria casa, entre os membros da familia. Esse uso de pronomes para denotar
diferentes niveis de relagdes sociais e de comunicacdo entre 0s personagens me parece

um traco autoral de Grace Passo.

4.3.2 Marcas epidérmicas

Pertencer a uma classe social € algo bastante complexo de se definir apenas por
textos escritos. Mesmo assim, as palavras de Grace Passé ddo conta de criar imagens
gue me levam a imaginar a mulher do corpo-cenario como pertencente a uma classe
social ndo muito privilegiada. A seguinte citacdo traz um escopo significativo que
ilustra alguns pontos para discutir na sequéncia:

Sua coluna parece exausta, da pra perceber dai? Ela fuma? Ela sempre foi
mulher? De que cor ela é? Por exemplo... entrei um dia numa caixa de som
que dizia que este pais é justo, ela concorda? Ela chupa sorvetes? Sera que

ela j& usou os cremes Butfy? Ela tem cachorro? Alguém a ama? Seré que ela
ndo quer beber um café quentinho agora? Vocés se identificam com ela??%®

J& dentro do corpo da mulher, em seus passeios de reconhecimento de territorio,
a Voz comeca a perceber marcas internas de subjetividade da mulher, sempre
espelhando o olhar do outro, das pessoas espectadoras. Uma mulher com coluna exausta

remete a uma mulher que passa horas em pé, seja em algum servico doméstico, seja no

27 pASSO, 2012, p. 42.
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transporte publico. Ou seja, ndo parece ser uma mulher que tem o privilégio de trabalhar
sentada o dia inteiro e depois pagar uma academia para exercitar o corpo. A imagem
evoca uma mulher que faz algum servico pesado, como 0 servico de limpeza que
emprega boa parte da forca de trabalho feminina.

A pergunta sobre o tabagismo da mulher ndo me parece revelar nenhuma marca
de classe social em especifico, mas ajuda a construir a subjetividade da personagem, o
que corrobora com as construcdes tecidas no capitulo 2 sobre construcdo autoral como
essa voz sem corpo que perpassa pela subjetividade das personagens. J& a pergunta
sobre se ela sempre foi mulher estd de certa forma ja contemplada nesta dissertacdo na
secdo 4.2.2, assim como a pergunta sobre a construcdo racial é discutida na secao 4.1.
Gostaria apenas de chamar a atencdo para o fato de que Grace Passd consegue
introduzir ai questionamentos interseccionais sobre raca, género e classe social quando
materializa a possibilidade de existéncia de mulheres que podem nem sempre ter sido
mulheres para a sociedade. Grace Passd reconhece e introduz a dissidéncia através dos
questionamentos da VVoz sobre quem costuma habitar as carnes semelhantes as daquela
que ela acaba de invadir, com 6rgédos semelhantes.

Quando a Voz pergunta aos espectadores se a mulher concordaria com o
discurso politico de que o pais € justo, é dificil responder afirmativamente. Uma mulher
exausta, com dores na coluna — € provavel que por conta de excesso de trabalho — nédo
pode asseverar tal assercdo. Esse questionamento me soa como uma marca de classe
social, uma vez que ndo é laborioso resgatar imagens de mulheres de classes sociais
privilegiadas concordando com quem diz que o Brasil é justo.

Sorvetes e cremes Butfy — que a VVoz anteriormente ja invadira — soam como um
luxo inacessivel a corpos que trabalham pelo salario minimo e que sequer garante o
minimo de dignidade humana. Tal miséria ecoa nas perguntas seguintes: é possivel ter,
possuir, ser proprietario de outro ser? Um cdo, alguém que ame outro sujeito? Esta
Gltima pergunta ainda pde em xeque a soliddo das mulheres negras em classes sociais
menos privilegiadas, uma vez que elas seriam consideradas alienadas do direito a
propriedade segundo as lentes patriarcais. Esse aspecto também ressoa a propria questdo
autoral de Grace Pass0. Fontdevila?® discute a questdo e argumenta que uma mulher

que escreve contradiz sua dita natureza reprodutiva e os ideais de devogao e abnegacgéo

209 FONTDEVILA, 2021, p. 90.
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que lhe seriam inerentes. Acrescento a isso a nog¢ao de servidao que uma sociedade com
resquicios escravagistas ainda impdes sobre um corpo negro. Sendo assim, € possivel ler
em Grace PassO o carater de excepcionalidade de uma mulher que escreve e constroi
uma personagem-cenario mulher em que ecoam as preconcepces racializantes.

A Voz demonstra um pouco de solidariedade e identificacdo com a mulher
quando pergunta se ela ndo gostaria de tomar um pouco de café quentinho. Café a Voz
conhece, pois ja invadiu antes: “Ja o café, o café, companheiros, € um rock. Quando
voceé penetra no café, ele fica te jogando de um lado pro outro, como se te expulsasse de
si. Eu recomendo, companheiros. Ndo é possessivo. O café te movimenta”.?® A Voz
imprime nessa pergunta o seu desejo de que a mulher se movimente, de que faca algo,
de que profira palavras que lhe tirem da estagnacdo, da posicdo de subalternidade
discutida anteriormente na segéo 4.2.1.

Entretanto, de todas as perguntas da citacdo, a que mais impacta é: vocé se
identifica com ela? Essas poucas palavras provocam o espectador a refletir sobre seu
posicionamento na sociedade. Para mim, a resposta necessaria € ndo, ndo consigo me
identificar com essa mulher porque sou um homem branco cheio de privilégios, ndo sei
como é ter a coluna constantemente exausta. Desde que nasci, minha posi¢cdo na
sociedade ¢ a de sujeito, cidaddo. Desde que publiquei, exerco a funcdo autoral. Minha
cara é de doutor, ndo da tia do cafezinho. Com meu trabalho, posso chupar sorvetes,
pOSsSO usar cremes e até mesmo ter — ou ser tutor de — um cdo, se assim quiser. A
despeito disso, aceitaria um café quentinho, ja que ndo concordo que o pais seja justo.
Como poderia concordar, considerando que algo que incide de maneira muito distinta
em diferentes classes sociais € a violéncia? Sei que corro riscos constantes de sofrer
algum tipo de violéncia, mas nunca senti a ameaca de uma bala alojar-se em minhas
carnes e poucas vezes senti medo de que alguém me tocasse sem meu consentimento,
mas nao posso usar minha experiéncia como parametro numa sociedade em que:

Em 2021, 2.601 mulheres negras foram vitimas de homicidio no Brasil. Esse
nimero representa 67,4% do total de mulheres assassinadas [...] Sé&o
indicadas algumas razdes para esse cenario, entre eles, fatores econdmicos. A

discriminacédo racial e de género no mercado de trabalho e o consequente
menor rendimento das mulheres negras na comparagdo com as mulheres nédo

210 pASSO, 2018, p. 16.
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negras as tornam mais dependentes do c6njuge e mais passiveis de sofrerem
violéncia de género.?!!

Né&o fica explicito qual forma de violéncia a mulher da peca sofreu, mas ha um
momento em que a Voz se depara com uma.

[...] bala alojada. Estda dormindo. Parece tdo estrangeira quanto eu, aqui,

dentro desse corpo. O que faz aqui, projétil? Foguetinho triste que ndo

consegue mais explodir! Esta morando agora em outro planeta, é? Entrei um

dia numa arma apontada para uma mulher, quando o projétil explodiu e o
corpo dela caiu, eu fugi. Era vocé a mulher???

Com essas informag0es, € possivel inferir que a mulher da pega pertence a uma
classe social desprivilegiada, uma vez que, tendo sobrevivido a um ataque com arma de
fogo, permanece com o simbolo de tal violéncia na propria carne. Fosse ela de uma
classe social privilegiada, € licito projetar que teria sido operada, que o projétil teria sido
removido e apenas uma leve cicatriz ficaria na pele no local de perfuracéo; que a pessoa
que apertou o gatilho estaria atras das grades talvez ndo seja tdo seguro cogitar.

E bem provavel que nio fosse essa a mulher cujo corpo caiu, 0 que permite
pensar que, para quem invade corpos a esmo, tanto faz de quem é a carne invadida. Esse
viés permite pensar tanto do ponto de vista da invasdo de territorios quanto dos corpos
de mulheres estupradas todos os dias, em cujos corpos “foguetinhos tristes” explodem e

deixam marcas indeléveis.

4.4 Protocolo de um corpo porvir

De tempos em tempos, a polémica do aborto reacende no Brasil. Até o
momento, é proibido, embora haja movimentos que buscam sua legalizacdo. Um dos
grandes argumentos pela proibi¢do é que o aborto interrompe uma vida, e toda vida
importa. Na secdo anterior, fica evidente que essa afirmacdo é falaciosa, pois alguns
corpos parecem importar mais que outros, e isso fica bem marcado na carne, € s6 vagar

um pouquinho por ela, como fez a oz, que essas compreensdes sdo alcangadas.

211 RODRIGUES, Léo. Homicidios crescem para mulheres negras e caem para ndo negras. Agéncia Brasil,
Rio de Janeiro, 5 dez. 2023. Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2023-
12/homicidios-crescem-para-mulheres-negras-e-caem-para-nao-
negras#:~:text=Em%202021%2C%202.601%20mulheres%20negras,do%20total%20de%20mulheres%20
assassinadas. Acesso em: 23 abr. 2024.
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Contra ou a favor do aborto, a Voz fica surpresa ao perceber que ha um feto no
corpo da mulher invadida.

[...] aqui tudo é tanto, escuta, tem um feto aqui dentro, é sério isso, mulher,
sim, é um feto.

Siléncio.

Escuta! Eu ndo estou mentindo, acredita em mim! Vocé esta gravida, esta me
ouvindo? Fala alguma coisa! Anda, fala! Fala! Fala!

Siléncio.

Que loucura, parabéns, eu nem sei 0 que dizer, na verdade, eu nem sei 0 que
dizer, que loucura, é um feto, sim, eu tenho certeza, vocé quer que eu te ajude
a colocar uma musica? Vamos abrir alguma coisa para brindar, eu tenho
certeza, é um feto, tim-tim.?3

Contudo, a mulher ndo reage. Ela parece ndo conseguir empolgar-se, ndo parece
desejar que sua vida se suceda e se perpetue, mesmo com a constante convocagdo da
Voz que por ela vaga, a Voz que faz planos:

(para o feto) Eu vou te pegar no colo, eu vou pegar essa carninha no colo,
repolhinha, repolhinha da mamée, eu ndo vou entrar em vocé ndo, calma...

Fica tranquila, viu, repolhinha, eu vou te ninar, viu?
Canta uma canc&o de ninar.?*

As cancdes de ninar sdo uma parte onipresente nos ritos de maternidade, fazem
parte de uma ritualizacdo, que por sua vez s6 tem sentido quando aponta para um futuro,
para um porvir. Com base em sua repeticdo é que se estabelece uma tradicéo, a partir de
iteracOes de atos que se transmitem, se repetem até que sua origem se perde na espiral
do tempo. Assim reflete Leda Maria Martins:

No circuito da tradicdo, que guarda a palavra ancestral, e no da transmissdo,
que a reatualiza e movimenta no presente, a palavra é sopro, hélito, dic¢do,
acontecimento e performance, indice de sabedoria. Esse saber torna-se
acontecimento ndo porque se cristalizou nos arquivos da meméria, mas,

principalmente, por ser reeditado na performance do cantador/narrador e na
resposta coletiva.?’®

A Voz percebe que tem esse poder de nomeagao em relagéo ao feto:

213 pASSO, 2018, p. 46-47.
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215 MARTINS, Leda Maria. Afrografias da memoria: o Reinado do Rosario no Jatoba. 2. ed. rev. atual.
S8o Paulo: Perspectiva; Belo Horizonte: Mazza EdicGes, 2021a, p. 184.
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Que nome vamos dar a ela? Nds duas. Pensei em algo como ‘Cavalinho’, o
que acha? N&o, isso é denominacgéo para outra espécie... Ou alguma coisa
como ‘Ciclone’? Nao, Ciclone parece nome de super-her6i, eu sei...
Desculpe dizer isso, é que ndo gosto de nome humano, ndo gosto, ndo gosto,
ndo gosto.?6

Apbs toda essa trajetdria pelo corpo da mulher, pelas suas marcas materiais e

subjetivas, a \Voz parece atingir o climax do seu conflito — um efeito de

distanciamento?’

que isso implica.

— a0 se dar conta, “a contragosto. Eu sou uma mulher”,?® e de tudo

Que se eu levanto a mdo, eu sou responsavel, se eu balango a méo, eu sou
responsavel, se eu grito, eu sou responsavel, se nada falo, eu sou responsavel,
que nada tem o direito de invadir o seu corpo e que se alguma coisa invadir
seu corpo, que Ihe peca licenga, que Ihe peca licenga, que Ihe pega licengal?®®

Esse dar-se conta implica também em captar que ser humano escapa

compreender e beira apenas alguns processos que envolvem aceitar:

Entrei um dia no corpo de um cachorro e no primeiro latido eu ja estava
cuspida no mundo. Mas aqui ndo, aqui a gente se agarra nas paredes, aqui...
Eu ja estou imaginando minha pirralhinha crescendo, andando, correndo pelo
mundo, j& estou imaginando o futuro e o futuro nem existe ainda, eu j4 estou
aceitando o tempo, que horror.??°

Esse tempo de que fala a VVoz é o tempo cronoldgico, que surge quando:

Quando a Voz se da conta de que a carninha, “ela vai ter 0 proprio corpo”,

Chronos, no Ocidente, inaugura [...] uma certa ideia de temporalidade-
calendario ao sobrepor-se a seu pai, instituindo uma linearidade e uma
linhagem progressiva de substituicbes e de poder que se instalam e se
instituem simultaneamente com a fixacdo mesma das ideias de passado,
presente e futuro.??!

9 222

leva um susto e algo de sua subjetividade aparentemente se modifica. O embate parece

se estabelecer entre aceitar o tempo e 0 modo ocidental de vida, com suas parti¢oes,

hierarquias e sucessfes; ou recusa-lo, como o era o tempo de “Urano, tempo sem

216 pASSO, 2018, p. 48.

217 Conforme ja conceituado aqui em citacdo anterior de Mendes (2017, p. 124): “[...] interromper uma
ficcdo carregada de teatralidade para fazer aparecer o ator por trds do personagem, COmo ocorreria, por
exemplo, com o distanciamento brechtiano”. Em Vaga carne, Grace Passd parece buscar um jogo de
espelhamento entre autora-performer, personagem Voz e corpo-cenério da mulher. Esse efeito leva a voz
da performer a se separar da VVoz da personagem, provocando uma reflexao na pessoa espectadora.

218 pASSO, 2018, p. 48.
219 pASSQ, 2018, p. 49.
20 pASSO, 2018, p. 49.

221 MARTINS, 2021b, p. 24-25.

222 pASSO, 2018, p. 48.
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temporalidade, sem distingdo de antes e depois”.??®> Talvez porque a Voz perceba a
injustica que cometeu ao invadir um territorio a que ndo tinha direito, o corpo de uma
mulher, uma mulher negra, uma mulher negra e que ocupa um lugar subalternizado na
sociedade, uma mulher negra que ocupa um lugar subalternizado na sociedade e que
estd desesperancada em relacdo ao futuro, a sua transmissdo. Ouso acrescentar,
emulando os questionamentos da Voz: o que essa mulher quer passar adiante,
considerando o seu fracasso enquanto cidada?

Jack Halberstam defende que “o sucesso, em uma sociedade heteronormativa e
capitalista, equipara-se facilmente a formas especificas de maturidade reprodutiva
combinada com actimulo de riqueza”.??* Ndo havendo riqueza e em se tratando de um
corpo inerte e sem fala, 0 que ha para se reproduzir? E valido pensar que uma pergunta
sequencial desse raciocinio fosse: entdo, seria o caso de eliminar? Responde o autor de
A arte queer do fracasso:

N&o a eliminacgdo de qualquer coisa, mas a fundagdo de uma sociedade nova.
[...] Afinal, os mundos sociais que habitamos, como varios pensadores nos
lembraram, ndo sdo inevitaveis, nem sempre estiveram destinados a ser

assim, além disso, no processo de produzir esta realidade, varias outras

realidades, campos de saberes e maneiras de ser foram descartados e [...]

‘desqualificados’.?%

O que é possivel pensar, a partir dos “estudos queer [que] nos oferecem um
método para imaginar, ndo algum tipo de fantasia de um outro lugar, mas alternativas
existentes para sistemas hegemaonicos”,?? em relago a recusa, da VVoz ou da mulher, de
dar continuidade a existéncia de um feto? Ela primeiro repercute 0s discursos
hegemonicos vigentes na sociedade, incutindo na mulher o papel de reproduzir carnes e
conceitos, sem escolha. Mas, a partir de toda a sua experiéncia de subjetivacdo pelo
olhar do outro, de vestir palavras e textos a encobrir a pele do corpo invadido, apés
experimentar a violéncia dos discursos que ndo a deixam sair daquele corpo, a Voz
parece optar por interromper uma possivel transmissdo, de genes, de DNA, de

construcdes, de historia. Com essa desercao, ela deserda, interrompe o funcionamento

223 MARTINS, 2021b, p. 25.

224 HALBERSTAM, Jack. A arte queer do fracasso. Tradugio de Bhuvi Libanio. Recife: CEPE, 2020, p.
20.

225 HALBERSTAM, 2020, p. 29, grifo do autor.

226 HALBERSTAM, 2020, p. 133.
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de um sistema patriarcal e capitalista de acumulo de bens a serem repassados aos
herdeiros. Ela inaugura uma des-heranca.

Nesse sentido, um aborto é provocado, bem como um possivel suicidio:

Enfia um objeto no corpo da Mulher. A mulher sangra.
Sinto tudo esvaziar.

Esta tudo mais deserto. E vazio.

[..]

A méquina desta mulher esta desviando o percurso correto do sangue. Sua
consisténcia esta invadindo tudo e eu ainda ndo consigo sair daqui.??’

Mesmo assim, nos ultimos momentos da peca, ela anuncia que esta no corpo de
uma mulher negra. “O processo de significacdo € sempre material; 0s sinais operam
mediante sua apari¢do (visivelmente, auditivamente), e aparecer por meio do material
significa que eles tacitamente estruturam e impulsionam a propria significacéo [...].”?%
A mulher, diz a Voz, “[...] est4 aqui, hoje, diante de vocés, e ela gostaria de dizer
que...”.?? A construcdo € a de:

[...] uma imagem que trama um devir, abre vagas e produz simbologias ndo
como mera resposta ou revide as maquinarias de branquitude; antes, abre
espagos para que, na luz da presenca da imagem, se desenvolva uma ‘razéo

sensivel” e florescam objetividades, outros destinos e subjetividades
guardadas e desejosas de festa.?°

O futuro ndo é totalmente desesperancado, trata-se da hora e da vez de quem
recebe essa palavra completar a lacuna e imaginar o que uma mulher negra e
subalternizada gostaria de dizer ap0s ter passado cerca de uma hora vendo uma voz
invadir um corpo que a embaraga quando percebe o olhar do outro, quando a subjetiva e
a torna individuo da espécie humana, falha e contraditéria. O trajeto da VVoz pelo corpo
da mulher negra a faz experimentar discursos vigentes na sociedade e, na tentativa de
rechaca-los, os desconstroi e produz uma autoria discursiva prépria desse corpo com a
recusa de dar a Gltima palavra. Quando finalmente a mulher vai falar algo por si propria,

breu. “Esse ethos especifico de resignagdo ao fracasso, essa falta de progresso, essa

221 pASSO, 2018, p. 49-50.

228 BUTLER, 2019, p. 124, grifo da autora.
229 pASSO, 2018, p. 52.

230 COSTA; PATROCINIO, 2021, p. 14.
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forma especifica de escuriddo [...] tudo isso pode ser chamado de estética queer”.?!
Sendo assim, ao jogar essa tarefa para o espectador, cabe a este decidir se vai seguir
reproduzindo “o que se diz por ai” sobre a construgdo racial, a construgdo de uma classe

social, a construcéo de um género e a construgdo de um porvir. Com o corpo de si.

231 HALBERSTAM, 2020, p. 144.
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5 CONSIDERACOES FINAIS: A QUEM EU DEFINO?

Da vez ultima em que acordei no meio da noite, em sobressalto, meu corpo
acabara de produzir um espasmo involuntario, pensei: “Sera que uma voz acaba de me
invadir?!”. Porque aprendemos com Grace PassO que vozes sd0 vorazes por matérias.
As vezes, mesmo acordado, tenho essa impressdo. Alguma voz vem de encontro a mim
e, Ja que pele é superficie, adentra poros; sem que eu perceba, absorvo um discurso. Se
ndo tomar cuidado e souber ser critico, corro o risco de passar a reitera-lo, difundi-lo a
guem me considera formador de opini&o.

Como, entdo, resistir? A arte vem em meu socorro, bem como a academia. Toda
esta pesquisa é uma forma de aprimorar meus modos de interromper fluxos discursivos
que julgo inadequados e de levar adiante palavras que ampliem o pensamento. E minha
maneira de seguir o que diz Marcos Alexandre sobre Vaga carne.

As palavras-discursos tomam propor¢des mais abrangentes, ultrapassando a
dicotomia significante x significado. Os vocabulos sdo ressignificados pela
plateia, ganhando dimensdes polifbnicas, pois fica claro que ndo representam

apenas discursos lancados ao vento e ao tempo. E evidente que os vocabulos
foram e sdo minuciosamente escolhidos pela voz/mulher.??

Afirmo: ver Vaga carne, ler Vaga carne me transforma. Desde que vi Grace
Passd em cena no espetaculo Preto, procuro acompanhar sua carreira e me deixar
invadir por suas palavras. Na Unica vez em que conversei com ela pessoalmente,
ocasido em que adquiri meu exemplar com sua assinatura de autora de Vaga carne, quis
também presented-la com um exemplar do meu livro, O livro fucsia — da linguagem
tripartida, como se fosse possivel retribuir o quanto a admiro. Naquela noite, ela me
chamou de colega de palavras. Entdo me veio a pergunta, como se soprada, vociferada:
qual voz me escolheria como matéria propicia a invadir?

Seria a voz daquele colega de escola que, passeando com sua mae, na época da
graduacdo, um dia me encontrou quando eu, j& usando barba espessa e cerrada, tomava
um chopp com uma amiga no bar de um shopping e disse: “O Diogo deixou a barba

crescer e virou petista”. Ou entdo a voz daquele concabino, eu ja morando em Belo

232 ALEXANDRE, Marcos Antonio. “Vaga carne”, de Grace Pass0, e meus lampejos de imagens-palavras.
Horizonte da Cena, [Belo Horizonte], 26 mar. 2017. Disponivel em:
https://www.horizontedacena.com/vaga-carne-de-grace-passo-e-meus-lampejos-de-imagens-palavras/.
Acesso em: 18 jun. 2024.
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Horizonte, que, na primeira vez que me viu, sentenciou: “Vocé s6 pode ser um
pessolista que fica fazendo manifestacdo na Praga 7”. Ou seriam as pessoas que me
leem e a quem raramente tenho acesso?

Uma informacdo: nunca fui filiado a nenhum partido politico. Mas o que haveria
em meu corpo, mais especificamente na minha barba, que revelaria, que “esfregaria na
cara” de interlocutores meus um posicionamento politico? Como se da esse processo de
nomeacao? Intricada na nossa cultura ocidental estd uma questdo catdlica do mito
fundador: no principio era o verbo. E Deus vai e diz: faca-se a luz, ou coisa que tal
(Deus nunca falou portugués). E Deus cria a humanidade e da ao primeiro homem a
capacidade de dar nomes ao que ha. A palavra é o poder maior, sem ela as coisas
existem, mas ndo sdo. A palavra é performativa, funda ritos, constroi as realidades que
estudei nos protocolos do capitulo 4.

Seré possivel recria-las? Como, se antes mesmo que eu nascesse, varias coisas ja
me constituiam? Por exemplo, meu nome e alguns sobrenomes, que ja carregam uma
histdria consigo. Meu nome completo € Diogo da Costa Rufatto desde que nasci, e esse
nome eu aceito e carrego comigo, mas poderia querer muda-lo, caso eu fosse transexual,
por exemplo, e de fato tive a oportunidade de muda-lo quando me casei, mas ndo quis.
Poderia também ter escolhido um nome artistico diferente, como o fez Grace Passd, mas
optei pelo nome completo porque Ruffato, no sistema literario, ja existe, é o escritor
Luiz Ruffato. Eu queria um nome de autor que pudesse ser apenas meu.

Esse nome que me coube revela apagamentos e continuidades. Um apagamento,
por exemplo, é o dos nomes oriundos das mulheres — sdo preteridos. Eu poderia ter
Oliveira no nome, ou Kempf, isso apenas pensando nas minhas avos, mas essas escolhas
pretéritas a minha assuncdo na linguagem revelam em si parte da historia da
humanidade no Ocidente — a do patriarcado. Usar a particula Costa no meu nome é
também uma forma de ndo “abortar” um pedaco da minha histéria. Eu poderia, penso
hoje, ter feito um amalgama dos nomes, Diogo Coru, seguindo os passos de Grace
Passd. Mas néo o fiz, de modo que a continuacdo pelo nome Rufatto me coloca numa
posicdo no mundo que tem aspectos bastante geograficos, porém antes é preciso
comentar uma diferenca de grafia, porque as diferencas € que movem o mundo.
Descobri quando ja mais velho que 0 nome mais precisamente italiano é Ruffato — dois

efes, um té, como o do escritor Luiz Ruffato —, mas em algum momento alguém errou a
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grafia e eu tenho 0 nome Rufatto — um efe, dois tés —, meu pai ja tem esse nome, meu
av0 também tinha e o fato de eu ndo saber se o pai dele tinha ou ndo denuncia que eu
ndo sei o suficiente sobre minha ancestralidade. Se uma Voz invadisse meu corpo e
vasculhasse minha subjetividade, sera que teria acesso a tais informagdes? Porque,
desconfio, fosse o0 tempo da escraviddo, meus antepassados viriam no convés e nao nos
pordes dos navios negreiros.

Entdo, se eu represento muito mais o colonizador e o0 sujeito hegemonico,
justifica-se meu desejo de transformacgdo por essa sujeita que fala de diferente para
diferente, fala de si a partir de si, coloca seu corpo de autora para falar do corpo da sua
personagem. Ela se enuncia para ser ouvida e principalmente para ser vista, para que a
sociedade reconheca seu trabalho autoral, para existir, ter lugar. Assim, suas palavras se
fazem vaga, aquela que se inicia nos oceanos e chega até o litoral, que inquieta
multidées, que agita sentimentos, e ressoam em mim, que, na posicdo de
leitor/espectador, valido o nome e o corpo de autora de Grace Pass0.

Portanto, enquanto, alguém tateando em busca de amarras, alguém-outro-do-
outro a procura de nés, algo como matematica — eu denominador sustentando a barra da
fracdo sem poder enxergar o que ali se encontra acima deste andor, pergunto: a quem eu
defino? Creio ndo conseguir responder cientificamente essa indagagdo, mas sinto que
posso afirmar que tenho mais consciéncia agora dos lugares de onde me enuncio e das
relacdes que tais atos podem performar.

Depois de ter feito toda a pesquisa sobre as construgcdes autorais possiveis e de
mostrar como Grace PassO se enquadra nelas mas escapando da moldura pelo viés de
sua performance e de tecer uma leitura dos varios protocolos a que me propus, penso
que me ¢ licito afirmar que a relevancia deste estudo se da na medida em que a arte
perde sua inicial mailscula, ou seja, deixa de ser algo elevado, reservado a poucos — e
esses poucos com corpos muito bem-marcados ou construidos textualmente. Afinal,
“enquanto a epistemologia (e, por extensdo, a critica literaria) estiver no armério, havera

a manutencio do privilégio heteronormativo da producdo de conhecimento”, 2 o que

233 ALOS, Anselmo Peres. Transformagdes do literario: a politizagdo do corpo e do desejo em Caio
Fernando Abreu e Jaime Bayly. Estudos de Literatura Brasileira Contemporéanea, [Brasilia], n. 38, p.
73-96, jul./dez. 2011. Disponivel em:
https://www.academia.edu/44112617/Transforma%C3%A7%C3%B5es_do_liter%C3%Alrio_a_politiza
%C3%A7%C3%A30_do_corpo_e_do_desejo_em_Caio_Fernando_Abreu_e_Jaime_Bayly?email_work
card=view-paper. Acesso em: 30 out. 2021, p. 91.
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também podemos estender para sujeitos periféricos, pretos, trans, enfim, todo e qualquer
sujeito com um corpo dissidente. Enquanto nao analisarmos as marcas de dissidéncia
nesses Corpos, 0 sujeito-autor como instancia linguistica seguira sendo 0 sujeito
canonico, ou seja, 0 homem branco cisgénero heterossexual, cristdo, ocidental, de classe
média, um quase-eu.

Para terminar, afirmo: Grace Passd ndo exerce uma mera funcdo verbo-textual
no discurso literario, ela antes performa uma funcdo imagem-textual. Ou seja, ndo se
trata de um nome de autora ocupando uma fungdo discursiva, mas de um corpo de

autora ocupando um espago-tempo que tenho a honra de dividir.
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