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Resumo

Publicada originalmente no segundo volume do livro Corpo de baile, a novela de Guimaraes Rosa
“O recado do morro” ¢ a base do trabalho que se segue. Dela, extraimos alegorias que nos auxiliam
a trilhar os diversos caminhos percorridos pela narrativa, seja oral, seja escrita, seja multi-midiatica.
Retiramos, do texto rosiano, representagdes para os elementos constituintes da narrativa, detalhando
a formulagao do recado-titulo e o papel de seus transmissores. Discutimos alguns dos elementos que
compdem a pratica narrativa, tais como: autoria, cria¢do, recriagdo e multiplicidade de vozes.
Demonstramos, ao longo desta pesquisa, quais elementos da narrativa permanecem desde a
oralidade até as praticas atuais e quais os impactos de cada meio na criacdo da narrativa.

Palavras-Chave: Recado do Morro, autoria, processo criativo, criagdo coletiva.



Abstract

Originally published in the second volume of Corpo de Baile,Guimaraes Rosa's novel “O recado do
morro” is the basis of the work that follows. From it, it’s possible to conceive allegories that help us
through the many paths of narrative, whether oral, or written, or multimedia. Representations of the
constituents of narrative are used to consider the many formulations of the message, the main theme
of the novel, and the role of its transmitters. This study discuss some of the elements that compose
the narrative practice, such as authorship, creation, recreation and multiplicity of voices. Elements
of the narrative that remain since orality into the current practices are explored and also the impacts
of each medium in the creation of narrative.

Keywords: Recado do Morro, authorship, creative process, collective creation.
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1. Introducao:
“computadores fazem arte, artistas fazem dinheiro”!

I “Computadores fazem arte”, do dlbum Da lama ao caos, Chico Science e Nagdo Zumbi, 1994.
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1.1 Desvios, percalgos, veredas.

O poeta declarou que toda criagdo é tributdria de outras criagdes no
permanente processo de linguagem da poesia

O poeta afirmou que todo criador é tributario de outros no processo
de linguagem da poesia

A concepcao do trabalho que iremos desenvolver aqui se iniciou no fim da minha graduagao
e, através de uma série de percalcos, desvios e veredas, chegou ao resultado que vamos apresentar
ao final da redagdo. Se desde sempre o foco estava em trabalhar o processo criativo tal como se da
na sociedade digital em ampliacdo, a forma de trabalhar esse processo modificou-se radicalmente ao
longo do percurso percorrido nos ultimos anos.

O que mais marca a concepcdo desse texto ¢ o aprendizado, a mudanga de olhar, o
amadurecimento — académico e pessoal — que elabora-lo proporcionou. Dissertar sobre o processo
criativo da arte enquanto se executa a criagdo de uma obra académica mudou a visao sobre o
proprio processo de elaboragdo do presente trabalho.

A medida que se desenvolvia o estudo, a importancia das varias vozes, do compartilhamento
de conhecimentos, da troca de experiéncia foi se apresentando cada vez mais claramente. Ao fim
dessa pesquisa, a certeza que tinhamos ¢ que a cultura precisa ser cada vez mais livre, coletiva e
acessivel, para com isso criarmos um universo inclusivo e rico. A producdo imaterial, € o
patrimonio cultural de valor inestimavel que ela gera, precisa de um espago cada vez mais amplo e
aberto a discussao, sob pena de perder grandes potenciais criativos que muitas vezes perdem-se a
margem da cultura ou domesticados pela indistria cultural.

Ao longo desse trabalho, faremos uma viagem, uma travessia, tal qual a comitiva que
percorre o sertdo no livro — base da pesquisa, percorrendo a literatura desde a sua forma oral até o
momento transitério em que ela vive na sociedade digital.

Acreditamos que, contrariamente a previsdo apocaliptica do fim do livro e da literatura, o
ambiente digital possa proporcionar outras formas de elaboracdo para essa arte. Assim como as
narrativas adaptaram-se da oralidade para a escrita, a literatura vai recriar-se no meio digital,
executando um processo que nao trata apenas de sua sobrevivéncia enquanto forma de arte, mas
remete ao seu procedimento de criagao.

Considerando a quantidade de recursos ndo textuais usados na cultura digital, pode parecer
que cada vez mais as formas visuais e audiovisuais estdo subjugando forma escrita. Como
desenvolveremos ao longo do estudo, novas técnicas e aparelhos ndo suplantam necessariamente os

antigos, mas convivem e adaptam-se a eles. Nao somente a linguagem escrita ainda ¢ a linguagem
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primordial da cultura de redes, como ela retoma, muitas vezes, principios da aparentemente
esquecida cultura oral. Veremos adiante que, aparentemente, o futuro da literatura ¢ o de super
potencializagcdo do hipertexto, com os textos sendo formados nido apenas pela escrita, mas pelos
varios recursos reunidos em rede.

No decurso desse trabalho, retiramos de “O recado do morro”, texto de Guimardes Rosa,
alegorias para tratar do processo criativo da narrativa em rede. Para esse fim, consideramos a visao

benjaminiana de alegoria, tal como definida em Jeanne Marie Gagnebin (1999):

A alegoria extrai sua vida do abismo entre expressdo e significacdo. Ela ndo tenta
fazer desaparecer a falta de imediaticidade do conhecimento humano, mas se
aprofunda ao cavar esta falta, ao tirar dai imagens sempre renovadas, pois nunca
acabadas.?

Francisco Pinheiro Machado complementa a no¢do de alegoria, ao estudar o conceito na
obra de Walter Benjamin. Para o autor, “a alegoria despedaga todas as coisas em partes e atribui a
cada parte um outro significado. E como se o objeto tivesse que morrer e ser retirado de seu
contexto original, para que uma nova significac¢do lhe fosse possivel.3

Esse uso da novela rosiana ja ¢ uma demonstragao de hipertextualidade em um espaco muito
anterior ao virtual. Também denota, dentro da cultura escrita, interligacdes entre textos que vao
muito além dos referenciais de dicionarios e enciclopédias. Ao adotar um texto escrito, apontamos
as potencialidades da narrativa — oral, escrita ou multi-midiatica — de desdobrar-se em novos textos

€ conceitos.

1.2 A palavra que viaja pelo tempo e espaco

A investigacdo feita para a presente obra parte da oralidade para chegar, depois de enfrentar
sua longa estrada em forma de S, as culturas digitais em elaboracdo. Forma de transmissdo de
conhecimento e experiéncia, a narrativa esta presente em toda a historia humana, seja na forma oral,
escrita ou imagética. Walter Benjamin (1987) afirma que o surgimento do romance e,
principalmente, o surgimento da imprensa desencadeiam o fim a narrativa oral. Esta consideracao,
no entanto, ¢ bastante radical, e o préprio Benjamin nos apresenta uma linha de fuga ao apresentar a
capacidade de interpretacao do receptor como parte constituinte do ato de narrar.

Uma observagdo simples a respeito dos varios meios de comunicagdo atuais nos faz perceber
que tudo ¢ narrativa: literatura, cinema, televisdo, jogos, e até mesmo a imprensa e as artes plasticas
muitas vezes seguem a estrutura de uma narrativa. Atividades cotidianas, como contar sonhos ou

acontecimentos do dia a dia também obedecem a esse padrao. Assim, podemos notar que

2 GAGNEBIN, 1999. p 38.
3 MACHADO, 2004, p. 39.
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adaptando-se as diversas formas possiveis, a narrativa permanece como pratica social bastante
difundida.

Ainda que as formas de narrar mudem de acordo com o meio em que ocorrem, elas ndo se
excluem umas as outras. Ao contrario, misturam-se, encontram-se, releem-se. A literatura, por
exemplo, comumente apropria-se de tragos da oralidade para enriquecer suas narrativas. Podemos
citar, nesse sentido, autores como Mario de Andrade e Jodo Guimardes Rosa, objeto deste estudo
por meio da novela “O recado do morro™*. Além de apropriar-se de narrativas orais, de revelar o
processo “inacabado” da criacdo artistica, esta novela rosiana abre-nos caminhos para pensarmos a
narrativa hipertextual contemporanea.

A oralidade ¢é retomada constantemente na obra de Rosa. Ao escrever sobre o sertdo, o autor
mineiro delega a suas personagens nao apenas falas, mas gestos e demais expressdes que criam o
ambiente da historia tdo bem quanto uma rica descricdo geografica. Em “O recado do morro”,
outros elementos da oralidade também se apresentam como a auséncia de linearidade narrativa e o
papel ativo dos ouvintes/transmissores. O recado de que trata o titulo, originalmente formulado pelo
Morro da Garga, ¢ repassado por sete ouvintes até ser finalmente interpretado e compreendido por
seu destinatario final, Pedro Orodsio. Neste caminho, varias historias se misturam: a historia da
viagem da comitiva de Pedro Oroésio, a historia do recado em si, passando de boca em boca, a
historia de vida de Pedro, que se mescla a dos locais por onde passam os viajantes € dos nomes dos
personagens e fazendas que aparecem ao longo da narrativa. Tantos sd@o os elementos e caminhos
explorados pelo autor, quantas sdo as leituras possiveis do texto, enriquecendo-o infinitamente.

O enredo basico desta novela, aquele que se apercebe facilmente em uma primeira leitura, é
sobre a viagem de uma comitiva que sai de Cordisburgo em dire¢do aos Campos Gerais. Formada
pelos sertanejos Pedro Ordsio e Ivo Cronico, o fazendeiro Seo Jujuca do Agude, o religioso Frei
Sinfrao e o pesquisador estrangeiro Seo Alquiste (ou Olquiste), a comitiva parte por um caminho
iniciado por um grande S e circundado pelo Morro da Garga, formulador mistico da mensagem.
Durante o percurso, os viajantes encontram os moradores locais que transmitirdo o recado:
Gorgulho, Catraz, Jodozezim, Guegue, Nominedomine, Coletor, Laudelim Pulgapé.

Essa leitura linear apresenta uma historia simples e curiosa sobre as supersticoes, festejos e
costumes do sertdo. Mas autores como José Miguel Wisnik e Ana Maria Machado atentam para
outras alegorias presentes no conto: para Wisnik, Guimardes Rosa romanceou ali a formagdo do
Brasil; para Machado, ha uma série de elementos esotéricos ligados aos nomes dos personagens e

lugares visitados, que apresentam varias camadas de intertextos. Estes dois exemplos permitem

4 Novela publicada originalmente no volume dois do livro Corpo de baile. Com o desmembramento deste livro em trés
outras edigdes,“O Recado Morro” ¢ publicado em “No Urubuquaqua, No pinhém”. Recentemente, foi langado um
volume que contém apenas a novela “O recado do morro”, com este titulo, pela editora Nova Fronteira. Para este
estudo, utilizamos a versdo mais recente de Corpo de baile, de 2010, também editada pela Nova Fronteira.
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perceber a multiplicidade de leituras oferecidas por “O recado do morro™.

Ao longo do proximo capitulo, faremos uma anélise mais detalhada da novela, explorando e
dissecando varios dos seus elementos, mais relevantes para a pesquisa que estamos propondo.
Ainda que a novela tenha sida concebida num contexto muito distante e diferente do atual, essa
pluralidade de interpretagdes nos remete a hipertextualidade e ao carater rizomatico da narrativa, tal
como podem ser muitas vezes percebidos hoje na hipermidia.

Consideramos de carater rizomatico os textos construidos de forma horizontal, ndo partindo
de uma ramificacao central para dividir-se em varios, mas um texto multiplo, multifacetado, com
possibilidades infinitas de leitura e sem uma rota Unica possivel de entrada e saida do texto. A
concepgdo de rizoma vem da obra Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia Vol. 1, de Gilles Deleuze
e Félix Guattari.>. A respeito de um topico que muito nos interessa a construgdo e fung¢do do livro,
escrevem os autores:

Um livro ndo tem objeto nem sujeito; ¢ feito de matérias diferentemente formadas, de
datas e velocidades muito diferentes. Desde que se atribui um livro a um sujeito,
negligencia-se este trabalho das matérias e a exterioridade de suas correlagdes. Fabrica-
se um bom Deus para movimentos geoldgicos. Num livro, como em qualquer
coisa,

ha linhas de articulagdo ou segmentaridade, estratos, territorialidades, mas
também linhas de fuga, movimentos de desterritorializa¢do e desestratificagdo®.

Assim, vemos uma defini¢do do livro, objeto de registro, de fetiche, de auratizacdo muito
mais aberta, mais semelhante a construcao textual que ocorre em culturas mais fluidas, menos
rigidas, como a cultura oral ou mesmo a cultura digital. Esse carater plano, esse ponto de vista que
prega pela horizontalidade, seja da producdo, seja do acesso ao conteudo, ¢ essencial para a
formacao dessa pesquisa.

Propomos uma leitura de “O recado do morro” onde se pode perceber elementos da
oralidade retomados e traduzidos pelo autor para a literatura escrita. Mas, além disso, a leitura feita
aqui da novela traz elementos que mostram o processo de criagdo da narrativa de maneira plural,
inter e hipertextual. Discutiremos ainda como ocorre esse processo, levando em consideracao o
papel do autor, e também o do receptor/transmissor na criagao do sentido textual.

Acima citamos alguns processos que parecem ter surgido com a informatiza¢do do mundo:
hipertextualidade, interatividade, pluralidade de vozes sdo muitas vezes encaradas como um fruto
da sociedade em rede. No entanto, podemos ver, ndo apenas em Guimaraes Rosa, mas em livros
como O Jogo da Amarelinha, de Julio Cortazar, e Cent Mille Milliards de Poemes, de Raymond
Queneau, nogdes de hipertextualidade e interatividade que ja aparecem ali de modo forte. Além
disso, esses livros apresentam a ndo linearidade discursiva e retiram os autores de seu papel
exclusivo de criadores da obra ao conclamarem o leitor a participar ativamente para sua melhor
efetivagdo. Outros exemplos de livros que sdo hipertextuais, no sentido de textos que remetem a

outros textos incessantemente, temos os dicionarios e enciclopédias.

35 DELEUZE e GUATTARI, 2000.
6 Idem, ibidem, p. 10.
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Teoricos como George P. Landow e Pierre Lévy também destacam que, embora a
interatividade e a hipertextualidade sejam um ponto essencial das coletividades em rede, elas ja
existiam desde a oralidade e seguiram o caminho das tecnologias disponiveis em cada periodo até
chegar a internet. Lévy (1993) concebe dois tipos de sociedade: a de oralidade primaria, em que a
cultura oral e suas praticas comunicantes e socializantes prevalecem; e a de oralidade secundaria,
dominada pela cultura de registro, principalmente escrito, mas também manifestado em outras
formas visuais.”

Apontamos até aqui constituintes da novela “O recado do morro”, associando-os de alguma
maneira a alguns aportes teoricos que utilizaremos no desenvolvimento da dissertacdo. Propomos
uma nova leitura deste texto rosiano, associando-o de maneira alegérica ao contexto de cria¢dao
atual, dentro das sociedades computo-informacionais. Para tanto, associamos conceitos filosoficos,
como os ja citados acima, teoria literaria e reflexdes a respeito da sociedade digital em formacao,
criando pontos comuns entre esta ¢ a obra de Rosa que nos permitem desenvolver um pensamento

critico a respeito do processo criativo contemporaneo.

1.3 O homem e a maquina

Se a principio parece ndo haver nenhum ponto em comum entre o hdbito ancestral de narrar
e comunicar-se oralmente e a tecnologia, uma observagdo mais atenta nos mostra elementos comuns
aos dois elementos. Narrativa e tecnologia sdo duas constantes na vida humana. Por meio da
narrativa, seja oral, escrita ou imagética, o ser humano transmite experiéncias, tradi¢des e praticas
comunitarias, perpetua ritos, troca conhecimentos. As técnicas, por outro lado, também
acompanham a evolugdo social. Na medida em que se criam novos aparatos tecnologicos, sejam as
ferramentas desenvolvidas na pré-historia, seja o ultimo aplicativo digital langado, as praticas
sociais sdo alteradas. O uso que se faz das ferramentas, sua adesdo ou abandono também afeta
diretamente a tecnologia, em uma via de mao dupla.

Nas sociedades orais, as técnicas utilizadas durante a narrativa estdo ligadas a mimese:
impostacao de voz, expressdes corporais, faciais, por exemplo, eram algumas praticas aplicadas
para garantir a fixa¢do do discurso. O modo como essas técnicas eram realizadas marcavam o estilo
do orador. A construcdo das narrativas, nesse caso, se faz mesclando a memoria do orador/ouvinte,
o contexto e as técnicas mnemonicas utilizadas por cada narrador. Pierre Lévy, estudioso da

tecnologia, € quem nos lembra dessas caracteristicas do universo oral:

[...] as representacdes que tem mais chance de sobreviver em um ambiente composto quase
unicamente por memorias humanas sdo aquelas que estdo codificadas em narrativas
dramaticas, agradaveis de serem ouvidas, trazendo uma forte carga emotiva e

7 Tais conceitos serdo mais extensamente explorados no terceiro capitulo desse trabalho.
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acompanhadas de musica e rituais diversos.®

Quando nos encontramos em uma sociedade de escrita, perdemos a necessidade desse
aparato teatral de fixagdo. O texto estd registrado e, de certa forma, ndo precisa mais ser aprendido,
decorado. Sempre que houver necessidade de repeti-lo, basta consultar o texto escrito. Porém,
mesmo em textos escritos encontramos tragos de oralidade, como nos didlogos de Platdo, escritos
em forma de perguntas e respostas. Devemos levar em consideracdo que todo texto — escrito,
multimidiatico, visual — requer a interpretacdo do leitor para a sua completude, assim como o
ouvinte completava o processo da narrativa oral. Também devemos nos recordar a citagdo de
Deleuze e Guattari, de que o livro ndo ¢ um ambiente completamente cerceado, tem linhas de fuga e
espagos de escapamento.

Hoje, mais do que uma dualidade entre a oralidade e a escrita, nos situamos em uma
sociedade crescentemente imagética. Acima da escrita, atualmente a imagem, estatica ou em
movimento, ¢ nossa forma de registro mais frequente. Isso ndo suprime a linguagem oral e a escrita,
mesmo nesse contexto, ainda ¢ a forma mais utilizada de registro, mesmo em meios multi-
midiaticos. Principalmente, a constante passagem da escrita a imagem ndo eliminou a estrutura
narrativa. Pelo contrario, na sociedade multi-midiatica e digitalizada a qual estamos nos adaptando ,
escrita, imagem e oralidade misturam-se e criam novas formas de produzir € consumir narrativas.

Temos em Jodo Guimardes Rosa um autor que retoma a oralidade como elemento
construtivo impar em seu texto literario. O mineiro mescla com maestria a escrita aos elementos da
oralidade. Em seu processo criativo, tanto a leitura como a cultura oral estdo fortemente presentes.

Sobre como se da esse processo, Marilia Rothier Cardoso coloca:

Enquanto copista - e copista reflexivo — o escritor comporta-se como o ouvinte de historias,
contadas e aprendidas durante o trabalho. A arte narrativa, preparada no preenchimento
gradativo dos cadernos, situa-se num lugar especial, entre o conhecimento formalizado da

biblioteca e a tradigdo oral. *

Tende-se a pensar que novas tecnologias eliminam por completo suas antecessoras. No
entanto, o processo normalmente engloba uma jungdo entre as técnicas ja existentes e as melhorias
propostas. Mesmo as formas de uso que fazemos sobre as novas técnicas sao ligadas a maneira
como utilizdvamos as ferramentas anteriores. Na relacdo oralidade versus escrita, a questdo nao ¢
diferente. Em Fedro, Platdo registra o temor de Sdcrates em relacdo a ascensdo da cultura escrita. O
filésofo receava que houvesse uma eliminacdo da memoria, acabando com a solidez dos
discursos.!? Ainda que tenha mudado bastante o contexto dos discursos, alterando pela primeira vez

os papéis de emissor e receptor, a escrita na verdade mostrou-se apenas uma forma diferenciada de

8 LEVY, 1993. p.82.

9 CARDOSO, 2007. P.74
10 SANTOS, 2008
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memoria (e nao o seu fim), sem a qual, alids, os pensamentos de Socrates, por meio dos registros de
Platao, nao teriam alcangado os dias atuais.

Os textos de Rosa, ndo apenas o tratado neste estudo, mas sua obra de forma geral, mostram
uma mistura interessante dos elementos orais dentro do texto escrito. Além disso, em novelas como
“Dao-Lalalao” (O Devente), o autor comega a levantar questdes relativas a entrada da tecnologia na
vida rural, sobre os impactos ¢ as mudangas que causam na rotina daquela comunidade!!.

Sendo duas praticas inerentes a histéria humana, narrativa e técnica nao poderiam caminhar
isoladamente. Ja citamos anteriormente a divisdo proposta por Pierre Lévy em sociedades de
oralidade primaria, onde as narrativas orais sobrepdem-se a outras maneiras de narrar, sem
elimind-las; e as estruturas chamadas sociedades de oralidade secundaria, em que a fixagdo de um
registro ¢ mais valorizada do que as praticas orais. Nesse tipo de sociedade, as tecnologias de
fixa¢do, do papiro e tinta ao registro digital, ganham destaque. Com o aparecimento de técnicas
novas, como a escrita, o radio ou o cinema, por exemplo, € natural que a narrativa migre para estes
novos meios e modifique-se, adaptando-se as limitagdes e possibilidades técnicas oferecidas.

Em “O recado do morro”, vemos uma comunidade essencialmente oral escondida no interior
de Minas, mas alguns de seus personagens representam praticas incomuns nesse meio. Temos no
cientista/pesquisador Seo Alquiste e no musico Laudelim Pulgapé dois representantes do registro
escrito; Catraz, um dos portadores do recado, representa aquele que ¢ fascinado pelas técnicas
imagéticas. De forma sutil, Guimaraes Rosa retrata um momento de mistura e transi¢cao das técnicas
mnemonicas da cultura oral para as técnicas de registro. Em todo o Corpo de baile, a mistura entre
o novo e o tradicional ¢ abordado criticamente, mas sem a posi¢do retrograda de proteger a
“pureza” de uma imagem e vivéncias sertanejas.

Atualmente, estamos imersos em uma sociedade primordialmente mediada. Cada vez mais,
nossas comunicagdes € nossa visao de mundo se diao através de uma tela, em tempo real. Aos
poucos, essa comunicagdo indireta parece tornar-se mais real e mais segura. De acordo com Paul
Virilio:

O desequilibrio crescente entre a informagdo direta e a informacdo indireta, fruto do

desenvolvimento de diversos meios de comunica¢do, tende a privilegiar
indiscriminadamente toda informagdo mediatizada em detrimento da informagdo dos

sentidos, fazendo com que o efeito de real pareca suplantar a realidade imediata'2. ()
Benjamin vé, no contato direto entre orador e ouvinte, uma das maiores caracteristicas da
narrativa oral. Partindo de posi¢des como a de Virilio, podemos entender que a pratica narrativa esta
sendo suplantada pela pratica informativa e tornando-se obsoleta dentro da sociedade digital. No

entanto, pensar assim seria enxergar de forma estreita as possibilidades abertas pelas tecnologias

I Cf. MENEZES, 2011. p.171-181
12 VIRILIO, 1993, p.18
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computo-informacionais. Ainda que as relagdes com espago, tempo € pessoas estejam cada vez mais
mediadas e determinadas por imagens e telas, temos a possibilidade de uma troca maior de
informagdes interpessoais. H4 um campo aberto para a troca de opinides. Muitas vezes, o espago na
rede ¢ considerado como uma agora pés-moderna. Talvez, desde que entramos na chamada “era da
informacao”, este seja o periodo em que tenhamos a maior possibilidade de “voz”.

A medida que as técnicas vigentes num determinado periodo tornam-se insuficientes, busca-
se novas alternativas, mais eficazes. Quando estas surgem e alteram o contexto social, pode-se
pensar em eliminagdo das antigas praticas. No entanto, o que realmente acontece ¢ o antigo € novo
misturarem-se € se enriquecerem.

Longe de ser uma preocupagdo apenas de tecndlogos ou pesquisadores académicos, essas
mudancas, misturas e inovagdes de tecnologia, e suas consequéncias sociais, refletem-se nas
criacdes culturais, como podemos ver na literatura, nas artes plasticas, na musica, por exemplo. A
cultura ciberpunk e sua ciberliteratura, movimentos artisticos como o Futurismo e a musica
eletronica, sdo reflexos do impacto cultural causado pelas técnicas na sociedade.

Assim, nessa passagem da sociedade de escrita para a sociedade — mais do que eletronica —
conectada, ainda nao sabemos precisar as possibilidades oferecidas por essas novas midias nem seus
impactos reais sobre os habitos socio-culturais.

Partindo de um texto literario, perscrutando caracteristicas particulares de seu enredo e
personagens, este estudo justifica-se por buscar entender como se da a narrativa contemporanea de
uma perspectiva socio-cultural. Considerando as analogias que Willi Bolle faz entre a web e o
sertdo rosiano, acreditamos poder usar “O recado do morro” como um caminho de reflexdo sobre
esse momento de transi¢do de tecnologias no qual nos encontramos. Por meio de analogias e
metaforas extraidas do texto de Rosa, esperamos conseguir jogar luz sobre o processo criativo da
narrativa tal como se d4 no contexto atual. Ao mesmo tempo, tentaremos trazer nova leitura para o
texto rosiano, a partir da ideia de criagdo em rede, do questionamento da nogdo de autoria e de
reflexdo sobre criagdo e recriacdo artistica. Nesse sentido, a propria novela rosiana revela-se como
mescla de narrativa e ensaio metalinguistico sobre o processo de inacabamento literario e da criacao

em rede.

1.4 As muitas viagens do recado

Consideramos o lugar da narrativa como pratica social contemporanea. Essa ¢ a busca que
fazemos ao longo deste estudo, através de uma rigorosa leitura da obra “O recado do morro”.
Desenvolvemos uma linha de argumentagdo para buscar modula¢des do pensamento que funcionem

como alegoria do modo de criacdo da narrativa artistico-literaria na atualidade.
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Procuramos uma leitura do texto rosiano que enfatize elementos caros a oralidade e também
fortemente presentes no contexto digital, tais como pluralidade de vozes, descontinuidade, hiper e
intertextualidade. Ao esmiucar esses elementos — dentro da oralidade, na obra de Rosa ou no
universo digital — queremos estabelecer ligagdes e compreender o processo de criagao e recriacao da
narrativa, que se apresente, ao nosso ver, cada vez mais intrincado e abertamente coletivo.

Essa leitura exploradora e detalhista justifica-se pelo fato de que, dado o periodo de criacao
da obra Corpo de baile, seria impossivel a Guimardes Rosa alcangar o panorama digital que nos
cerca hoje. Assim, partiremos de uma série de analogias, correspondéncias, hoje muito claras para
nos,para demonstrar como uma literatura complexa como a do autor mineiro pode nos proporcionar
visOes extremamente interessantes sobre os nosso ambientes de vivéncia. Essa leitura, naturalmente,
¢ um processo extremamente alegorico.

Para chegarmos ao nosso objetivo final, a compreensao do processo criativo da narrativa
contemporanea, passaremos pelas discussdes do papel do autor e do receptor, da importancia da
oralidade na sociedade atual, pelas questdes de producdo de contetdo ndo apenas literario ou
artistico, mas da rica producao imaterial que temos na atualidade e, naturalmente, pelo mais forte
embate entre o meio digital e o universo analogico: os direitos autorais, direitos de propriedade
intelectual e diretos de comercializagdo ¢ cerceamento dos varios conteudos culturais circulando

atualmente.

1.5 A palavra falada escapa pelo cédigo binario

A partir do que foi explanado até aqui, entendemos que a narrativa ¢ um habito que
permanece na sociedade contemporanea e que chegou a atualidade recriando-se dentro das
possibilidades oferecidas pelas tecnologias de cada época: oral, escrita, imagética, audiovisual,
cibernética.

A narrativa oral ¢ tida como uma préatica coletiva, em que narradores e ouvintes interagem e
modificam o narrado no ato de seu acontecimento. Estando presente no momento em que a histéria
¢ ouvida, o narrador pode contextualiza-la de acordo com as reagdes do publico. Na narrativa oral, o
publico transmuta-se em narrador e vice-versa, em um ir e vir de papéis que se alternam sem nunca
se anularem no percurso da narragao.

Walter Benjamin vé na narrativa oral duas caracteristicas essenciais: a primeira seria o ato
coletivo que ela representa. Ele distingue duas “familias” de narradores que se interpenetram: o
camponés sedentario, “homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que

conhece suas historias e tradigdes” '*; ¢ o marinheiro comerciante, viajante que vem de longe ¢ traz

13 BENJAMIN, p.198
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muito o que contar. Essas duas “familias fundamentais” de narradores encontram-se e imiscuem-se
dentro das oficinas tipicas do modo de vida medieval. Ali, mestres artesdos, sedentérios, juntam-se a
artifices aprendizes, normalmente viajantes, e suas historias misturam-se no ritmo do labor das

oficinas:

Se os camponeses e os marujos foram os primeiros mestres da arte de narrar, foram os
artifices que a aperfeicoaram. No sistema corporativo associava-se o saber das terras

distantes, trazidos para casa pelos migrantes, com o saber do passado, recolhido pelo

trabalhador sedentério. 14

A segunda caracteristica essencial da narrativa oral, para o filésofo alemao, seria justamente a
que reside na experiéncia viva de quem as conta. Em “O Narrador”, Benjamin escreve que sdo essas
experiéncias, vividas pessoalmente e repassadas, quem ddo esséncia a narrativa oral. Com a
ascensao do romance burgués, escrito e lido isoladamente, a experiéncia coletiva do narrar teria fim.
As ligdes contidas nos romances seriam fruto do trabalho isolado e ndo de uma experiéncia vivida,
real e profunda. Walter Benjamin assinala, com esses fatores, a morte da narrativa oral.

Junto a ascensdo do romance, ocorre também a popularizagdo da imprensa. O jornal torna-se
uma forma popular de comunicagdo e cresce rapidamente. Para o tedrico alemdo, ¢ a imprensa
quem leva ao extremo a auséncia de experiéncia. A noticia deve ser rapida, agil e, acima de tudo,
objetiva e verificavel. Nao ¢ mais a experiéncia quem importa neste contexto, mas a fidelidade ao
acontecido. Os acontecimentos recentes ganham preponderancia sobre os fatos antigos, tratados
pela memoria. Nao haveria mais historias orais a serem tratadas em comunidade, apenas
informacao.

Apesar dessas colocagdes, ¢ bastante radical afirmar que o romance e, mais tarde, a imprensa,
levaram ao fim da narrativa. Ainda que Walter Benjamin esteja se referindo a narrativa oral, ele
mesmo oferece uma alternativa a sua teoria ao argumentar sobre a capacidade interpretativa do
leitor e como esta pode apresentar-se como linha de fuga ao universo aparentemente controlado do

texto escrito:

O extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior exatiddo, mas o contexto
psicolégico da agdo ndo ¢ imposto ao leitor. Ele é livre para interpretar a historia como
quiser, e com isso o episodio narrado atinge uma amplitude que nédo existe na informagio!’

Se observamos a constru¢do da narrativa, seja ela oral ou escrita, percebemos se tratar de um
processo constante de corte e colagem. As narrativas orais vao acrescendo-se de novas histdrias,
coletadas ao longo do caminho por onde sdo narradas, sdo mescladas com a interpretacdo do
narrador e ao contexto em que sdo contadas.

O mesmo ocorre com os romances. Considerado o primeiro romance moderno, Dom

Quixote, de Miguel de Cervantes, ¢ uma montagem de varias historias de cavalaria. Corte, colagem,

14 Idem, ibidem
I3 BENJAMIN, p.203
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mistura e recriagdo narradas pelo personagem central para seu fiel ouvinte Sancho Panca. Em seu
livro O Trabalho da Citag¢do, Antoine Compagnon (2006) defende a ideia de que todo texto ¢ um
patchwork de outros textos. Logo de inicio, o autor defende recorte e colagem como atividades
naturais com papel de que a leitura e escrita s3o apenas extensdo. Sobre esse tema, também
podemos pensar em A poética de Dostoiévski, de Mikhail Bakhtin.

Contrariando uma ideia recorrente de que o texto escrito daria um poder maior de posse ao
autor,Compagnon afirma que o texto escrito, por ser coisa (res) ¢ nao palavra (verbum), ¢ mais
democratico, chega a todos e por todos pode ser interpretado, modificado, manipulado. A ideia
proposta ¢ de que a aura concedida a fala perde-se e da lugar ao “poder leigo da mimeésis, da citagao
que repete, produz e reproduz o discurso do outro”!

Um ponto interessante abordado por Lévy em relagdo a oralidade primaria ¢ a multi-
textualidade. Os mecanismos utilizados para a maior memorizagao do texto tornam-no multiplo, um
composto entre a narrativa que estd sendo feita e a atuacdo em torno daquilo que estd sendo dito. J&
sobre os textos escritos, o filésofo afirma que sempre trazem um resquicio da oralidade, desde os
didlogos de Platao até a literatura contemporanea, cabendo a esta o papel de reencontrar a forca e a

magia das palavras para além de sua representagdo grafica:

Finalmente, a literatura, pela qual a oralidade primaria desapareceu, hoje tem como vocagdo
paradoxal a de reencontrar a forga ativa e a magia da palavra, essa eficiéncia que ela possuia
quando as palavras ainda ndo eram pequenas etiquetas vazias sobre as coisas ou ideias, mas

sim poderes ligados a tal presenca viva, tal sopro...!”

Podemos perceber, nesta linha de pensamento de Lévy, algo que se assemelha ao
pensamento de Gianni Vattimo (1992) quando escreve que a histéria ¢ um continuo, ndo etapas
separadas que se sucedem. Quando Lévy assegura que a oralidade permanece em varias camadas
das sociedades de escrita (e também tecnoldgicas), ele estd afirmando, como Vattimo, que a
evolucdo historica da humanidade ¢ formada ndo por fases sucedaneas, mas por varias historias que
se misturam e se transformam em outras.

O teorico italiano coloca essa historia descontinua e plural como marco da pés-modernidade.
Ele enfatiza a presenga da comunicacdo de massa na modernidade tardia como fator de abertura
para multiplas vozes, pluralidade de discursos. Essas vozes que se afirmam e passam a ouvir umas
as outras ddo a historia um carater fragmentado, formado de variados pontos de vista. Sao histérias
contadas por varios narradores no lugar de uma histéria editada por um narrador central, um tinico
ponto de vista. Mesmo que o autor italiano nao considere as sociedades digitais, € que sua analise
seja baseada principalmente na televisdo como meio massivo, muitas de suas observacdes

encaixam-se com perfeicdo no espaco da sociedade em rede.

16 COMPAGNON, p.53
TLEVY, p.85
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Vattimo ressalta, em varios momentos, a possibilidade de voz que a comunicagdo de massa
proporcionou aos mais variados guetos. E essencial compreender como a internet permitiu uma
liberdade de fala e resposta que ndo havia sido proposta por outro meio massivo de comunicac¢ao. A
multiplicidade de vozes que se pode ouvir dentro da rede, por diversos meios, e as possibilidades de
troca de opinides, informagdes e historias nos remete, em muitos aspectos, as caracteristicas da
cultura oral.

Willi Bolle (2004) apresenta o sertdo rosiano analogamente a rede. Sua analise ¢ baseada no
sertdo de Grande sertdo: veredas. Essa reflexdo pode se estender as demais obras de Guimaraes
Rosa, como pretendemos demonstrar em nossa leitura de “O recado do morro”. Em
grandesertdo.br, Bolle compara a o sertdo de Rosa, construido pelo narrador “de maneira analoga
aos mapas mentais, que nascem da memoria afetiva, de lembrangas encobridoras, de pedagos de
sonhos e fantasias, medos e desejos.”!®, ao sertdo de Euclides da Cunha, temido pela elite
governante, lugar de oposi¢do a cidade, “espago andrquico de uma populagdo depauperada e
crescente, que escapava ao controle e era o oposto dos ideais de ordem e progresso”!”

Tais concepcdes nos remetem aos conceitos de espaco liso e estriado propostos por Gilles

Deleuze e Félix Guattari:

Contra a geografia mental do Estado, com seus sulcos e estrias, Mil platds faz
valer um espago liso para um pensamento nomade. Contra o homem-branco-
macho-racional-europeu, padrio majoritdrio da cultura, libera as mutagdes virtuais, os
devires minoritarios e moleculares capazes de desfazer nosso rosto demasiadamente
humano?’

Vemos nessa explanagdo que o espago liso sO existe a partir do estriado, os dois espacos sao
concomitantes € ndo existem um sem um outro. Na realidade, espagos lisos ¢ estriados?! geram-se
um ao outro, num devir constante. Como vemos, o sertio de Guimardes Rosa nos remete a um
espaco liso, onde o proprio explorador vai criar seus caminhos. E esse espago desgovernado que o
conservador Euclides da Cunha teme e tenta controlar, “estriar”, ao descrevé-lo de forma detalhada
e analitica em Os Sertoes.

Pensando nesse espago descontinuo, Bolle coloca o sertdo rosiano em paralelo com a
internet. Apods definir a leitura da hipertexto como algo que “libera o sujeito das contingéncias de
uma ordem linear e sequencial”, o professor alemao fala das caracteristicas hipertextuais especificas

do texto de Rosa.

A especificidade do hipertexto rosiano — [...] — estd na narra¢do-em-forma-de-rede. Com
essa forma, Guimardes Rosa antecipa o principio estratégico que fundamenta a construcao

18 BOLLE, p. 71

19 BOLLE, p. 78

20 DELEUZE e GUATTARYI, p. 3

21 Espago liso: E o espago promovido pela maquina de guerra, némade, intensivo mais do que extensivo, constituido
pelas operagdes de mudanca de dire¢io e de fluxo. Promove as linhas de fuga. Espaco estriado: E instituido pelo
aparelho do Estado. E um espago sedentario, métrico e dimensional,constituido por "coisas formadas e percebidas".
Mensuravel precisa de referéncias e limites 16gicos. Espaco de controle, essencialmente.
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da internet: uma rede, que evita um centro hierarquico, — [...] — para propor rotas multiplas
de comunicagdo.?

Para Willi Bolle, entdo, a internet funciona como o sertdo descontinuo de Guimaraes Rosa: é
o leitor/usuario quem vai determinar os caminhos de leitura a serem seguidos. Em nenhum dos dois
espacos hd uma autoridade-guia determinando ordem e sentido a navegacdo. O caminhar constante
pelo sertdo literario, como pela rede, ¢ um movimento ininterrupto de transi¢do entre 0s espacos
lisos e estriados desses espacos. No caso de “O recado do morro” os personagens sao também
leitores.

Os viajantes sdo personagens frequentes na obra rosiana. Se a viagem ¢ o espago central em
“O recado do morro”, ela aparece também em “Cara de Bronze”, onde Grivo ¢ enviado pelo
personagem-titulo para coletar e contar historias do mundo. Em “Dao-Lalaldo”, Soropita viaja do
Ao a Andrequicé para ouvir e, em seguida, recontar a novela do radio. Além disso, Grivo e Soropita
estdo imersos na cultura popular, no conhecimento da natureza. Os personagens dessas novelas sao
os narradores-viajantes que Walter Benjamin destacava. Em movimento constante, nos remetem aos
ndmades, e sdo essenciais para a construcdo e manutengao da narrativa oral. Deleuze e Guattari

também destacam o nomadismo como fator constituinte de espacos lisos:

Com efeito, no sedentario, o tecido vestimenta ¢ o tecido tapecaria tendem a anexar a casa imovel ora
0 corpo, ora o espago exterior; o tecido integra o corpo e o exterior a um espago fechado. Ao

contrario, o ndmade, ao tecer, ajusta a vestimenta e a propria casa ao espaco exterior, ao espaco liso

aberto onde o corpo se move.2?

Fazemos mais uma liga¢do entre a obra de Rosa e as caracteristicas da rede a partir do
viajante ¢ do ndomade. Os programas que usamos para acessar paginas de internet sdo chamados
navegadores (em inglés, browser). Nao ha espago fisico definido ou delimitacdo geografica no
universo virtual. O usudrio da internet ¢ nomade, pois navega de acordo com suas necessidades,
seguindo os links que seleciona em seu trajeto, recomega e retoma o ponto de partida para ir a
lugares completamente diferentes sem um ponto fixo de parada, seja de retorno ao ponto de partida,
seja de encerramento do movimento.

Em“O recado do morro” podemos ver um movimento muito semelhante aquele percebido na
constituicdo da rede. O sertdo desta novela segue a mesma estrutura labirintica de Grande Sertdo:
Veredas.”* A cada nova volta do caminho, os encontros da comitiva viajante com os portadores do
recado abrem possibilidades diferentes para a historia que estd sendo contada. Os usudrios da rede
assemelham-se aos personagens de Rosa, no sentido de serem viajantes que entram e saem das

veredas oferecidas por cada novo link. S3o os encontros com informagdes novas, com vozes

22 BOLLE, p. 88-89
23 DELEUZE e GUATTARI, p. 181
24 Conferir também: MELO, Adriana Ferreira de; HISSA, Céssio Viana. Grafias do Sertdo: Travessias

transdisciplinares in Seminario Internacional Guimaraes Rosa. Veredas de Rosa III. Belo Horizonte: PUC Minas,
Cespuc, 2007.
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diferenciadas, os caminhos aonde essas vozes levam e as historias que se escolhe repassar (através
de compartilhamentos) que formam a comunidade em rede.

Dentro da web, a narrativa tem melhores possibilidades de resgatar as técnicas mnemonicas
da cultura oral, como a multiplicidade de vozes e a possibilidade de contar e recontar historias,
repassando-as em circulos virtualmente infinitos. A navegacdo se da, sobretudo, através das
narrativas, sejam escritas, em audio, imagéticas ou audiovisuais. Nao podemos (nem pretendemos)
defender a ideia de que a web inventou uma cultura completamente nova, nem mesmo que
reinventou ou resgatou uma cultura oral esquecida. Mas podemos assegurar que as possibilidades
multi-midiaticas oferecidas pela rede auxiliaram a avangar sobre algumas barreiras impostas pelas
tecnologias anteriores.

Entre os varios fatores que a rede potencializa, podemos destacar a nao linearidade da
leitura. No Jogo da Amarelinha, por exemplo, Cortazar propde duas formas de se ler o livro: uma
linear, que se encerra no capitulo 73, outra nao linear, que percorre, num caminho indicado pelo
autor, todos os capitulos do livro. E o caso também dos livros-jogo de RPG?, que permitem uma
série de variacdes na leitura. Exemplos de ndo linearidade em midias impressas, estes casos ainda
tém um presenga muito forte e determinante do autor. A figura do autor, e a autoridade imposta por
sua presenga, ndo se dilui em narrativas eletronicas, mas através de hiperlinks o leitor pode fugir
mais facilmente deste controle, alternando de um texto?® a outro de acordo com seus interesses,
adaptando-os ao seu contexto de leitura.?’

Alex Primo (2003) classifica trés tipos de hipertextualidade online: o hipertexto potencial,
normalmente encontrado nos grandes portais comerciais e de noticias, onde os caminhos sdo todos
limitados e previstos; hipertexto cooperativo, onde todos participam da escrita do texto “a medida
que exercem e recebem impacto do grupo, do relacionamento que constroem e do proprio produto
criativo em andamento™®?; e, por fim, o hipertexto colagem, bem proximo ao hipertexto
cooperativo, mas com a presenca de editores ou organizadores que se responsabilizam pela redagao
final do texto.

Refletindo sobre essas afirmagdes de Primo, podemos entdo questionar os papéis de autor e
leitor no contexto digital. Longe de ser uma duvida nova, lancada pelos novos meios, esses
personagens ja eram discutidos por Michael Foucault e Roland Barthes, por exemplo.

Para Foucault (2006) a funcdo do autor ¢ mais um mecanismo de controle de discursos do

25 Variagdo do RPG convencional que ndo exige um grupo para ser jogado. Traz a vantagem de ser mais facil para
iniciantes e poder ser jogado sozinho, mas apresenta a desvantagem da limitagdo de caminhos imposta pelo livro
impresso e a auséncia de grupos para interagao.

26 importante deixar claro que estamos considerando como textos eletrénicos outras estruturas narrativas postadas na
web, como videos, dudios, fotonarrativas, etc.

?7 Essa ndo linearidade de leitura e multiplicidade de formas textuais também pode ter como consequéncias uma
fragmentacdo na construcdo de sentido e uma dispersao e desatengao por parte do leitor.

28 PRIMO ¢ RECUERO, p.2
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que uma forma de legitimacao do texto e seu escritor. O autor ndo ¢ um papel intrinseco ao
discurso, ao contrario do que se possa pensar. Para Barthes (2004), o autor ¢ o limitante maior do
texto. Barthes também evidencia a importancia do leitor para completar o sentido de um texto.
Compagnon endossa essas posi¢oes ao lembrar que a figura do autor ¢, na realidade, bem
recente, datando do século XVI. Os direitos autorais, e o refor¢o a figura do autor que surgem dai,
sdo criados apenas no século XVII. Ao expor a relagdo do autor com o leitor, o critico belga

apresenta a figura do leitor como parte integrante da completude de um texto:

A fantasia da escrita pde em cena um leitor, pelo menos um que ¢ minha criatura. Assim,
mesmo que o processo da escrita — atualizagdo do projeto, escrita da fantasia — produza ao
mesmo tempo o texto e o sujeito de sua enunciagdo, resta a criatura imaginaria (leitor, autor,
ideal do eu) sancionar a criagdo apondo sua assinatura como um nihil obstat que,
posteriormente, libera a escrita de seu cativeiro imaginario.?

Barthes, Foucault e Compagnon estio lidando sempre com a sociedade da escrita e considerando
a nocao de autoria em relagdo a textos escritos. Joao Guimaraes Rosa, no texto base deste trabalho,
apresenta as questoes do registro e da autoria em uma comunidade oral. O registro ¢ representado
pelo estrangeiro, pelo pesquisador, uma das representacdes de autoridade dentro da novela, “gente
de pessoa”, Seo Alquiste ou Olquiste. E ele quem transforma em escritura tudo aquilo que ¢é
narrado, ¢ ele quem coloca a memoria do sertdo em desenhos presos em seu caderno de notas. Na
tentativa de captar e entender o sertdo, o cientista o decalca, o estria. Ao mesmo tempo, nao
consegue perceber a criatividade e os saberes locais.

Em “O recado do morro”, a figura do autor como proprietario inalienavel do texto surge no
personagem de Laudelim Pulgapé. Laudelim, musico dos Gerais, busca uma nova can¢do para
apresentar nos festejos religiosos locais. Ele ouve o recado do morro através de Coletor, beato
recolhedor dos dizimos. Apds burilar o escutado, Laudelim reinterpreta e transforma em musica o
recado. Ao anunciar a musica nova para o publico, o artista faz questdo de ressaltar sua autoria
sobre a obra.

Nesse momento, Guimardes Rosa estd criando um jogo complexo: o leitor do texto tem
consciéncia da autoria coletiva da can¢do, mas ndo pode interferir ativamente no registro de Seo
Alquiste que, admirado com o talento regional para a arte, finalmente ouve e anota o recado, sob o
nome-autoridade de Laudelim Pulgapé. Chamado a realidade de seu papel onisciente, ¢ a parabase
embutida nessa novela, o leitor ¢ levado a uma série de questionamentos complementares a obra
lida.

A rede permite uma posi¢do mais atuante do leitor, mesmo que de forma diferente e menos
direta que na cultura exclusivamente oral. Comentéarios em blogs e matérias jornalisticas, foruns

andnimos ou ndo, cada vez mais as redes sociais digitais, sdo meios onde a interagdo, a discussdo, a

29 COMPAGNON, p. 90
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visdo critica e a construcdo coletivas operam de maneira semelhante a constru¢do narrativa oral.
Cria-se, em um meio de interatividade mais clara, leitores que serdo também co-autores ou
parceiros do texto em constante construcao.

Guimaraes Rosa ¢ um autor que trabalha quase que monotematicamente com o sertdo.
Quando Willi Bolle expde o hipertexto rosiano, o que ele nos mostra ¢ que, a depender do repertério
cultural do leitor, muitas interpretagcdes e nuances podem ser encontradas em uma historia do autor
mineiro. Distante do papel de autor-condutor, Rosa entrega ao leitor um universo multiplo de
estradas a percorrer. Resgatando habitos antigos, utilizando a oralidade no texto escrito, Guimaraes
Rosa ¢ também um inquiridor do novo, das mudangas tecnoldgicas e dos impactos que estas causam
em seu sertdo memorial e afetivo.

O que podemos perceber ao longo das discussdes propostas € que as questdes de autoria,
hiper e intertextualidade, recepcdo estao presentes na maior parte das teorias sobre a narrativa. De
Walter Benjamin a Alex Primo, passando pela teoria literdria; seja como ponto central, seja como
apoio a outras questdes, as categorias expostas até aqui nos parecem essenciais para a compreensao
do processo criativo da narrativa em qualquer meio e €poca.

Seria leviano ignorar as particularidades do meio. Quando mudou do meio oral para o meio
escrito, a narrativa sofreu mudancgas estruturais, mas a forma como lidamos com o narrar também
foi afetada. A tela, substituta do papel, muda a relacdo com o espaco de texto. Na sociedade
contemporanea, mediada, o écran deixa de ser apenas uma superficie para ganhar significacdo. Nas

palavras de Longhi:

Estamos nos referindo a um espago capaz de abrigar a palavra em diversas formas, que
podem incluir inclusive seu movimento, sua animagdo. Dentre esta multiplicidade de
manejos da palavra, ainda se encontra sua propria combinagdo com 0s espacos em branco,
ou com outros espagos (acionaveis com o clique do mouse, muitas vezes, ou espagos que
simplesmente surgem do nada, vindos de alguma reserva virtual de informacéo
digitalizada) dentro deste espago maior, que € a tela.°

Pelo seu carater constitutivo, a tende a ser um espaco criado coletivamente. Sua origem
remete ao compartilhamento e troca de informacdo e conhecimento. O pensamento em torno de
uma autoria coletiva ou, no minimo, colaborativa, ¢ de uma interven¢do maior de todos os
envolvidos no processo criativo, seja de uma obra narrativa, seja de um cédigo de programacao, ¢
natural nesse ambiente. Aos poucos, vamos migrando de um processo de leitura solitario e
ordenadamente linear — da esquerda para a direita, de cima para baixo, paginas numeradas — para
uma leitura online, multi-midiatica, sem uma ordem fixa de leitura. A maneira como criamos o0s
textos, como os recebemos e como causamos impacto sobre eles ¢ profundamente modificada. A
qualidade dos textos produzidos ndo ¢ garantida (ou anulada) pelo meio em que ele apresente,

cabendo novamente ao leitor o papel de critica a cada texto.

30 LONGHL, 2001, p. 87.
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Em “O recado do morro”, acompanharemos a viagem de uma comitiva em que cada
integrante busca aquilo que o interessa no caminho aberto por onde viaja. O sertdo-rede em que a
comitiva navega ¢ constantemente entrecruzado por outros viajantes, portadores de um recado. Sao
esses oradores-link quem, sutilmente, vao alterando os rumos da historia. A leitura feita por Pedro
Oroésio da narrativa que viajou e alterou-se com ele ira salvar sua vida e determinar seu caminho.
Antes disso, ja havia alterado os caminhos e o pensamento de todos os seus portadores. Vemos na
histéria de Jodo Guimardes Rosa uma historia da constru¢do da narrativa literaria. Nas suas
entrelinhas, mesmo tendo sido criada em um contexto tao diferente do atual, podemos perceber,
também, muito do processo criativo da narrativa tal como se da em rede.

Esperamos conseguir apresentar, com nossa interpretagdo de “O recado do morro”, além das
multiplas possibilidades oferecidas pela narrativa de Rosa, uma analogia clara entre o processo
criativo da narrativa literaria escrita € o processo criativo da narrativa no universo digital. Para além
disso, desejamos desenvolver um pensamento critico tanto sobre a forma de se produzir e se
relacionar com os meios digitais e suas potencialidades, como sobre as visdes que se tem sobre a
forma tradicional de producao e circulagdo da literatura escrita.

No desenvolvimento deste trabalho, vamos trabalhar varios elementos ja citados aqui,
explorando-os e detalhando-os de forma a melhorar a compreensdo do texto. Longe acreditar que
temos aqui um trabalho definidor e definitivo, almejamos que ele seja um passo inicial em um
campo ainda pouco explorado dentro da literatura rosiana.

Durante o desenvolvimento do estudo, pretendemos seguir uma estrutura que emerge da
literatura escrita, a partir de “O recado do morro”, passa pela construcdo dos aparelhos de
computadores pessoais, pela criacdo da para, ao final, atingir o objetivo de discutir o processo
narrativo.

O capitulo que se segue trabalhara exclusivamente a novela rosiana. O enredo sera detalhado
e explorado para mostrar as evidéncias da cultura oral dentro do texto e o papel alegérico de cada
um dos portadores do recado. Iremos tracar o perfil dos personagens, pois, para a abordagem
pretendida, apresentam relevancia especial. Discutiremos diferentes pontos da obra rosiana,
tentando demonstrar a pluralidade de vozes que existe nao apenas dentro dessa novela, mas na obra
de Guimardes Rosa como um todo. Buscaremos apresentar uma discussdo sobre as praticas
constituintes da narrativa em seus diversos aspectos, partindo de metaforas encontradas no texto de
Rosa.

No capitulo posterior, trataremos a questao das redes. Redes como comunicacao de massa,
redes como forma de ligacdo entre pessoas e ideias. O espago da que se alterna entre um espago
altamente regido e um espago onde vozes marginais se multiplicam, onde vozes dominantes e

submissas alternam seus papéis o tempo todo. Serdo abordadas as teorias de espago liso, espaco
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estriado e rizoma, propostas por Gilles Deleuze e Félix Guattari.

Para concluir, estabeleceremos uma relagdo entre o texto de Guimaraes Rosa, tal como
abordado no primeiro capitulo, e as discussdes propostas no segundo capitulo. Buscaremos
compreender como se da o método criativo da narrativa, nos servindo do texto literdrio como
instancia valida para a producdo de conceitos que oferegam embasamento para finalizar nossa
discussdo. A partir dos elementos multiplicidade de vozes, fragmentag¢do do discurso, questdes de
oralidade e registro, desconstrucdo discursiva, pretendemos fazer uma leitura do processo de criagao
de narrativas literarias. Procuraremos validar as hipdteses analisadas ao longo do trabalho e encerrar
a pesquisa com respostas satisfatorias, mesmo que ndo completas e definitivas a respeito do assunto.
Este apresenta um vasto campo de estudos a ser explorado.

Esperamos que, nessa travessia, uma série de pontos e conceitos, tdo caros a nds € que nos
enriqueceram de tal maneira na construcao desse trabalho, fiquem claros e despertem o leitor para
os questionamentos estabelecidos. Acreditamos também que este trabalho cumpre a fungao a que se
propos, um longo desafio aceito e enfrentado ao longo destes dois anos.

Encerramos aqui esse capitulo introdutorio e, a partir desse momento, nos propomos a
embarcar na viagem da comitiva de Pedro Ordsio. Ao contrario do enxadeiro, o que faremos aqui €
perseguir, interpretar e reinterpretar o recado, buscando nele as respostas para as duvidas que
expusemos ao longo do presente capitulo.

Gostariamos que, assim como o fizemos, o leitor, ao realizar essa travessia, descobrisse € se
surpreendesse com horizontes novos, muito além dos propostos pela pesquisa, mas principalmente

aqueles levantados pelo trabalho interativo que une autor, texto e receptor.



2. “eu vou samplear, eu vou te roubar”3!

31 Trecho da musica “Xirley”, de Z¢é Cafofinho e suas correntes
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2.1 S que comeca grande frase

O poeta se confessou um criador tributario de outros na linguagem de sua poesia
O poeta ndo esconde que sua poesia é tributaria da
linguagem de outros criadores

“O recado do morro”, novela em que se baseia esse trabalho, foi publicada, originalmente,
no volume II do livro Corpo de baile, de 1956. Composta por sete novelas, esta obra foi langada no
mesmo ano de Grande Sertdo: Veredas e, por vezes, ¢ considerado o trabalho predileto de
Guimaraes Rosa,tal como vemos em sua correspondéncia com o tradutor alemdo Meyer — Clason:
“[...] Dr. Witsch disse: “Corpo de baile é o livro de preferéncia de Rosa, conforme seus dizeres.”3?

Em sua primeira publicagdo, o livro foi dividido em dois volumes: o primeiro traz as novelas
“Campo geral”, “A estoria de Lélio e Lina” e “Uma estoria de amor”; o segundo comporta “O
recado do morro”, “Dao-Lalaldo”, “Cara-de-Bronze” e “Buriti”. Existe uma segunda maneira de
editoragdo, em volume uUnico, com as novelas ordenadas da mesma maneira da edigdo em dois
volumes. Esta forma de publicagdo foi rejeitada tanto por Rosa como por seus editores em varios
paises. A partir de 1964, por motivos alegadamente comerciais, Corpo de baile divide-se em trés

livros diferentes: Manuelzdao e Miguilim, Noites do sertdo € No Urubuquaqua, No Pinhém.

Em uma série de cartas aos tradutores, as referéncias essa triparticdo tem um carater
comercial apenas, por facilitar a venda e a leitura/manuseio dos livros. No entanto, Fadbio Borges
(2011) questiona esse carater puramente comercial da triparticdo ao comentar o interesse de Rosa
pela Pedra de Roseta e pela triplice linguistica contida nela. Borges ressalta nessa divisdo uno/trio
do livro um dos muitos interesses misticos do autor, presente em tantos outros pequenos elementos
da obra.’3 A preocupacio com a edi¢do e a ordenagio dos contos em cada uma delas (Rosa, sempre
sugere ordenagdes dos contos, chegando a oferecer trés opgdes de organizagdo ao tradutor alemao,
no caso de edicao triplice, com “Campo geral” iniciando e Buriti encerrando em todas elas), com
detalhes de tradugdo e pequenas mindcias como a capa, denotam, para além das questdes misticas
certamente envolvidas em Corpo de baile (fato declarado pelo autor quando se trata de “O recado
do morro”), uma preocupacao da edicdo como parte constitutiva do processo criativo e determinante
no resultado final do livro e de sua leitura. Também ¢ interessante perceber que o autor considera

essa parte do fazer do livro como um processo coletivo. Isso fica muito claro pela maneira como ele

32 ROSA, Correspondéncia com seu tradutor alemao, p.92
33 Cf. Anexo I
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debate e acata sugestdes de editores, por exemplo, mas também na maneira como conduz as
tradugdes, nas quais ele concede uma liberdade criativa e considera a importancia do tradutor como
(re)criador.

Apos a tripartigdo de Corpo de baile, a forma de publicacdo original se repetira apenas na
edicio comemorativo de 50 anos, em 2006, e em publicagdo recente de 20113*. Em indice
remissivo, Guimaraes Rosa faz uma divisdo entre as novelas sob a seguinte classificagdo: I “Gerais”
(os romances), composta pelas novelas “Campo geral”,” A estéria de Lélio e Lina”, “Dao-Lalalao”
e “Buriti”; e II Pardbase (os contos): Uma estoria de amor, “O recado do morro” e “Cara-de-
Bronze”. Essa divisdo desaparece com a publicagdo em trés volumes independentes e, talvez por
isso, seja menos estudada em comparacao a outros pormenores da obra.

Em carta ao seu tradutor italiano, Edoardo Bizzari, Rosa comenta que essa separacdo esta
ligada a poética dos contos selecionados para Parabase: “No “Indice” do fim do livro, ajuntei sob o
titulo de “Parabase”, 3 das estorias. Cada uma delas, com efeito, se ocupa, em si, com uma
expressio de arte [...]:”35 E interessante observar que nenhuma das publica¢des das novelas segue
rigidamente essa divisdo, com as pardbases separadas em grupo dos “Gerais”. Mesmo quando
ocorre a tripartigdo, a organizagdo baseia-se em outros critérios: em Manuelzdo e Miguilim
prevalece a visdo do sertdo sempre mais adiante, com as novelas “Campo geral” e “Uma estoria de
amor”’; No Urubuquaqud, No Pinhém, composta por “O recado do morro”, “Cara-de-Bronze” e “A
estoria de Lélio e Lina”; Noites do sertdo, com “Dao-Lalalao (o devente)” e “Buriti”.

Seguindo na carta a Bizzarri, Rosa relata que “Uma estoria de amor” ¢ sobre a forca das
“estorias”, “Os contos folcléricos como encerrando verdades sob forma de pardbolas ou simbolos, e
realmente contendo uma “revelacdo”, parabase de ficcdo. O papel, quase sacerdotal, dos contadores
de estorias™3®. “Cara-de-Bronze” trataria da poesia. “O recado do morro” seria um conto sobre “uma
cangio a fazer-se’’ :

“O recado do morro” ¢ a historia de uma cangdo a formar-se. Uma revelagdo”,
captada ndo pelo interessado e destinatario, mas por um marginal da razio, e veiculada e

aumentada por outros seres ndo-reflexivos , ndo escravos ainda do intelecto: um menino,
dois fracos de mente, dois alucinados - e, enfim, por um ARTISTA; que, na sintese artistica,

plasma-a em CANCAO, do mesmo modo perfazendo, plena, a revelagio inicial. 3

O enredo da novela trata de uma viagem, tema recorrente em Guimaraes Rosa (no proprio

Corpo de baile, temos as novelas “Cara-de-Bronze” e “Dao-Lalaldo” que trabalham marginalmente

34 Ambas da editora Nova Fronteira. Para este trabalho, foram consultadas um primeira edigdo (1956), lan¢ada pela
editora José Olimpyo, a edigdo comemorativa (1996) e a edicao de 2011.

33 ROSA, p. 91

36 BORGES, p.14
37 Idem, p.93

38 Idem, p.92
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essa questdo), mas que se torna o assunto principal em “O recado do morro”. Em uma primeira
leitura, temos a histéria da viagem de uma comitiva guiada por Pedro Oroésio, geralista e
personagem principal dessa historia., partido de um arraial através dos gerais e retornando a ele,
pelo mesmo caminho. O enxadeiro abre caminho para o estrangeiro Seo Alquiste (ou Olquiste), para
o religioso Frei Sinfrao e para o fazendeiro Seo Jujuca do Agude. A comitiva ¢ fechada por outro
geralista, Ivo Crdnico, que tange os burros e serd, ao final, reconhecido como o grande antagonista
do enredo.

Os objetivos reais e o destino da comitiva ndo ficam claros. Sabe-se, esparsamente, 0s
interesses de cada um dos membros no percurso: Seo Jujuca negocia gado, Frei Sinfrdo prega e
confessa, Seo Alquiste pesquisa e registra a flora, a fauna e a cultura. Os dois geralistas tem
objetivos bem diferentes. Naquela viagem, Pedro Orosio reflete sobre voltar ou ndo para sua terra
de origem, ponto crucial na conclusao da novela. Ivo Cronico remoi a raiva que sente de Pé-Boi,
sedutor que rouba as namoradas dos amigos, e, durante o percurso, concebe e planeja a sua
vinganca. Também sabemos que ¢ importante chegar de volta ao vilarejo de partida para a festa —
folia de reis ou congado — que se daria ali. Ainda que esses objetivos fiquem claros, o motivo
originario da viagem nao ¢ exposto.

“Aonde queriam chegar, até 14 chegaram, a comitiva, em fins”3°. Desse ponto em diante
narra-se o retorno. Percebemos, assim, que o relevante para a historia sdo os acontecimentos que se
dao no caminho percorrido. Narra-se, nessa primeira camada de leitura, um passeio pelo sertdo. A
mindcia do caminho, a descri¢do detalhada do sertdo, dos encontros, das paradas em fazendas,
colocam a viagem em si como objeto principal da narrativa. A importancia da travessia, ressaltada
muito mais abertamente, aparece na fala de outro personagem, em outro romance de Rosa: Riobaldo
(cujo nome significa “o rio que corre e se transforma no percurso”) diz ao seu interlocutor mudo:
“Digo: o real ndo estd na saida nem na chegada: ele se dispde para a gente é no meio da travessia” 4
Em Guimaraes Rosa, o sertdo aparece como personagem (nem sempre) coadjuvante. O recado do
morro coloca-o no centro da cena ao trazer para o foco do conto a viagem. S3o as condi¢des de
viagem oferecidas pelo sertdo, as pessoas criadas por ele, seus elementos naturais, quem
determinam o percurso mais importante do roteiro: a viagem do recado.

Também ¢ interessante pensar que, na montagem original de Corpo de baile, “O recado do
morro” ¢ exatamente o “meio do caminho”, a novela que divide a obra em dois volumes. Se
imaginamos Corpo de baile como a travessia de Miguilim até transformar-se em Miguel, “O recado
do morro” ndo apresenta nenhum personagem comum ao universo de Miguilim/Miguel, parecendo

deslocar-se do fio condutor da obra total. Por outro lado, ¢ a narrativa que condensa os mais

39 ROSA, p.36
40 ROSA apud MACHADO, p.63.
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variados jogos de leitura trabalhados pelo autor ao longo do trabalho como um todo: as questdes
esotéricas, o nome proprio significante, a paradbase relativa a criagdo e completude de uma obra, o
sertdo no centro e como centro da narrativa.

Seria raso de nossa parte limitar as leituras possiveis deste texto a duas camadas, relativas a
viagem da comitiva ¢ a viagem do recado. Guimardes Rosa usa de varios jogos hipertextuais em
toda a sua obra, mas “O recado do morro” traz muitos elementos que, lidos em conjunto com todo o
Corpo de baile ou isoladamente, permitem uma multiplicidade de caminhos.

No entanto, das multiplas leituras possiveis desse conto, este trabalho desenvolve-se

focando a ideia de “cancdo a fazer-se”*!

, do processo de formacao, de todo o caminho percorrido
durante essa criagcdo. Visamos trabalhar com o processo criativo e, para tal, seguiremos os caminhos
da comitiva em paralelo ao do recado. Exploraremos, a partir dessa via, as questdes de

hipertextualidade, criagdo coletiva, literatura oral, autoria.

2.2 Os (des)caminhos do recado

O recado se apresenta a comitiva logo no comego de seu percurso, no longo caminho em
forma de S ladeado pelo Morro da Garga, enunciador original da mensagem. Quem o recebe nao ¢
nenhum dos membros da comitiva, nem mesmo o guiador Pedro Orésio, que tem sua ligacdo com a
terra ¢ a natureza sempre ressaltada.

Como dissemos anteriormente, a propria viagem do recado ¢ paralela a historia principal. O
que nos interessa neste trabalho nao ¢ o caminho correto e planejado pela comitiva, seu inicio e seus
objetivos, mas seus desvios, seus percalcos, seus encontros € nos. Cabe lembrar aqui os conceitos
de espaco liso e espago estriado, propostos por Deleuze e Guattari. Poderiamos pensar que o roteiro
regular seguido pela comitiva ¢ um espago estriado, marcado e delimitado pelos interesses,
principalmente, do patrdo, do pesquisador, do religioso. Os espacos criados pelos portadores do
recado, os imprevistos e desvios do caminho, as pausas, criariam um espaco liso, onde um
conhecimento e uma forma cultural marginal caminhariam livremente*?,

Em uma curva do caminho, sob o dominio do interminavel Morro da Garga, surge o
primeiro recadeiro. Notemos, de inicio, que o recado ndo surge em estrada reta, mas na curva, na
dobra, na irregularidade do caminho. Gorgulho ¢ um morador das cavernas da regido, chamadas
urubuquaquaras, casas de urubu. Seu nome, além de representar um inseto que vive dentro do cereal

de que se alimenta, ¢:

“[...]Japlicado a pedrinhas, cascalho e fragmento de rocha, a bancos de areia e depdsitos
sedimentares, aparentando o morador da caverna ao relevo, capacitando-o a ouvir, embora
surdo, o recado da grande pedra [...]” 43.

41 Cf. nota 35
4 Cf. MENEZES, 2011, p. 159-210.
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Mas Gorgulho ¢ também Malaquias, possui mais de um nome, como muitos dos
personagens desta historia. Malaquias, o ultimo dos profetas e irmdo de Zacarias. Dentro da Igreja
Catolica, além de profeta, Malaquias ¢ o mensageiro, seja na figura do profeta, seja na figura de Sao
Malaquias, figura do século XI que previa o futuro. A questao dos nomes, como bem assinala Ana
Maria Machado (2003), muito importante em toda o trabalho de Rosa, ¢ essencial em “O recado do
morro”. Assim, vemos que o nome e a figura de Gorgulho/Malaquias ndo ¢ apenas uma
individuacdo do personagem, mas sua primeira ¢ mais forte caracterizagao.

Mensageiro inicial, e essencial por ser o unico com o dom de ouvir o portador original,
Gorgulho cruza o caminho da comitiva indo para a casa de seu irmao, outro habitante das grutas,
tentando impedi-lo de casar. Malaquias arrenega o recado de mau agouro, pragueja contra 0 morro,
como se a mensagem viesse do Diabo. A retransmissdo ao grupo so6 acontece sob o pedido de Seo
Jujuca do Agude, truncada e interrompida pela negacio da escuta: “[...] E festa? S se for morte de
alguém... Morte a trai¢do, foi que ele Morro disse” * O sertanejo abandona e retoma o recado
enquanto acompanha a comitiva. Em certo momento, Seo Alquiste retorna de seu estado de
distragcdo e volta suas atengdes para o homenzinho, compreendendo que ele retornara ao recado.
Esta ¢ uma das muitas formas com que a questdo da traducao aparece ao longo d“O recado do
morro”. Depois de algum tempo, cansados da ladainha e tomando Gorgulho por louco, os viajantes
se afastam dele, retomando a viagem.

Esquecido, o recado reaparece durante a viagem de volta. Quando chegam a fazenda de
Dona Vininha, retornando de onde queriam chegar, os viajantes se deparam com Zaquias, irmao de
Gorgulho. Assim como o irmdo, o nome Zaquias, corruptela de Zacarias, vem de um profeta
biblico, o elemento sagrado marcando a marginalidade dos portadores do recado. E conhecido,
ainda, como Qualhacdco, que retine e seleciona os pedacos de coco quebrado. E aquele que retine
fragmentos de informagdo e os re-processa, recria em sua mente, transformando-os em uma nova
realidade. Essa maneira de ler o mundo faz dele o inventor do sertdo, com uma série de criacdes
tecnoldgicas proprias. Como ultima alcunha, Zaquias recebe o nome de Catraz, Ca-traz, aquele que
leva e traz os recados e noticias. Traz o recado de volta a Pedro. Catraz assume, nesse momento, “a
evocagdo de Caifaz em mais um de seus nomes”*, profeta que traz ao rei noticia de morte e trai¢io.

Catraz recebe o recado pela voz de seu irmao e, quando aparece na fazenda de dona Vininha,
para trocar milho por fub4, o reconta. Pedro Orosio retine a comitiva em torno dele, apresentando-o
como irmao de Malaquias. Personagem curioso, a margem daquilo que temos por “normal”,
Qualhacoco, ¢ também o inventor, o criador do sertdo. Reunindo informag¢des de revistas, de

conversas, ¢ ele quem representa a tecnologia invadindo e misturando-se a cultura sertaneja. Este
43 MACHADO, p. 101

4 ROSA, p. 31.
45 MACHADO, p.102.
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tema, caro a Guimaraes Rosa, surge dentro de Corpo de baile também em “Dao Lalalao”. Em
ambas as novelas, as novidades urbanas sdo reapropriadas. Os estradeiros enchem o sertanejo de
perguntas sobre suas “mdaquinas”, divertem-se com o seu modo estranho, mas dispersam-se no
momento em que ele comeca a contar o recado. Nem sequer relaciona as palavras de Zaquias as
palavras de Malaquias.

Jodzezim, menino morador da fazenda, e unica crianca que figura na histéria, ¢ o tnico a
ficar para escuta-lo, com curiosidade infantil. Frente aos outros recadeiros, o menino apresenta-se a
margem nao por ser alucinado ou idiota, mas por ler o mundo de forma infantil e, por isso, estar
apartado do arido universo sertanejo. O portador que mais se assemelha ao garoto seria Laudelim
Pulgapé, lucido, porém artista, vivendo paralelamente a linguagem dura do sertdo. Nao tendo outro
nome ou alcunha, Jodozezim tem no diminutivo do seu nome a marca de seu tamanho, de sua
meninice. Uma vez que o nome na obra rosiana modifica-se de acordo com as transformacdes do
personagem, essa auséncia de nomes pode, inclusive, denotar a auséncia de historia do menino
(assim como Miguilim s6 se tornara Miguel apds cruzar todo o livro). Para o contexto do recado,
ele representa a inocéncia.

Quando os viajantes abandonam Catraz, Jodozezim permanece ali e, atento, escuta o recado,
enunciado por completo pela primeira vez, ainda que desordenado e sem coeréncia. As palavras de

Catraz foram:

[...] E o morro gritou foi que nem satanaz. Recado dele. Meu irmdo Malaquia falou del-rei,
de tremer peles, ndo querendo ser favoroso... Que sorte de destino quem marca ¢ Deus,
seus Apostolos, a toque de caixa da morte, coisa de festa... Era a Morte. Com a caveira, de

noite, feito Historia Sagrada... Morte a trai¢io, pelo semelhante. Malaquia dixe. [...]*¢

Impressionado e sem atencdo dos adultos, Jodozezim torna-se o terceiro recadeiro ao
repassa-lo para Guégue. Ignorado pela comitiva, Guégue “que outro nome nao tinha”, o bobo da
fazenda, ¢ o Unico que escuta o menino. Guégue presta pequenos servigcos para a fazenda, como
levar recados e encomendas de Dona Vininha a sua filha recém casada, Nha Lirinha*’. Assim como
a crianca, o agregado ndo tem outro nome, ao contrario dos demais recadeiros. Se no caso de
Jodozezim essa auséncia de apelidos pode ser ligada a personalidade em formagao, Guégue traz em
seu nome Unico, j& uma alcunha, a marca de sua deficiéncia: a gagueira. Tartamudo, o homem
coloca sua historia, sua sabedoria, seu reconhecimento de mundo em pedagos repetidos, mas sempre
em movimento. E como o ritornelo em uma musica, voltando sempre a0 mesmo som, nunca da
mesma forma. Assim, seu discurso ¢, a um sé tempo truncado e fluido. Por outro lado, essa
dificuldade de articulagdo da linguagem também ¢ uma justificativa para que ele ndo tenha outros
nomes que o ressignifiquem. Guégue nio tem historia porque ndo consegue narrar sua historia.

Sabendo que os adultos ndo lhe dariam atencdo, Jodozezim compartilha com Guégue o solene

46 ROSA, p.45
47 Lirinha, diminutivo de Lira, aquela que seduz, que traz a inspiragdo poética.
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recado de Zaquias, ressaltando a importancia e a atengdo que deveriam ser dadas ao que estava
sendo dito. Aos poucos, o recado adquire uma certa coeréncia, trabalhando as questdes de atribui¢do
de sentido:

- O recado foi este, vocé escute certo: que era o rei... Vocé sabe o que € o rei? Que
tem espada na mao, um facdo comprido e fino, chama espada. Repete. A bom... O rei tremia
as peles, ndo queria ser favoroso... Disse que a sorte quem marca ¢ Deus e seus Apostolos.
E a Morte, tocando caixa, naquela festa. A Morte com a caveira, de noite, na festa. E matou

a traicdo... 48

Guégue ¢ indicado por dona Vininha para acompanhar o grupo em sua viagem, auxiliando
na travessia do pantano. Mas Guégue, de alguma maneira remetendo a Qualhacdco, monta o seu
mundo através de fragmentos, seus referenciais, em consonancia a sua fala, sd3o a um s6 tempo
repetitivos € mutdveis, como as nuvens ¢ os ninhos de passaros. Guiando a partir de tais pistas, o
gago acaba por perder-se em meio a travessia, levando a comitiva a mais um desvio. Pedro,
impaciente com a guia irregular, toma a frente e decide retomar o caminho conhecido, mas Seo
Alquiste se interessa pela fauna e flora locais, fazendo com que a comitiva se separe. Pé-Boi
permanece junto a Guégue, enquanto os demais vao explorar as redondezas. Os guias encontram,
entdo, o fandtico religioso Nominedomine (também chamado de Jubileu, Santos-Oleos,
Nomindome, Nomendome).

Ainda que ndo apareca um nome proprio para Nominedomine, o personagem tem muitos
cognomes, ligados a sua fungdo religiosa dentro do contexto sertanejo. Este personagem, muito
comum no sertdo, ¢ o profeta anunciador do fim do mundo, que arregimenta seguidores presos a
fé, mas sem uma assisténcia formal da igreja. Nominedomine, Nomindome, Nomendome fazem
referéncia ao “nome do homem”, “em nome de Deus”, sempre louvado pelo profeta. Jubileu e
Santos-Oleos estdo ligados as anunciagdes feitas por ele. “O recado do morro”, acompanhando todo
o sistema presente em Corpo de baile, trabalha o elemento mistico, seja em que formato for. Em
cartas aos tradutores, Rosa ressalta como caracteristica sua, mais do que um forte catolicismo, a
relagdo com coisas misticas em geral. Nominedomine e Frei Sinfrdo representam o catolicismo e
sua forma de funcionamento dentro da sociedade sertaneja.

Guégue e Pedro Orésio encontram o beato em meio a uma anunciagdo do fim do mundo.
Repetindo o comportamento comum durante a historia, Pé-Boi o classifica como louco, ignora-o e
se afasta. J& Guégue identifica-se com o fanatica, permanecendo perto dele. Posteriormente,
relaciona seu discurso com aquele transmitido por Jodozezim. O boco acerca-se do profeta,
buscando compreendé-lo e ser compreendido. Quando Pedro se distancia, Guégue transmite ao

crente sua versdo d' O recado do morro:

[...] Falou foi o Catraz, Qualhacoco: o da Lapinha... Fez sinosaimio... Mas com sete
homens, caminhando pelos altos, disse que a sorte quem marca ¢ Deus, seus Doze

48 1dem, p. 48
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Apbstolos, e a Morte batendo jongo de caixa, de noite, na festa, feito Historia Sagrada...
Querendo matar a traigdo... [...]*

Apo6s ouvir o recado, Nominedomine foge. A comitiva se separa de Guégue, que segue em
seu caminho torto em direcdo a casa de Nha Lirinha. Os viajantes continuam em direcao ao arraial
de partida, onde s6 chegam no fim da tarde de sexta feira, véspera da festa de Nossa Senhora do
Rosério. Nessa chegada ha a dispersdo da caravana, cada membro indo cuidar dos seus afazeres.
Novamente, ndo ficam claros os objetivos de cada um nessa chegada. Da-se ares de “fim da
historia”, que girou em torno da comitiva desfeita, e do recado, aparentemente esquecido e
ignorado. No entanto, na manha seguinte, a cidade ¢ acordada pela invasao de um louco, correndo
nu pelas ruas e gritando, enquanto se encaminha para igreja, palavras sobre traicdo, morte, vinganga
e fim do mundo.

Pedro Orosio reconhece no transtornado profeta a figura de Nominedomine e corre para
tentar conté-lo antes de entrar na igreja. O beato, porém, consegue alcancar o templo e, diante de

uma assisténcia dividida, recita a sua versao do recado, a mais completa ditada até aqui:

[...] Foi o Rei, 0o Rei-menino, com a espada na mao! Tremam, todos! Traco o sino de
Salomao... Tremia as peles - este € o destino de todos: o fim de morte vem a traicdo, em
hora incerta, ¢ de noite... Ninguém queira ser favoroso! Chegou a Morte - aconforme um cé
traz, um dessa banda do norte eu ouvi - batendo tambor de guerra! Santo, santo, Deus dos
Exércitos... A Morte: a caveira, de dia e de noite, festa na floresta, assombrando. A sorte do
destino, Deus tinha marcado, ele com seus Doze! E o Rei, com os sete homens-guerreiros
da Historia Sagrada, pelos caminhos, pelos ermos, morro a fora... [..] Aceitem meu
conselho, venham em minha companhia... Deus baixou as ordens, temos sé de obedecer. E
o rico, ¢ o pobre, o fidalgo, o vaqueiro, o soldado... Seja Caifaz, seja Malaquias! E o fim ¢ a

traicdo. Olhem os prazos!50

Podemos perceber o recado aqui, ainda sem um sentido completo, com uma estrutura cada
vez mais forte e compreensivel. Outro fator interessante ¢ a presenca de todos os recadeiros nessa
ultima formulagdo. Vemos Jodozezim no Rei-menino, Catraz no trecho “aconforme um ca traz” e
em Caifaz, citado ao final; Malaquias aparece representado como o profeta nas palavras do beato. E
por todo o seu pronunciamento, Nominedomine cita um “anjo papudo e idiota” que lhe fez a
revelagdo, no qual identificamos Guégue.

Esse ¢ o primeiro momento no qual existe uma atencdo real ao recado, embora continue
ignorado pelos membros da comitiva. Na igreja ele ¢ escutado pelos fi€is, tdo presos a ordem do
discurso eclesiatico que aceitam a pregagdo confusos e assustados®'. Dentro do templo, Pedro
Orosio esbarra em Coletor, o pentltimo portador do recado.

Assim como os demais, Coletor ¢ um personagem a margem da sociedade. Enlouquecera

por “transtornos e desordens da vida”, imaginando ser rico e passando o tempo a contabilizar sua

4 Idem, p. 54
>0 Tdem, p.68-69

31 Essa passagem demonstra que o discurso oral pode ter um poder de autoridade quanto um discurso escrito ou virtual.
O meio ndo determina a hierarquizag@o ou néo do discurso.
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riqueza pelos muros da cidade. Trazia sempre jornais nas maos e tocos de lapis nos bolsos, com os
quais fazia suas anotacdes e contas. Presente na igreja durante o discurso de Jubileu, Coletor ¢é
desperto pelo contato de Pedro Ordsio, atentando para os acontecimentos ao redor.

Ao sair da igreja, Coletor recita o recado aos pedacos, enquanto faz suas contas nos muros
da cidade. Nao aparece outra denominagao para Coletor, seja nome proprio, corruptelas ou outras
alcunhas. Passando longe da justificativa utilizada para Jodozezim, poderiamos até ligar o nome
unico de Coletor ao de Guégue. Porém, a auséncia de nomes em Coletor nos parece mais analoga a
sua necessidade de organizacdo e controle do que a sua incapacidade de comunicagdo. O que
interessa ao personagem ¢ coletar os pedagos ¢ ordena-los, classifica-los, quantifica-los, para entao
guardé-los. O Coletor ndo pode conviver com alguém que quebra o rito enunciado durante a missa.
Possuir, para ele, passa, sim, pela questdo da riqueza, mas ¢ muito mais uma situagdo de dominio e
controle, bem exemplificado em:

-Fim do mundo... Fim do mundo... O cdo! Agora que estou tdo rico... Pois ainda nem
acabei de por em competente firma todas as riquezas minhas, do meu possuido, para depois
poder descansar e gozar...3?

4

“Por em competente” ¢ mais importante do que “descansar e gozar”. Contrariamente a
todos os recadeiros a partir de Catraz, e contraditoriamente a sua necessidade de arrolar e
contabilizar, Coletor espalha pedagos esparsos do recado, em uma fala semelhante a de Gorgulho,
entrecortada. Assim como Malaquias, talvez encerrando um ciclo, dado que ¢ o penultimo portador,
Coletor repudia a mensagem, cobrando de P& -Boi, homem tao grande, a incapacidade de dominar e
calar um homem fora de si, falando de fim do mundo. Ao questionar tal competéncia, abre-se um
alerta para Pedro: ele ndo consegue subjugar o recadeiro, ou seja, ndo consegue compreender o
recado. Mesmo ndo acrescendo nenhum elemento novo a sua versdo do recado, um detalhe
importante ¢ Coletor chamar Pedro por “o das botas”, mesmo que no momento do encontro entre
Pedro e Coletor na porta da igreja, o geralista ndo esteja calgado. Durante toda a novela, ressalta-se
que Pedro anda descalgo em contanto direto com a terra. No momento do desfecho, no entanto,
Pedro esta calgando botas e s6 conseguira apreender o sentido completo do recado ao retira-las.
Podemos atribuir esse vocativo a uma previsdo, acréscimo indireto de Coletor a profecia. No
instante seguinte ao denomina-lo “das botas”, o louco passa a mao diante dos olhos, como se
estivesse desembagando a visdo, o que indica que ele teve uma espécie de imagem sobrenatural. Ha
dois outros importantes detalhes no trecho de aparecimento de Coletor: o primeiro, a racionalidade

dada ao recado, todo traduzido na festa de congado que esta para acontecer

O rei — menino... Bom, isso tem, na Festa [..] O rei — menino com a espada na mio! E o
cinco — salmdo: ara, s6 se vé disso, hoje em dia, ¢ na bandeira do Divino, bordado
rebordado...>?

52 ROSA, p.74
53 ROSA, p.75
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O segundo, a necessidade de organizagdo. Até esse momento, o recado ¢ espalhado de
maneira desordenada e seu agrupamento se da pelas formas de pensar de cada recadeiro, ou seja,
pensamentos desordenados de um marginal da razdo, um “fraco de mente”, uma crianga, dois
“alucinados”. Ainda que Coletor nao formule a preméncia de organizar o recado, tal precisdao
mostra-se a partir da sua obsessao por ordenagao.

Orodsio encontra Laudelim Pulgapé ao sair da igreja, logo apds o escarcéu feito por
Nominedomine. O musico, citado nos pensamentos de Pedro bem no inicio da viagem, acompanha
o enxadeiro por um pedago do caminho e esta com o amigo quando este encontra Coletor. A missao
do cancioneiro € criar uma musica e apresentd-la ao estrangeiro Seo Alquiste na festa da noite.
Quando convidado por Pedro para acompanha-lo na festa promovida por Ivo Crdnico, Pulgapé
recusa por ter que tocar na festa do Rosario. Em busca de mote para a nova musica, Laudelim
caminha pela cidade em busca de inspiragao.

Acompanhando Pedro na saida da igreja, Laudelim ouve os trechos soltos da conversa de
Coletor. Ao escutar as palavras soltas, o praguejar contra o recado, o Pulgo, como também ¢
conhecido, parece encontrar a tematica que estava procurando. Note-se que o cantor apresenta trés
nomes ao longo da novela: Laudelim, Pulgapé e Pulgo. Mais uma vez, os multiplos nomes indicam
historia, experiéncia. No caso de Laudelim, quando acresce Pulgapé ao seu nome original (mesmo
lembrando que Laudelim, na verdade, ndo ¢ o nome de batismo, mas uma corruptela, possivelmente
para Laudelino), cria-se o nome artistico, uma espécie de pseudonimo que da ao personagem o
direito e a posse sobre suas criagoes. Laudelim remete ao som dos sinos, detalhe lembrado por Seo

Alquiste quando esta transcrevendo a cancdo para o papel:

-Laudlim... — dizia ele batidas [grifo nosso] vezes: —Laud'lim... Laud'lim... Laau-d'lim'm —
falava Laudelim assim, quica nos sentimentos dele fazia coisa que se estivesse tremeluzindo
campainha®*

A melodia do nome do compositor liga-o diretamente ao seu oficio. Alude também aos sinos
que tocam na igreja durante a performance de Nominedomine. S30o as campainhas, os sinos da
anunciagdo, o nome Laudelim associa o artista ao contexto sagrado do recado. E também, em torno
dele que a comitiva reune-se quase toda, ao fim da historia — a excegdo fica por conta de Frei
Sinfrao. Ivo Cronico encontra-o com Pedro Ordsio quando vai apressar o enxadeiro para o evento.
Seo Alquiste e Seo Jujuca do Agude estdo juntos quando o violeiro toca na festa.

A versao final do recado ¢ apresentada por Laudelim Pulgapé, em forma de cangdo. Segundo
José Miguel Wisnik> é nesse momento que se concretiza o conceito de parabase, utilizado por
Rosa no segundo indice de Corpo de baile para classificar este texto.

Como ja citado no inicio do capitulo®®, Rosa subdivide Corpo de baile em “Gerais” e

54 ROSA, p.84
33 WISNIK apud BANDEIRA, p.10.
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“Parabase”, onde se encaixa “O recado do morro”. As trés novelas incluidas nessa segunda
classificagdo, denominadas ‘contos’ pelo autor, retratam os processos criativos da poesia, da
literatura ¢ da musica, essa ultima retratada no recado-can¢do de Laudelim em “O recado do
morro”. Parabase ¢ um termo extraido do teatro grego, e funciona como um elo entre o primeiro e o
segundo ato. Nao ¢ fim, nem comeco, mas ligacdo entre as partes. A fungdo da parabase ¢ tirar o
espectador do universo da fantasia e chama-lo ao real. A parabase configura-se como a voz do autor
chamando o publico para a critica da pecga, para as questdes levantadas naquela representacio.

Na edicao original de Corpo de baile, de 1956, “O recado do morro” ¢ exatamente o conto
que divide ao meio o livro. Na edi¢dao de 1960, quando o livro ¢ reunido em volume unico, a ordem
das novelas ndo se altera. Quando da-se a triparti¢do do romance em trés, Rosa sugere sempre uma
divisdo que mantém “Campo Geral” no principio, “Buriti” ao final e “Corpo de baile” no miolo,
indicando uma espécie de espinha dorsal da obra completa baseada nestes trés pontos. Quarta
narrativa da publicacdo dupla, “O recado do morro”, ao contrario das demais, ndo cita nem de
passagem personagens presentes nas outras novelas. Nao ha, com excecdo do sertdo, nada
diretamente comum ao universo de Miguilim/Miguel, que perpassa toda a obra. Trata-se, além
disso, de uma travessia. Os momentos estaveis, S0 poucos e pouco acrescentam a novela. E no
movimento, na mudanga, na transicdo de um ponto a outro, que efetivamente se da o recado. “O
recado do morro” pode ser uma parabase do proprio livro, uma chamada para fora de todo o
universo presente até ali, e que retornara dali em diante até voltar a Miguel, em “Buriti”, alertando
para o longo caminho de criacdo, organizagdo, concep¢dao, nao apenas da cancao-recado de
Laudelim Pulgapé, mas da obra artistica em geral.

Wisnik, tratando de “O recado do morro”, assinala que tais novelas explicitam a voz de
Guimaries Rosa. Ao longo de todo Corpo de baile®’ a voz do autor se mistura a dos personagens —
narradores, de maneira muito natural, quase imperceptivel. Podemos notar, nas novelas-parabase, o
deslocamento da voz de Rosa chamando o leitor a uma realidade da qual ele se perdeu ao viajar
pelas veredas do sertdo rosiano. A parabase revela-se uma critica, ndo social, como no teatro grego,
mas artistica, sobre o processo de criagdo e constru¢do das artes.

Voltando a narrativa, estamos diante do ultimo recadeiro: Laudelim Pulgapé. A primeira
diferenca em relagdo aos demais recadeiros ¢ o contexto de transmissdo. Com exceg¢dao de Frei
Sinfrao, todos os viajantes estdo reunidos ao redor do cantador. Suas atenc¢des estdo voltadas para
aquilo que sera dito. Ao contrario dos portadores anteriores, que direta ou indiretamente citaram o
recadeiro precedente e compartilharam tanto a disseminacdo como a responsabilidade pela

mensagem, Pulgapé toma para si a total autoria do recado-cancdo ao declarar: “Pobre coisinha

36 Cf. pagina 30.

37 A alternancia de vozes do narrador e de Miguilim, em “Campos Gerais”; as vozes em “A Estoria de Lélio ¢ Lina”
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minha, se licenga me dao. Composi¢ado...” Entdo, o recado do morro da Garga transmuta-se na
can¢do de Laudelim. Completa-se, assim, o ciclo da pardbase. O recado, supostamente esquecido na
dispersdo da comitiva, é relembrado e, finalmente, escutado®®. Seo Alquiste, na tentativa de
apreender o sentido da cangdo, registra-a por escrito, sob a prévia explicacdo de Seo Jujuca do
Acgude, quebrando o dominio do universo oral que regia a narrativa falada e cantada.

Vemos, nesse trecho, uma série de mudancas na estrutura do recado: primeiro, sua
formulagdo propriamente dita. Marginal como os demais, Laudelim ndo ¢ nem “fraco de mente”
nem alucinado. E adulto e possui uma trajetoria, como demonstram os nomes variados que possui.
Seu carater periférico ¢ definido pela sua profissao, pelo fato de ser um artista, pouco convencional
e com uma visdo diferenciada do mundo. E Laudelim quem organiza e molda o recado, tornando-o
inteligivel, ainda que em forma de poesia e nio como um bilhete claro. E interessante notar,
também, que o recado s6 € mostrado em forma de musica at¢é um momento. A partir dai, ele nos ¢
narrado como parte da historia

O segundo ponto: pela primeira vez temos um ambiente urbanizado: ainda que se passe em
uma vila sertaneja, ¢ uma cidade dentro do sertdo percorrido até agora. Laudelim canta para Seo
Alquiste no sagudo do hotel. O recado se performa nessa fronteira entre o sertdo e seu exterior,
retomando a ideia de parabase. Nesse instante aparece no roteiro, de forma explicita, a no¢ao de
autoria: o recado que viajou de boca em boca, com uma atribui¢do Unica e esquecida ao Morro da
Garga, torna-se a can¢do de Laudelim Pulgapé, criada e assinada por ele. Por fim, percebe-se o
registro do estrangeiro, associando aquela versao do recado ao universo menos fluido das letras, e
ainda em outra lingua.

No entanto, o destino final do recado ndo ¢ sua formulacdo completa, sua emissdo inteligivel
e assistida. A viagem, do recado e da comitiva, sO se encerra quando Pedro Orosio, apds cantar e
recantar, interpreta a cantiga de Pulgapé, dando-lhe significagdo. Mais uma vez, temos aqui o jogo
dos nomes: tanto Pedro como Ordsio, sdo alusivos a pedra, rocha. Tal caracteristica ¢ ressaltada na
relacdo de Pé-Boi (alcunha relativa ao seu tamanho, sua compleicao fisica e também aos animais
mais ligados ao chdo sertanejo) com a terra, o chao, revelando sua necessidade de andar descalgo e
seu conhecimento sobre os caminhos. O significado atribuido pelo enxadeiro a cancao ¢ preenchido
pelo seu contexto, pelo seu entendimento, seus dilemas, abordados durante todo o conto. Sua
interpretacdo passa pelo retorno constante a pontos da can¢ao, da mesma maneira como o recado ¢
formulado a partir de sua repeticdo continua. Conceito musical, o ritornelo trata do retorno a um
ponto anterior na partitura, que deve ser executado igual a primeira vez em que a passagem foi
tocada. No entanto, esse retorno sempre sofre pequenas alteragdes, enriquecendo a obra. Ao repetir

e repetir a cang¢do, Pedro enxerga, finalmente, os seis antagonistas nos seus seis companheiros de

38 O recado em forma de cangédo pode ser encontrado no anexo 3 deste trabalho.
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jornada.

Ao tirar as botas, ao entrar em contato direto com a terra, Pedro adquire a visdo clara do
recado que lhe vinha sendo dado desde o principio da viagem. A partir de entdo consegue livrar-se
da emboscada preparada por Ivo Cronico, tramada silenciosamente por toda a novela, com a ajuda
dos seis companheiros Jovelino, Martinho, Jodo Lualino, Z¢é Azougue, Veneriano ¢ Hélio Dias
Neme.

Pedro representa, assim, a alegoria da ultima ponta da triade formada por autor-processo-
leitor. Se a quantidade de intenc¢des colocadas por Rosa, ndo apenas em O recado do morro, mas em
todo Corpo de baile, as leituras e caminhos multiplos escondidos pelo autor na obra, demonstram o
seu poder sobre o texto, o longo processo de concepgao deste mostra o quanto o processo de criacao
pode ser valioso para uma composi¢do artistica. No entanto, ¢ o proprio Rosa quem ressalta a
importancia do leitor: seja o interlocutor mudo apresentado em Grande sertdo. veredas, seja esse
leitor chamado a completar o sentido de Corpo de baile unindo as histérias e seus personagens,
acordando para a realidade por meio da pardbase. Em ambos os livros, publicados no mesmo ano e
concebidos de forma muito préxima, vemos que nao existe uma completude sem o leitor.

Nao nos estenderemos aqui sobre Grande sertdo: veredas, pois este nao € nosso objeto de
estudo e qualquer analise seria bastante rasa, mas vale ressaltar o fato de Riobaldo estar sempre
conversando e interpelando um ouvinte inaudivel e invisivel: dele, ndo temos nome, agdes,
descrigdes fisicas ou psicoldgicas. Isso nos faz refletir se esse interlocutor ndo foi pensado para ser
cada leitor do livro, esse leitor urbano, culto e letrado, tdo distante do mundo onde vive Riobaldo.
Em se tratando de Corpo de baile, j4 demos ao longo do trabalho vérias indicagdes que o
assemelham a um livro-jogo. O préprio nome do livro ja nos faz pensar em hipertexto, ao trazer um
Corpo de baile, formacao tradicional da dancga, para o espago da literatura. Essa comparacao nos
lembra personagens que passeiam livremente pelas novelas, sejam personagens secundarios, como a
irma de Miguilim que reaparece na “Estoria de Lélio e Lina”, sejam protagonistas, caso de Grivo
em “Cara-de-Bronze”; o papel de Miguilim/Miguel trazendo circularidade a obra; parabases que
chamam o leitor para uma realidade da qual ele se ausentou enquanto acompanhava a saga. Nao ha
possibilidades de Corpo de baile se completar sem um leitor que aceite compartilhar do jogo
proposto pelo autor e, assim, encontre seu proprio caminho na obra.

As varias camadas de leitura existentes em “O recado do morro”, das quais trabalhamos
apenas duas ao longo desta dissertacao, e que se formam pela associacdo de uma série de pequenos
elementos espalhados ao longo do texto. Aqui, superficialmente e apenas para explicitar melhor o
caminho do recado, trabalhamos com os nomes do recadeiros e do receptor final. Mas os demais
nomes também figuram um recado escondido. O “Recado do Morro” traz um jogo mistico, o jogo

entre a terra e os demais planetas, o jogo inter-relacional entre as varias crencas (demonstrada de
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maneira clara na Festa do Rosario, extremamente sincretista).

Para exemplificarmos um pouco melhor, demonstraremos rapidamente a relacdo entre os
nomes do companheiros de emboscada, os varios planetas ligados a esses nomes e os nomes dos
fazendeiros que acolheram a comitiva. Ivo Cronico representa Cronos, o deus tempo. E ele quem
controla o tempo para que as coisas acontegam. Mostra-se paciente, armando silenciosamente a
emboscada. Sua tensdo ao final da novela passa pela falta de controle ao tempo pessoal de Pedro.
Ivo adianta a emboscada para sdbado, dia de Saturno na mitologia, Saturno também regente do
fazendeiro Saturnino e planeta do tempo. O mesmo ocorre com Jodao Lualino, ligado a Lua e a
deusa Selene, como Nha Selena. Martinho ¢ a representagdo de Marte, também encontrada no
fazendeiro Marciano. Nho Hermes e Z¢é Azougue sdo referéncias a Mercurio/Hermes. O
emboscador Jovelino e o fazendeiro Jove aludem ao poder de Jupiter. Dona Vininha e Veneriano
trazem Vénus em seus nomes e, por fim, Apolindrio e Hélio Dias Neme sdo a alegoria do sol Cada
um dos personagens traz caracteristicas inerentes aos seus nomes-planetas. Ao cabo da historia,
quem vence a batalha entre os elementos celestes ¢ a Terra, representada tanto pelo Morro da Garga,
que tem seu recado concluido e seu intento de prote¢do realizado, como por Pedro, enxadeiro e
guia, que em contato com seu elemento natural, consegue se proteger e fugir.

Ainda que ndo seja nosso interesse central, gostariamos de destacar a questdo da
denominacdo em “O recado do morro”, por ser uma demonstragdo clara das inimeras leituras
possiveis da novela, além de uma construcao frequente em Guimardes Rosa. Em O retrato na rua,
Myriam Avila faz um paralelo entre o texto “Sobre a linguagem em geral ¢ a linguagem dos
homens”, de Walter Benjamin e Grande sertdo: Veredas. O alemdo distinguiria trés tipos de
linguagem: a da natureza, muda; a do homem, imperfeita, recebida como um dom de Deus para dar
uma certa forma a natureza; e a de Deus, perfeita. Apenas no nome proprio a palavra do homem se
aproximaria da palavra divina, pois o0 nome proprio consagra o homem a Deus. Estendendo esse
pensamento a novela que estudamos, essa ordem pode ser considerada subvertida ao se atribuir a
voz principal a uma rocha. Também a variagdo dos nomes proprios altera a ideia da relacdo de
consagragao pela nomeagdo, tendo esses nomes variaveis um valor maior sobre o homem do que o
nome de batismo. Para a autora:

[...]Jo principio que parece reger a nomeagao na obra-prima de Guimaraes Rosa ¢ o que cada
nome deve ser conquistado e merecido. Em Guimardes Rosa, a linguagem dos gerais se
forma pacientemente dos cacos da linguagem geral’’

Outro ponto em comum entre Walter Benjamim e Guimardes Rosa ¢ a traducdo. O alemao
dedica um ensaio inteiro ao assunto, 4 tarefa do tradutor, retomado e discutido por Jacques Derrida
em Torres de Babel. O ensaio de Benjamin trata da traducao interlingual e ele usa da mesma ideia

de linguagem sagrada tomada em Sobre a linguagem em geral e a linguagem dos homens. A
59 AVILA, M. 2008, p. 119
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tradugdo interlingual é referente a transposicdo de um texto de uma lingua a outra. E a forma mais
conhecida de traducdo e a primeira que costuma nos vir a mente quando pensamos no tema. Apesar
de aparentar um processo simples, onde um tradutor com conhecimento das duas linguas envolvidas
converte o texto de uma a outra, veremos em Benjamin e Derrida que existe uma série de detalhes
que tornam a traducao uma tarefa complexa. Ha, também, a tradugao intralingual, quando transpde-
se o texto dentro da mesma lingua (do linguajar de um sertanejo a outro, por exemplo)

Além deste tipo de tradugdo, podemos identificar em “O recado do morro” outra maneira de
transpor textos: a tradugdo intersemidtica, levando o texto de um sistema de signos a outro como,
por exemplo, a adaptagdo de um livro para o cinema.

Apesar de poderem parecer categorias separadas a respeito do ato de traduzir, em uma obra
complexa como a que estudamos aqui € possivel perceber um limite ténue entre tradugdo inter-
lingual, tradugdo intralingual e traducao intersemidtica.

Assim como a viagem da comitiva ¢ a narrativa clara na novela com a qual trabalhamos, a
tradugdo clara apresentada ¢ aquela da lingua portuguesa para o linguajar estrangeiro de Seo
Alquiste (interlingual,portanto). A origem do louraca estrangeiro, € consequentemente sua lingua
patria, nunca nos ¢ revelada, mas ha alguns trechos em que ¢ citada a necessidade de traducao do
portugués para este outro idioma: no encontro com Gorgulho e na transcricdo da cancdo de
Laudelim Pulgapé, para enumerarmos alguns.

Podemos levantar aqui algumas questdes: a primeira refere-se a linguagem dos sertoes.
Ainda que Seo Alquiste tivesse total conhecimento da lingua, isso ndo garantiria o entendimento
daquele portugués falado no sertdo, linguagem propria aquele lugar. Assim, mais do que a barreira
estritamente linguistica e/ou gramatical, hd problema do que se quer comunicar e de como tornar
comunicavel de uma lingua a outra sem considerar apenas aspectos normativos entre ambas. Um
exemplo de tradugao intralinguistica.

E exatamente nesse ponto que Walter Benjamin aborda a tradugdo, dizendo respeito ndo a
simples transcri¢ao de idiomas, mas a comunicabilidade do que esta sendo dito. Como o titulo do
ensaio indica, Benjamin considera a tradu¢do uma tarefa. Mas o proprio termo usado em alemao,
Aufgabe, indica também “missdo a qual se estd (sempre pelo outro) destinado: o engajamento, o
dever, a divida, a responsabilidade”® Vemos entdo que, para além de uma tarefa, um trabalho, a
traducdo ¢ também lagco e compromisso. A importancia de manter nao as palavras ou o sentido, mas
a comunicabilidade que o texto propde. O fildésofo reforca ainda que os textos demandam sua
tradugdo, e mesmo que essa demanda ndo seja atendida, permanece ali latente, inerente ao texto,
aguardando seu tradutor. Essa exigéncia de tradutibilidade criaria no tradutor a tarefa — missao da

tradugao.

60 DERRIDA, p.27
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[...]pergunta-se se a natureza da obra permite uma tradugdo, ou, de acordo com o
significado dessa forma, se até ndo exige e reclama, levantando-se aqui um
problema a que se deve responder de modo claro e apodictico.®!

Se pensarmos em toda a trajetoria do recado, perceberemos essa exigéncia. No momento do
encontro entre a comitiva ¢ Gorgulho, Seo Alquiste mesmo sem compreender a fala do sertanejo,
consegue perceber quando ele se desvia e quando retorna ao recado, destacando que o homem diz
“chois' muit' imm'portant”, dando a perceber a presenca da comunicabilidade na mensagem. A
viagem do recado, entdo, poderia ser considerada uma busca por esse tradutor ideal, em divida com
o0 morro e sua mensagem. Esta s6 se perfaz completamente quando se torna cancao, fazendo de
Laudelim esse tradutor ideal, comprometido com sua tarefa desde o momento em que ouve o recado
e se afasta para poder trabalhar em cima daquelas palavras.

O recado, porém, sé encontra a sua tradu¢do quando ¢ tornado musica, ou seja, quando
apresenta uma tradugdo intersemiotica. Porém, o fato de a traducdo ideal se dar no campo
intersemiotico ndo exclui a importancia da tradugdo interlingual (¢ mesmo intralingual). O recado
transp0s-se de um portador a outro, mudando de linguagem de acordo com o universo pessoal de
cada um desses personagens. Essa pode ser também uma forma de tradugdo, mesmo que nao se trate
exatamente de idiomas ou mesmo sistemas de signos: ¢ a manutencao de um entendimento central
mesmo dentro de um outro universo particular (alucinados, crianga, fraco de mente)

Talvez, entdo, para além da tradugdes inter e intralingual e tradugdo intersemiotica. devamos
considerar o conceito de transcriagcdo: “A transcriagdo coloca tradugdo e criagao poética em pé de
igualdade e em constante interagdo, num continuo e mutuo enriquecimento entre texto original e
texto traduzido™®? Assim, Pulgapé traduz o recado intersemioticamente, do meio oral para a cangéo,
também o traduz intralinguisticamente, partindo dessa linguagem do marginal para um sistema mais
proximo da chamada lingua culta. Mas também faz uma transcriacdo, tornando o recado uma peca
artistica de sua autoria. Tal criagdo permite a sobrevida do contetido do recado, a despeito e muito
distante de seu formulador original, o Morro da Garga. Essa sobrevida ¢ um dos pontos essenciais
da traducao destacados por Derrida em Torres de Babel.

Por fim, ainda devemos considerar o “autor” original da obra “recado”. O Morro da Garga
transmite o recado a Gorgulho. Isso s6 ¢ possivel porque, como dissemos no comego, esse
personagem tem uma ligagdo particular com as formagdes rochosas locais, fazendo de uma delas
sua propria moradia. E esse conhecimento da cultura e da “lingua” do morro que permitem a
Gorgulho escutar e transmitir o recado. Essa tradugdo €, certamente, interlinguistica; mas nao ¢
apenas interlinguistica, uma vez que o sistema de signos do morro ¢ totalmente diferente do sistema

de signo dos humanos, motivo pelo qual os demais ndo percebem além de um ruido nas rochas no

S BENJAMIN, p. 26
62 PRADO, p. 116
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mesmo lugar em que Gorgulho escuta uma mensagem. Temos entdo tradugdo intersemiotica.
Podemos pensar ainda que, ao transformar a linguagem da pedra na linguagem dos homens,
Gorgulho realiza, afinal, uma transcriagdo, presa ndo a exatidio da mensagem mas a sua
comunicabilidade, garantindo que o recado chegue ao seu “tradutor ideal”, Laudelim Pulgapé.
Vemos, dessa maneira, que tanto o inicio quanto o fim do ciclo da mensagem passa pelos trés tipos

de traducao abordados.

2.3 A cultura sertaneja e o conhecimento cientifico

Ressaltamos, ao longo de todo esse texto, o carater marginal dos recadeiros. Todos os
emissores do recado estdo, de alguma maneira, 8 margem da sociedade sertaneja: loucos, criancgas,
artistas. Guimaraes Rosa chama a atengdo, ao destacar esse carater periférico, para o conhecimento
ndo instituido, para as formas de saber que ndo estdo inscritas em livros. Os recadeiros, ignorados a
maior parte do tempo pelos demais personagens (ou tratados com descrenga e zombaria), carregam
outras maneiras de ler o mundo. Isso pode ser visto desde o aparecimento da primeira personagem
do enredo, Gorgulho, capaz de ouvir o Morro da Garga, passando pelo menino Jodozezim, primeiro
organizador formal do recado, até chegar a Pulgapé, cancioneiro descobridor da poesia escondida
nas palavras soltas de um alucinado.

Em contraponto a essa visdo do conhecimento empirico, hd o personagem de Seo Alquiste.
Cientista, Seo Alquiste esta preocupado em registrar, escrever, entender € mensurar tudo aquilo que
julga interessante dentro do sertdo. Salientamos que entender, nesse contexto, ndo quer dizer
compreender. Este entendimento passa apenas pela necessidade de mensurar elementos para
quantificd-los, enquadrando-os nos padrdes do conhecimento cientifico.

Essa incompreensao fica clara quando, quase ao final da novela, Seo Alquiste se preocupa
em compreender e traduzir a letra, para poder registra-la em seu caderno. Com essa preocupagao,
ele se dispersa do acontecimento, perde o grande momento, a formulagao final do recado. Registra a
cancao sem apreender o final real da mensagem, aquele que passa pelo contexto e completude do
receptor. Neste momento, a catalogacdo se mostra muito mais importante para o pesquisador que o
fato em si.

Por todo o Corpo de baile, o saber sertanejo ¢ destacado. De forma notadamente afetiva,
Rosa desfila esses conhecimentos do sertdo, seja na forma de conselho (refletindo o valor e o
respeito que se da aos mais velhos), seja ao citar remédios naturais, simpatias, seja ao descrever a
flora, a fauna e as criagdes populares. Por outro lado, aparece com frequéncia a figura do cientista,
do “doutor”, do professor e a necessidade de educar as criancas longe da informalidade dos Gerais.

Em “Campos Gerais”, por exemplo, o pai de Miguilim sugere que ele e Dito estudem com Seo
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Deogracias, “que sabe escola”® Ao fim da historia, 0 menino acaba partindo do Mutum com o
doutor que passa por ali. O retorno s6 ocorrerd ao fim do livro, em Buriti, quando Miguilim torna-se
Miguel, doutor-veterinario, a um s6 tempo detentor do conhecimento cientifico e conhecedor da
sabedoria popular sertaneja. Essa mistura constante entre os dois mundos, € o proprio personagem
Miguilim/Miguel sao uma referéncia aos dois mundos que permearam a vida de Guimardes Rosa e
ao proprio autor, um “doutor-sertanejo”. Citando Roniere Menezes:

Mostrando-se uma consciéncia nem tdo longe nem tdo perto da vivéncia sertaneja,

situando-se nem no centro nem na periferia do projeto moderno, tem-se a personagem

Miguel, protagonista de “Buriti”. Ainda crianga, havia partido do sertdo a cavalo e agora,
médico veterinario, retorna de jipe.®

Ha, na obra, esse choque entre margem e meio, entre conhecimento instituido e
conhecimento empirico, nos remetendo mais uma vez aos conceitos de espaco liso e estriado. O
conhecimento marginal como um espaco liso, de crescimento e¢ caminhada mais livre. O
conhecimento cientifico como um emaranhado de regras, caminho decalcado a seguir. Mas longe de
desvalorizar um em detrimento do outro, em Corpo de baile, Rosa parece querer mostrar
exatamente o espaco de intersecdo possivel entre eles.

Boaventura de Sousa Santos (2006) ao comentar sobre a instituicdo do conhecimento
cientifico, tal como o vemos hoje, escreve que essa mudanca de paradigmas se baseia em valores
arbitrarios, dirigidos a necessidade de divisao e quantificagdo do conhecimento que se determinou
no século das luzes: “Conhecer significa dividir e classificar para depois poder determinar relagdes
sistematicas entre o que se separou.”

Vemos esse sistema de forma muito clara no comportamento de Seo Alquiste: a necessidade
de registro, separacado, classificagdo e traducdo da fauna, flora e cultura sertaneja, constantemente
tabeladas em seu caderno. Tal forma de analise causa estranhamento em Pedro, que ndo consegue
perceber o sertdo como pedacos em separado, mas como uma grande cadeia em que a compreensao
de um elemento passa pelo entendimento e complementaridade de outros. Enquanto Pedro une os
sinais naturais para concluir algo sobre aquele universo, o cientista cataloga e enumera fatos, para
transformé-los em conhecimento.

Por outro lado, o enxadeiro também nao ¢ capaz de admitir conhecimento nos portadores do
recado, demonstrando que mesmo na sabedoria sertaneja existe algum tipo de hierarquia.

Guimaraes Rosa busca mostrar, especificamente em “O recado do morro”, o valor de todas
essas vozes. Seguindo o pensamento benjaminiano de dar voz ao resto, aos esquecidos, construir

uma versdao da historia onde os marginais ndo sdo excluidos, Rosa torna-os essenciais para a

63 “_ Seo Deogracias, o senhor que sabe escola, podia querer ensinar o Miguilim e o Dito algum comego, assim vez por
vez, domingo ou outro, para eles ndo seguirem atraso de igorancia?” ROSA, p.46
% MENEZES, p. 176

65 SANTOS, p.28.
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formulacao do enredo ainda que, ao fim, o recado nao pertenga a eles.

2.4 O dono da voz: a quem pertence a autoria do recado?

Outra questdo proposta nesse conto, e essencial para a discussdo desenvolvida neste
trabalho, ¢ a da autoria. Recapitulando a trama, tal como contada no inicio do capitulo, temos que a
formulacao original do recado ¢ feita pelo Morro da Garga e explicitada por Gorgulho. Este atribui
o recado ao morro, ressaltando sempre ndo serem dele aquelas palavras de mau agouro. O sertanejo
renega qualquer propriedade sobre a enunciacdo do recado e abdica, dessa maneira, da
responsabilidade sobre seu contetido malfazejo.

A prdéxima atribuicdo de autoria ao recado serd dada por Laudelim Pulgapé. Note-se que a
imputacao de autoria aparece abrindo e fechando o ciclo dos recadeiros. Em oposi¢do a Gorgulho,
posicionado do outro lado da cadeia do recado, Pulgapé assume a mensagem como sua, toma-a para
si, sem citar nenhum dos demais recadeiros na producgao.

Como ponto em comum a atribuicdo de autoria nas duas situagdes podemos colocar a
questdo da responsabilidade sobre o contetido. O principal motivo para renegar a autoria do recado,
para Gorgulho, ¢ se isentar da responsabilidade da ma noticia. Quando Malaquias repete o recado
para a comitiva, destaca “[...] foi que ele Morro disse”®®. Ao recontar as palavras do irmdo, Catraz

67 Esse reforgo prova a importancia de

refor¢a “E o morro gritou foi que nem satands. Recado dele.
se eximir da responsabilidade que ¢ formular um recado tao pesado.

Situado na outra ponta dessa rede, Laudelim ndo conhece a autoria do Morro e nem percebe
o aviso incutido no recado. Toma para si posse e responsabilidade sobre o teor da mensagem, sem
atribuir a ela seu significado real. Onde todos os recadeiros, de alguma maneira, viram aviso de
perigo, Pulgapé enxerga poesia. Também ¢ s6 nesse momento que os viajantes ddo atengdo ao
recado. A transformac¢do em obra, e a consequente atribui¢do de autoria, inclui a cangdo no campo
do conhecimento formal, reconhecido e reconhecivel, com a possibilidade de atribuigao de
sentido/significado.

Tal qual o conhecimento formal, imposto a partir de valores arbitrarios, a autoria ¢ um valor
recente. Enquanto a cultura era essencialmente oral, a autoria se dispersava tanto nas mudangas da
fala de um a outro, como no tempo de transmissdo. Com a chegada e a ascensdo da imprensa, o
registro impresso tornou-se cada vez mais comum. Podemos identificar duas consequéncias disso. A
primeira diz respeito ao registro das criagdes, que por um lado as fecha numa férmula fixa, mas por

outro impede que se percam e desaparecam com o tempo. A segunda refere-se ao controle sobre a
66 Cf. nota 42.
67 Cf nota 44.
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informacao: a impressdao permitiu a fiscalizacdo do conteiido das mensagens. A autoria surge mais
como uma ferramenta de puni¢do as mensagens do que como mecanismo de protegéo ao autor®.

Em relagdo ao primeiro ponto, podemos trazer Walter Benjamin para a discussdo. Em seu
texto O Narrador, Benjamin escreve que o texto impresso da fim a narrativa oral. A for¢a da
narragdo, tirada principalmente da experiéncia pessoal, fora minada pela guerra, de onde os
soldados voltaram mudos, “pobres em experiéncia comunicavel”®®. Dentro deste contexto, o
romance, seguido da informacdo, acrescidos dessa auséncia de experiéncia comunicavel, torna a
narrativa oral obsoleta. A noticia imediata suplantaria as historias e tradi¢des repassadas oralmente.
No caso da imprensa, a noticia imediata suplantaria as historias, as tradigdes e os relatos repassados
oralmente. No caso do romance, este ¢ feito pelo individuo solitario, distante da tradi¢do coletiva
oral.

As criticas ao romance, feitas por Benjamin, tocam num ponto particularmente interessante
quando as relacionamos com “O recado do morro”. Primeiramente, o fildsofo assinala que os
melhores escritores sdo aqueles que mantém-se, de alguma maneira, proximos a cultura oral. Como
temos demonstrado ao longo do capitulo, essa € uma caracteristica fortissima em Guimaraes Rosa,
especialmente destacada na novela trabalhada.

Outro ponto interessante colocado por Benjamin ¢ o papel do narrador como conselheiro.
Uma vez que a narrativa, para o alemdo, ¢ baseada na experiéncia, do proprio narrador ou de
alguém préximo, ela se converte, ao fim, em conselho, ensinamento. O romance, ficcional, ndo traz
esse tipo de conhecimento. Para Benjamin, “de qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe
dar conselhos”. O primeiro portador do recado, Gorgulho, encarna justamente esse papel de
conselheiro. O contetdo do recado € um conselho. Este traz a oralidade presente em toda a sua
construcdo reforcando, assim, esse ponto de vista de Benjamin. O conselho ndo ¢ percebido pela
personagem letrada, Seo Alquiste, em nenhum momento da narrativa.

Benjamin ndo vé, no género romance, nenhuma caracteristica tipica da narrativa oral. “O
que distingue o romance de todas as outras formas de prosa - contos de fada, lendas e mesmo
novelas - ¢ que ele nem precede da tradigdo oral nem a alimenta.” O narrador requer a presenga de
um publico, tanto para audiéncia de suas histérias como para alimentd-las e garantir a sua
continuidade. J4 o romance prescinde dessa coletividade. O romancista segrega-se para escrever € o
leitor do romance 1€ em isolamento. Para Benjamin, o leitor do romance ndo recebe nem da
conselhos. Na era da imprensa, a informag¢ao ¢ mais importante que a troca de experiéncias. Na
modernidade burguesa, capitalista e tecnologica, a informagdo teria tornado a narrativa oral

obsoleta:

%8 A esse respeito, conferir 4 morte do autor, de Roland Barthes e O que é um autor, de Michel Foucault
% Em O Narrador, Walter Benjamin trata da experiéncia para falar do desaparecimento do personagem social do
narrador. Ele desenvolve o tema da experiéncia mais profundamente em Experiéncia e Pobreza.
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Quando esses elementos surgiram, a narrativa comegou pouco a pouco a tornar-se
arcaica; sem duvida, ela se apropriou, de multiplas formas, do novo contetido, mas néo foi

determinada verdadeiramente por ele.’0

Tende-se a pensar que novas tecnologias eliminam por completo suas antecessoras. No
entanto, o processo normalmente engloba uma jungdo entre as técnicas ja existentes e as melhorias
propostas. Mesmo as formas de uso que fazemos sobre as novas técnicas sao ligadas a maneira
como utilizdvamos as ferramentas anteriores. Na relacdo oralidade versus escrita, a questdo nao ¢
diferente. Na antiguidade classica, com a ascensdo da escrita, Socrates temeu que houvesse uma
eliminagdo da memoria e que acabasse a solidez dos discursos’!. Ainda que tenha mudado bastante
o contexto dos discursos, alterando pela primeira vez os papé€is de emissor e receptor, a escrita na
verdade mostrou-se apenas uma forma diferenciada de memoria (e ndo o seu fim), sem a qual, alias,
os pensamentos de Socrates ndo teriam alcancado os dias atuais.

Vemos, em muitas narrativas modernistas, uma pesquisa intensa, envolvendo nao apenas a
busca em livros e manuais, mas viagens. Marilia Rothier Cardoso ressalta o carater observador de
Guimaraes Rosa ao trabalhar sobre seus caderno de notas e pesquisas, feitos anteriormente a escrita
dos livros. Em seus tomos, Rosa retine a pesquisa feita em livros e em sua experiéncia sertaneja. A
autora destaca: “A arte narrativa, preparada no preenchimento gradativo dos cadernos, situa-se num
lugar especial, entre o conhecimento formalizado da biblioteca e a tradi¢do oral.”’>Cardoso comenta
ainda a referéncia feita em O recado do morro ao carater explorador do autor: o personagem de Seo
Alquiste, obsessivo pelo registro, seria um alter ego de Guimardes Rosa. No entanto, ao contrario
do personagem, que se aliena do ambiente em prol de suas anotagdes, Rosa absorve e trabalha as
varias vozes presentes no espaco, dando musicalidade a narrativa escrita.

Por fim, ¢ ainda a partir dos cadernos que a pesquisadora expde as questdes de autoria em
Rosa. Observamos anteriormente que o recado ganha legitimidade quando € posto sob a perspectiva
da autoria. Isso se da, em parte, pelo fato que, ao sistematizar a cang¢ao, Laudelim Pulgapé a coloca
num contexto de reconhecimento. Ao assumir a autoria, o cancioneiro valida a mensagem. Por outro
lado, isso s6 ocorre porque Pulgapé é o unico personagem da histéria que consegue sintetizar e dar
sentido a voz do morro, criando a partir dos modos de entendimento de mundo do sertdo. A musica
realmente € sua, no sentido de que ele recriou algo a partir de suas proprias referéncias. Se em todo
o livro fazemos uma ligacdo entre o personagem de Alquiste e o autor do conto, no momento da
conclusio da parabase, podemos ver claramente Rosa em Laudelim Pulgapé. E novamente Marilia

Rothier Cardoso quem nos traz essa referéncia ao comentar:

Os longos inventarios resultantes de tais estudos mostram que a etapa inicial da construgéo
literaria rosiana ¢ a tomada de conhecimento, tdo minuciosa quanto possivel, da matéria de

70 BENJAMIN, p.202
I SANTOS, 2008
72 CARDOSO, p.74
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onde surgirad a narragio.”>

Da observacao, registro e posterior leitura, o Guimaraes Rosa representado por Seo Alquiste
transmuta-se no criador, que relé o sertdo para reescrevé-lo. Rosa, tal como Pulgapé, percebe a
poesia onde muitos autores s6 veem miséria e brutalidade. H4 um consenso sobre a construgdo
rosiana do sertdo ser uma mistura entre pesquisa técnica, viagens exploratorias, vivéncias e
memorias do autor. Seu registro € tecnicamente imperfeito, sua geografia ¢ imprecisa, a gramatica ¢
substituida pela oralidade, no entanto sua literatura ¢ Unica. Guimardes Rosa torna-se autor quando
(re)inventa esse sertdo, a um sé tempo pessoal e universal, misto dos cadernos de nota e da sua
afetividade.

Isso nos leva ao segundo ponto levantado: as questdes de autor e autoria surgidas a partir do
registro escrito, mas principalmente da imprensa. Quando acompanhamos a discussdo
contemporanea sobre autoria, percebemos que essa categoria parece natural, inata, enquanto a
liberacdo do carater proprietdrio nos ¢ colocada como alienagdo de um direito intrinseco. No
entanto, a historia dos direitos autorais traz elementos que apontam mais para o controle do
contetido do que para uma preocupacdo com o direito de posse do autor, ou mesmo com a difusdo
cultural. Em Dom Quixote de La Mancha hé o prologo “O Rei”, onde esta autorizada a publicagdo
do livro pelo rei espanhol Filipe I1I. Destaco abaixo alguns trechos:

Contanto que todas as vezes que houverdes de mandar imprimir o dito livro, durante o
tempo dito dos dez anos, o tragais ao nosso Conselho, juntamente com o original em que
foi visto, que esta rubricado em cada lauda e firmado ao fim por Juan Gallo de Andrada,
nosso escrivdo de Camara, dos que nele tem assento, para saber se a dita impressdo esta
conforme ao original; [...]. E mandamos que o impressor que assim imprimir o dito livro

ndo imprima o inicio nem o primeiro caderno dele, nem entregue mais de um so6 livro com

o original ao autor, [...], para efeito da dita corregdo e taxacdo, enquanto o dito livro néo

esteja corrigido e taxado pelos do nosso Conselho; [.. q74

O texto dispde ainda sobre a vigéncia dos direitos do autor (Dez anos, como de praxe na
Espanha da época), sobre o valor de taxagdo, sobre a possibilidade de outros que ndo o proprio
autor possam ter sobre os direitos. A sele¢do dos trechos acima citados deu-se por eles demonstram
claramente o poder de censura do rei, na figura de seus conselheiros. Michel Foucault (2006) e
Roland Barthes (2004), respectivamente nos textos O que é um autor? e A morte do autor
questionam o papel da autoria. Foucault ressalta a atribuicdo de autoria como mecanismo de
controle, reforcando a ideia do autor como parte de uma cultura. Barthes endossa o filosofo seu

contemporﬁneo a0 €SCrever:

O autor ¢ uma personagem moderna, produzida sem duvida pela nossa sociedade,
na medida em que, ao terminar a idade Média, com o empirismo inglés, o racionalismo
francés ¢ a fé pessoal da Reforma, ela descobriu o prestigio pessoal do individuo, ou como

73 Idem, p.77
74 CERVANTES, p. 23
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se diz mais nobremente, da «pessoa humana.”>

Enquanto esses dois autores dedicam ensaios curtos ao tema, Antoine Compagnon questiona
a autoria dentro do que seria o processo criativo da escrita. O autor belga expde a escrita como um
trabalho de recorte e colagem constante, extensdo da nossa primeira relagdo com o papel: “Recorte
e colagem sdo as experiéncias fundamentais com o papel, das quais a leitura e a escrita ndo sdo
sendo formas derivadas, transitorias, efémeras” 7®¢ Compagnon escreve ainda sobre o papel da

leitura, essencial para a producao de textos:

O trabalho da escrita ¢ uma reescrita ja que se trata de converter elementos
separados e descontinuos em um todo continuo e coerente, de junta-los, de compreendé-los

(de toma-los juntos), isto &, de 1&-los:””

Contrariando a visdo de Walter Benjamin, Compagnon vé no registro grafico dos discursos
uma forma de democratizagdo dos textos. Longe de eliminar a narrativa e substitui-la, elas tornam o
contetido acessivel e manipulavel pelo publico. E com o registro impresso que passa a existir esse
processo de corte e colagem das ideias. Em desacordo com o conceito de autoria imiscuido ao

registro, Compagnon escreve:

A coisa dita, escrita, publicada, chega logo ao dominio publico: ¢ uma coisa, res, €
ndo uma palavra, verbum, de autor. Todo mundo pode imitd-la sem que seja preciso

homenagear um sujeito, pagar-lhe tributo. /8

Acompanhando Foucault e Barthes, o critico traz a tona o papel do leitor. Fazendo uma
equivaléncia entre os termos leitor e receptor, observamos ser todo “O recado do morro” formado
por leitores que recriam a mensagem de acordo com seu contexto e entendimento até chegar ao
receptor final, encerrando seu sentido e objetivo, cumprindo o aviso do Morro da Garga. Em todo o
texto, Guimardes Rosa alterna os papéis de emissdo e recepc¢do, tratando-os em igualdade, e
privilegiando o leitor final como tnico portador do verdadeiro sentido da mensagem.

Compagnon ressalta a questdo das referéncias do leitor na completude do texto. Para ele, a
leitura acontece naquilo que ex cita o leitor, nos trechos que mentalmente ele descarta, recorta e

cola dentro de seu contexto de entendimento. Esse pensamento corrobora o de Roland Barthes:

o leitor € o espacgo exato em que se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as citacdes
de que uma escrita ¢ feita; a unidade de um texto ndo estd na sua origem, mas no seu
destino, [...] o leitor ¢ um homem sem historia, sem biografia, sem psicologia; ¢ apenas esse

alguém que tem reunidos num mesmo campo todos os tragos que constituem o escrito.”?
Nota-se, com o desenvolvimento dessa discussdo, que a figura do autor e do leitor

caminham paralelamente. Seja como ouvinte da literatura oral, seja como leitor da literatura

7S BARTHES, p. 58

76 COMPAGNON, p.12
7 Idem, p.29

8 Idem, p. 63-64

7 BARTHES, p.5
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impressa, nao ¢ possivel imaginar a completude da literatura sem o receptor da obra. Alias, de
nenhum tipo de arte.

Michel Schneider, em seu livro Ladroes de Palavras, discute sempre a alternancia desses
dois papéis e a angustia entre ser criador e imitador. Por todo o livro, o alemao demonstra a linha
ténue que difere o autor do plagiador e especula que a busca incessante pela posse das ideias passa
pelo constante reconhecimento do aproveitamento das ideias dos outros.

Da mesma maneira que Antoine Compagnon, Schneider questiona o uso das aspas na
citagdo. Se para o primeiro elas funcionavam como uma “prisao” para o texto citado, para o
segundo, o questionamento do uso das aspas passa pelo fato de que tudo o que escrevemos, na
realidade, ¢ citagdo do que foi dito anteriormente. Assim, quando e de que maneira podemos retirar
as aspas de um texto sem fazer com que ele perca a legitimidade? O que tornaria Laudelim Pulgapé
mais autor da cancao, mais “dono” do recado do que todos os demais recadeiros, inclusive o proprio
Morro da Garga?

Chegamos, afinal, a responsabilidade do processo criativo para a determinacdo da autoria.

Schneider escreve:

A originalidade da obra decorre entdo de sua capacidade de engendrar mundos
(psiquicos ou reais, a distingdo fica abolida pelo que se pretende seja, precisamente, um

“realismo psicologico”, e que Freud denominou “realidade psiquica” ), e ndo do fato que
80

essa visdo “primeira” foi engendrada por um autor “primeiro”, sem origem.

O que percebemos ¢ que essa atribui¢do de uma ideia a uma pessoa passa mais pela maneira
como ela retine uma série de referéncias, recorta-as, trabalha e as reapresenta sob uma nova luz do
que pela originalidade completa dessa ideia. O que tornaria Laudelim o autor da cancdo seria sua
capacidade de religar os elementos de composi¢do, transformado-os em algo tnico, mesmo que ndo
completamente original. Esse seria o mesmo processo seguido por Guimardes Rosa na criagdo e
consequente propriedade dos seus textos. Cremos ser essa a grande licdo a ser retirada do
mecanismo de parabase incutido no texto: o processo criativo como coletivo, caminho intrincado e
complexo para a geracdo de uma obra original.

No entanto, essa “autoria” a que nos referimos nos paragrafos anteriores ndo esta
relacionada a uma posse juridica ou a responsabilidade penal pelo contetido. A autoria a que nos
referimos ja era reconhecida em parte na cultura oral, quando bardos e cantadores, transmissores
das historias orais, eram colocados como autores de uma ou outra cangdo, por exemplo.

A autoria que questionamos nesta pesquisa ¢ recente, ligada a sociedade moderna e as
questdes de censura e direitos de conteudo. Ainda que nos pareca natural, a autoria, como ja
citamos, tem origem recente. Compagnon diz que a propria configuragdo do livro, encimado por um

titulo seguido de seu autor, data do século dezesseis. As leis de direito autoral, concebidas
80 SCHNEIDER, p. 140
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inicialmente na Inglaterra e na Franga, sdo mecanismos de censura e de protegao aos impressores
mais do que protecdo a originalidade do autor e a difusdo cultural.

Tanto Barthes quanto Schneider questionam esses mecanismos. “Dar um Autor a um texto ¢
impor a esse texto um mecanismo de seguranca, ¢ dotad-lo de um significado ultimo, ¢ fechar a

escrita”®!, escreve Barthes. Michel Schneider questiona o carater utdpico dessa prote¢do ao autor:

Alias, a obra propriamente dita, protegida pela propriedade literaria, ¢ uma ficgéo,
uma vez que essa propriedade e essa prote¢do concernem ndo so6 as formas atuais da obra,
como também a sua abstragdo e todas as transformagdes a que esta fadada.8?

Guimaraes Rosa, ao propor a pardbase da cangdo a fazer-se, expde uma série de pontos
interessantes envolvendo a criagdo e as nog¢des de autoria e posse. Essa voz que traz o leitor de volta
ao mundo real, quando escutada com ateng¢do (assim como os portadores escutam o recado), pode
apresentar muitos elementos a serem discutidos.

O autor mineiro nao poderia imaginar, tendo publicado Corpo de baile em 1956, o quanto
“O recado do morro” poderia trazer questdes pertinentes sobre criagdo e autoria de textos escritos
no contexto e nos meios atuais. No entanto, o resgate de uma série de elementos tipicos da
oralidade, um forte questionamento da autoria a partir da autoria coletiva e complexa formada pelos
no6s de rede, a forma como se compartilha ideias, criagdes, o pensamento coletivo que se cria dentro
da sociedade em rede, tudo isso sdo elementos que podemos ver dentro do texto rosiano € no
processo de criagdo artistica atual.

No préximo capitulo iremos expor esse panorama sobre a autoria, direitos autorais e criagcao
dentro da sociedade em rede e, a partir dessa exposi¢cdo, ligar os questionamentos presentes na

pardbase de “O recado do morro” com as questdes da atualidade.

81 BARTHES, p.4
82 SCHNEIDER, p. 133
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3.1 Veredas digitais

83 ANDRADE, Mario de. “Eu sou trezentos” in Poesias completas, 2005.
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O poeta ndo esconde que sua poesia é influenciada pela linguagem
de outros criadores

O poeta ndo faz segredo de que se utiliza da linguagem de outros poetas

Ao longo do capitulo anterior, discorremos sobre algumas caracteristicas da obra de Jodo
Guimardes Rosa como a tematica sertaneja, a viagem/travessia e os jogos de leitura. Observamos
também a referéncia a chegada de novas técnicas ao sertdo, desde a medicina veterinaria até os
meios de comunicagdo de massa, como o radio e as revistas de celebridade. O mineiro nao trabalha
a ideia de uma invasdo e uma dominagdo passiva do universo urbano/tecnolégico sobre o mundo
rural/analdgico, mas as varias maneiras de uso e reapropriagdo de todas essas novidades que se
imiscuem em uma organizagao social estabelecida.

Rosa percebe a inevitabilidade do sertdo misturar-se ao mundo contemporaneo,
reconstruindo seus habitos e tradig¢des; reinventando sua cultura a partir dos usos particulares das
novas técnicas e conhecimentos a que sao apresentados. Em Corpo de baile, dois bons exemplos
sdo encontrados nas invengdes de Catraz (carro que andaria ladeira acima sem bois, transporte
voador puxado por urubus), em “O recado do morro”, e na contacdo das novelas de radio por

XA

Soropita, em “Dao-Lalalao” (O Devente). O personagem Miguel, de Buriti, seria a personificacao
do encontro entre esses dois mundos.

Como ja explicitamos anteriormente, Guimardes Rosa, ndo poderia questionar ou mesmo
imaginar a tecnologia que vivenciamos hoje. Ainda que o autor trabalhe as midias de massa no
contexto do sertdo, em 1967, ano de sua morte, ele ndo poderia adiantar aparatos como o
computador pessoal, celular e conexdes em rede planetarias. Porém, podemos ver reflexdes em seus
textos plenamente cabiveis nos questionamentos necessarios a nossa sociedade O que faremos ao
longo deste capitulo ¢ usar a novela “O recado do morro”, além de citarmos outros textos de Rosa,
como alegoria dos processos de criacao tal qual se dao dentro mundo digitalizado

Quando pensamos, atualmente, em tecnologias, o que nos vem a mente sdo técnicas
midiaticas/eletronicas/digitais, predominantes em nossa comunicagao massiva e interpessoal e nas
formas de produgdo. Nossas relagdes sdo cada vez mais mediadas por aparatos eletronicos, e estes
ddo a tonica da nossa interagdo com o mundo. Jornais, revistas, contetidos televisivos, filmes e,
mais recentemente, assuntos fomentados via elaboram nossas agendas comunicativas e agenciam
nossas redes de socializagdo — e aqui podemos nos referir novamente a Walter Benjamim, ndao mais
relacionado as questdes de linguagem, mas a sua preocupacao com a hegemonia da informagdo em
detrimento da experiéncia. O senso comum nos faz crer que a sociedade atual ¢ a chamada
“sociedade tecnologica”, mas quando fazemos um panorama pela histéria da humanidade, podemos

entender que a inovacgao tecnologica € uma constante, ocorrendo a partir das necessidades sociais (e
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ndo antes ou verticalmente a elas), ao mesmo tempo que as influencia e altera. Desde a primeira
machadinha ao ultimo tablet langado, qualquer ferramenta que auxilie, facilite ou, principalmente,
revolucione nosso cotidiano, pode ser chamada de aparato tecnoldgico.

O que vivemos hoje, entdo, ¢ uma sociedade com predominio de técnicas informatico-
comunicacionais. Ter conhecimento, acesso ¢ algum dominio sobre estas técnicas ¢ essencial para
estar integrado ao universo atual. Mas, conforme desenvolveremos ao longo deste capitulo, as
formas variadas de uso dessa tecnologia, reapropriadas por uma série de pessoas, podem modificar
suas fungdes originais e afetar de forma fundamental a organizacao social na qual estdo inseridas.

Para iniciarmos essa associagdo entre a obra rosiana e as atuais tecnologias, faremos um
breve panorama histdrico destas ultimas, demonstrando a semelhanca entre sua criagao/difusdo e o

método criativo do recado.

3.2 Internet : uma rede construida em rede.

A organizacdo em redes sociais virtuais € comunica¢gdo massiva e interpessoal modificou-se
rapidamente em torno dos Ultimos vinte anos. Porém, houve um longo percurso para chegamos a
essa situagdo. Os primeiros computadores® surgiram na década de quarenta, mas até o comego dos
anos setenta eram objetos enormes — chegando a ocupar salas inteiras — de utilizacdo extremamente
complexa, restritos a ambientes académicos, militares, empresariais ou governamentais. Para que o
aparelho se tornasse de uso popular, eram necessarias adaptagdes de design, barateamento de custos
de producao e uma alteracao no modo de operagdao do equipamento.

A principio, porém, a preocupacao maior era o desenvolvimento da tecnologia em si, com o
aumento da capacidade de processamento e armazenamento dos dados. Nao havia o pensamento do
computador como aparelho doméstico e muito menos em utilizd-lo como ferramenta de
comunicacdo. Somente em 1971 comeca uma pesquisa de peso em busca de uma guia de interface

de usuario (GUI, em inglés) mais simplificada, desenvolvida dentro empresa Xerox.

A GUI desenvolveu-se muito desde que surgiu por volta de 1971 com um trabalho na
Xerox, [...] e culminando uma década mais tarde num produto de verdade, quando Steve

Jobs teve a sabedoria e a perseveranca necessarias para criar o Macintosh. 3>
A partir das pesquisas iniciadas na Xerox e desenvolvidas por uma série de pesquisadores,
além de outros estudos a respeito da adaptacdao de pecas e processadores, Steve Jobs, por volta de

1984 apresenta o que poderia ser considerado o primeiro computador pessoal. Dessa primeira

84 0s primeiros computadores, chamados de mainframes, datam de 1946.
85 NEGROPONTE, p. 90
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experiéncia da Apple surgiram os Macintoshs (conhecidos como Mac), operados pelo sistema Mac
OS, e também o sistema operacional Windows, o mais utilizado hoje em dia, tanto pela sua facil
utilizagdo como por se adaptar a qualquer aparelho de computador. Em paralelo a esses dois
sistemas operacionais, ¢ importante citar o Linux3®, desenvolvido de maneira coletiva e distribuido
de forma gratuita.

Pode-se perceber que ha um salto no desenvolvimento comercial dos computadores entre a
década de setenta a noventa. De objetos enormes, restritos a ambientes de grande conhecimento
técnico, eles se tornam, por volta de 1994, eletrodomésticos cada vez mais comuns em casas de
classe média ao redor do globo. Essa popularizacdo ¢ ocasionada pela melhora no uso e pelo
barateamento nos aparelhos, mas também porque, por volta desse mesmo periodo, a internet se
torna uma ferramenta acessivel de comunicagao.

O desenvolvimento da internet, tal como a conhecemos hoje, segue em paralelo ao
desenvolvimento da guia de interface de usudrio. O primeiro prototipo, Arpanet, € criado dentro de
uma divisdo do Departamento de Defesa Americana, em 1968, com o objetivo de ligar os
computadores militares e permitir uma troca segura de informagdo entre eles. As universidades se
interessaram pelo projeto, pois permitia um fluxo rapido das informagdes e uma grande troca de
conhecimentos. Cinco anos apos a criagdo da Arpanet, j4 havia 15 nds de rede espalhados em
universidades e centros militares. O passo seguinte foi unir essas redes internas a outros centros
militares/universitarios, criando o conceito da rede de redes.

A arquitetura basica da internet foi criada por um cientista da Arpa junto a um pesquisador
da Universidade de Stanford, 1973. Paralelamente, dois estudantes de Chicago desenvolveram um
FTP?® para troca de arquivos entre computadores pessoais e posteriormente um segundo programa
que permitia troca de mensagens. Em 1990, a Arpanet ¢ tirada do ar por estar obsoleta e a internet
desvincula-se totalmente do ambiente militar. Nesse periodo, a maior parte dos PC's ja era
configurada para a unido em rede e, além do ja citado barateamento de custos, as redes telefonicas
sofrem uma melhora importante para facilitar esse tipo de ligacdo. No mesmo interregno, Tim
Berners-Lee, conhecido como o “pai da internet”, cria o Word Wide Web, fruto de uma série de
projetos anteriores e que configura a internet tal como a conhecemos e utilizamos hoje.

Ainda que tenhamos feito apenas um panorama rapido e bastante superficial da historia dos

86 O sistema operacional Linux tem origem no sistema operacional Unix, criado em 1970 pelos engenheiros da AT&T
Bell Laboratories Ken Thompson e Dennis Ritchie e utilizado e adaptado por uma série de engenheiros - usuarios. Em
1983, Richard Stallman criou um projeto de desenvolvimento de sistema operacional tipo Unix gratuito e livre. Tal
projeto acabou criando uma disputa de propriedade sobre o Unix em relagdo a AT & T e aos varios desenvolvedores que
modificaram e adaptaram o sistema. Linus Torvalds € que vai desenvolver o Linux, em cima do Unix, a principio com
as licengas habituais de propriedade, depois liberado para modificagdes e novas criagdes. O Linux é hoje um sistema
operacional (OS) colaborativo, com foruns de discussdo e desenvolvimento aberto.

87 Sigla da expressdo inglesa File Transfer Protocol, diz respeito a um protocolo para transferéncia de arquivos entre
computadores IP.
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computadores e da internet, uma vez que esse nao € o foco desta pesquisa, podemos notar que
ambas as criagdes e seus desenvolvimentos sdo feitos por grupos de pessoas que reinem seus
saberes em busca de um fim comum. A internet surge com o objetivo de compartilhar e permitir o
acesso a conhecimentos militares e cientificos de maneira rapida, segura e eficaz. E essa troca de
experiéncia e saber, essa busca por um objetivo comum ¢ benéfico a uma maioria que mobilizou,
em grande parte, o universo técnico-informacional no qual nos inserimos, mesmo levando em
consideragdo os aspectos militares e comerciais que cercam o empreendimento.

Tal como vimos em “O recado do morro”, onde a criagao artistica ¢ fruto de um longo
percurso pontuado por intervengdes € contribuigdes de varias pessoas — inclusive do receptor, aqui
andlogo ao usudrio de computadores — a informatica e a internet sdo co-criagdes de muitos
pesquisadores — ainda que se atribua “autores” para elas, como Steve Jobs, Bill Gates ou Tim
Berners-Lee. Esses sdao como Laudelim Pulgapé anunciando os frutos de uma pesquisa constante e
coletiva como “pobre coisinha minha”.

Podemos ver ainda, dentro da novela de Guimardes Rosa, a centralidade da figura do
narrador: € sempre em torno dessa figura, representada pelos sete portadores do recado, que a
comitiva se reune. Retomando o Narrador, Walter Benjamin questiona exatamente o
desaparecimento desse personagem em uma sociedade que substitui a experiéncia pela informacao.
Como explicitaremos mais a frente, a sociedade em rede pode mesclar esses duas formas de
organizacao.

Atualmente, o computador, mais que um objeto de trabalho ou meio de comunicagao,
multimidia, reune os momentos de labor, diversdo, informacdo, produ¢do e comunicacdo. Essa
grande invasdo tecnoldgica pode nos levar a crer que suplantamos todas as técnicas anteriores, €
vivemos uma organizagao cultural deslocada de qualquer composi¢ao precedente. No entanto, como
vimos, a propria configuracdo da sociedade em rede ¢ fruto do melhoramento continuo de técnicas
anteriores, de suas influéncias sobre o corpo social e deste sobre os usos dos aparelhos. Dentro da
sociedade digital, mais uma vez, vérias técnicas coexistem. A relacdo de conhecimento, acesso e

dominio das técnicas predominantes ird determinar a integracao ao universo atual.

3.3 Oralidade em bits

Neste estudo, o centro da pesquisa ¢ a narrativa e seu processo de constru¢do. Como ja
dissemos anteriormente, embora muitas vezes suponha-se o desaparecimento da narrativa a medida
em que a cultura oral foi aparentemente suplantada pela cultura escrita — hoje pela cultura grafica,
acima de tudo — percebemos a sua presenca em uma série de elementos comunicativos da

atualidade.
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Ao tratar do narrador, Walter Benjamin enfatiza o carater social da narrativa e o papel
agregador dos narradores, além de associar producdo e socializagdo da narrativa com o processo de

aprendizado de um oficio. De acordo com o Benjamin:

O mestre sedentario e os aprendizes migrantes trabalhavam juntos na mesma
oficina; cada mestre tinha sido um aprendiz ambulante antes de se fixar em sua patria ou no
estrangeiro. Se os camponeses ¢ os marujos foram os primeiros mestres da arte de narrar,
foram os artifices que a aperfeigoaram. No sistema corporativo associava-se o saber das
terras distantes, trazidos para casa pelos migrantes, com o saber do passado, recolhido pelo
trabalhador sedentario.®®

O alemao compara a narrativa ao proprio labor das oficinas, um trabalho manual e delicado,
que se altera lenta e constantemente. Esse pensamento mostra uma ligacdo entre a narrativa e o
dominio das técnicas de mimese utilizadas para a memorizagdo, entre a producdo de conteudo e o
dominio técnico dos meios utilizados para sua difusdo. A divisdo industrial de trabalho acaba com
esse espago da oficina — onde o mestre ensina oficio e histérias aos seus aprendizes — alienando o
homem do seu trabalho e de suas narrativas.

A 1deia de constru¢do de um imaginario coletivo, formado pela interacdo e pela troca de
experiéncias €, segundo Benjamin, solapada pela guerra e pela aceleracdo do mundo a partir da
industrializacdo. Esse € o contexto que levaria ao fim das narrativas,gradualmente substituidas pelo
romance e pela informagao répida difundida na imprensa. Porém, como ja dissemos, a narrativa e a
experiéncia pessoal ndo sdo excluidas das organizagdes sociais. Ao contrario, como veremos em
Pierre Lévy, a experiéncia e sua transmissao oral consistem em uma das formas principais de
comunicagdo, mesmo em sociedades extremamente digitalizadas.

Em Tecnologias da Inteligéncia, o autor francés ressalta a presenca da oralidade mesmo em
sociedades dominadas pelo uso de tecnologias digitais. Ele separa as sociedades em duas categorias,
que nem se excluem nem representam uma evolucdo; sdo apenas modelos diferentes de
organizag¢do: sociedades de oralidade primaria e sociedades de oralidade secundaria.

Em uma sociedade de oralidade primadria existiriam, primordialmente, as mnemotécnicas
ligadas a cultura oral, como: dramatizagdo, personalizacdo, artificios narrativos, memarias musicais
e sensoriomotoras. Assim, tais sociedades reuniriam uma série de caracteristicas técnicas de
memorizagado, tais como rituais de canto e danga, rimas, gestos, impostacdo vocal, que podem estar
ou ndo misturadas a alguma forma de registro. A memoria do oralista primario esta toda ligada a
representacdo: técnica puramente fisica que nos acompanha ainda hoje. Outra caracteristica
importante das sociedades orais primarias ¢ o carater ciclico das narrativas: ¢ a repeti¢cao e o retorno
que mantém viva a memoria, as tradicdes. A constru¢do do mito, as crengas, se ddo como
mecanismo dessa reiteracdo constante, visando evitar o esquecimento das tradi¢des. “Nada ¢

transmitido sem que seja observado, escutado, repetido, imitado, atuado pelas proprias pessoas ou

88 BENJAMIN, p.199
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pela comunidade como um todo.”® Porém, devemos ter em mente que a repeticdo nunca é uma
reproducdo exata das historias coletadas; a comunicacdo oral ¢ um espago de constante e
inconsciente recriagdo, sem uma marca definida de mudangca. Lévy destaca o devir como uma

caracteristica essencial da oralidade:

O tempo da oralidade primaria é também o devir, um devir sem marcas nem
vestigios. As coisas mudam, as técnicas transformam-se insensivelmente, as narrativas se

alteram ao sabor das circunstancias, pois a transmissdo também ¢ sempre recriagdo, mas

ninguém sabe medir essas derivas, por falta de ponto fixo.”"

Ao tratar de oralidade secundaria, Lévy refere-se primordialmente ao registro escrito. Em
oposicio & circularidade da cultura oral, a escrita é linear, sequencial. A medida em que passamos
de uma sociedade oral para uma sociedade de registro, primeiro escrita e hoje, sobretudo, imagética,
as técnicas de memorizagdo passam, gradualmente, a segundo plano. Nao ha necessidade de
memorizag¢do visual ou sonora em um ambiente onde ideias sdo gravadas por escrito, € se pode
consultd-las sempre que necessario. Nao ha, dessa forma, a preméncia de repeticdo constante e
ritualistica. Tal fato transforma a memoria de repetitiva e circular em linear e sequencial. Ainda
assim, as técnicas mnemonicas estdo presentes no cotidiano das sociedades de oralidade secundaria
— ou mesmo das sociedades tecno-digitais contemporaneas — e aparecem nas narrativas de fatos
diarios, nos contatos interpessoais, nas narragdes cotidianas que fazemos, seja de um sonho, seja do
ultimo acontecimento jornalistico do momento. O que caracteriza uma sociedade oral secundaria € o
predominio do registro escrito como memdria, € ndo a eliminagao de qualquer tragco de oralidade.

E importante reforcar que Lévy ndo utiliza os termos primario e secundario como
classificagdo evolutiva ou hierarquica. Nas sociedades de oralidade primaria, a comunicacdo oral
tem primazia sobre o registro grafico de qualquer espécie; ja nas sociedades de oralidade
secundaria, os registros graficos sobrepde-se & comunicagdo oral. Também ¢ fundamental esclarecer
o pensamento do filésofo em relacdo a memdria linear da escrita: esta linearidade esta ligada a
forma de registro e ndo a sobreposicdo de um ponto de vista sobre outros ou a possibilidade da
existéncia de um Unico ponto de vista a ser registrado.

O narrador representado em “O recado do morro” ndo se enquadra completamente na
descri¢do de Walter Benjamin ou em nenhum dos dois tipos de sociedade propostas por Pierre Lévy,
mas podemos ver nos personagens algumas das caracteristicas apresentadas tanto pelo alemao
quanto pelo francés: muitos dos portadores do recado, nossos narradores, estdo em transito, como
Nomineddmine, Catraz e Malaquias. Além disso, os recadeiros reinem em torno de si, no momento
da narrativa, a audiéncia completa dos viajantes, como os narradores benjaminianos em suas

comunidades.

8 LEVY, 1993, p. 84
90 Idem, ibidem.
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A comitiva tem entre seus membros, Seo Alquiste, representante do papel de viajante (o
estrangeiro em busca de novas narrativas e conhecimentos), de aprendiz (tentando compreender o
universo do sertdo) e, ainda, o inico membro de uma sociedade que poderia se chamar de oralidade
secundaria. Mesmo considerando o fazendeiro Seo Jujuca do Acude e Frei Sinfrdo, religioso, a
atuacio deles é muito mais relacionada a oralidade do que a escrita. E Seo Alquiste que registra,
anota, traduz, copia: ele s6 ¢ capaz de ler o sertdo ao passa-lo para o papel. Os elementos
mnemonicos, assumidos por todos os portadores em maior ou menor grau, sao magistralmente
representados na atuacdo de Nomineddmine e na performance de Laudelim Pulgapé: tanto como o o
artista fanatico religioso fazem das técnicas parte de sua propria personalidade.

Em relagdo, especificamente, a sociedade oral secundaria, podemos destacar dois pontos
pertinentes a este estudo. O primeiro diz respeito ao contexto: quando analisamos, no capitulo
anterior, o enredo de “O recado do morro”, ressaltamos a importancia, para a compreensao e
apreensao final do recado, do contexto em que ele se anuncia. E a partir da viagem, das histérias de
vida de Pedro Ordsio e seus antagonistas, que se pode chegar a conclusdo do recado como aviso de
emboscada. No entanto, apesar da reproducao bastante fidedigna do universo oral, esse contexto s6
chega para nos, leitores, pela capacidade criativa de um autor reproduzir um certo cenario. Essa
leitura, que acontece longe do contexto original da formulacdo do recado, acaba permitindo uma
série de outras leituras, interpretagdes em camadas que surgem de acordo com o novo contexto. Se
na cultura oral a narrativa se adapta quase sempre ao momento em que ¢ contada (Pierre Lévy
exemplifica como excecdo as previsdes de oraculos, onde a fala esta ligada somente ao éxtase ¢ a
compreensdo da mensagem ¢ restrita aos iniciados), na cultura escrita ela pode ser lida de diferentes
maneiras de acordo com o momento em que se tem acesso a ela. Isso gera ruidos e a atribuigdo de
sentido torna-se essencial para a leitura de qualquer texto.

O segundo ponto de destaque ¢ o poder que a escrita gera. A cultura oral ¢ pertinente a todos
os membros de uma dada comunidade e a alguns membros externos que se integram ao local (os
marinheiros, por exemplo). A oralidade valoriza as atividades em grupo, onde o narrador apresenta
sua performance para um publico que poderd se converter em narrador em outra situagcdo. A
auséncia de registro interfere na posse dos discursos e permite uma difusdo mais ampla do
conteudo. No caso da cultura de registro, € necessario dominar regras de escrita e leitura para poder
participar deste jogo.

A escrita surge, a principio, como forma de registro contabil da produgdo agricola. E a
maneira governamental de controle da producao e do uso. Logo, ¢ também uma forma de controlar
a populacdo governada. De inicio utilizando-se de caracteristicas tipicas da oralidade (Santo
Agostinho escreve em forma de perguntas e respostas, por exemplo. As primeiras leituras sdo

publicas e comentadas, assim como as publica¢des vém acompanhadas de comentarios para garantir
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a totalidade da compreensao), a cultura escrita torna-se cada vez mais individual e particular. Por
outro lado, registrar discursos, fatos histdricos e questdes administrativas dd a populagdo a
capacidade de fiscalizar os contetidos e, em consequéncia, os governantes. Documentar atos e falas
pode ser a garantia de uma res publica verdadeira. Contudo, a alfabetizacdo e o ato de alfabetizar
tornam-se mecanismos de controle e poder. Restringir a capacidade de acesso a técnica cria uma
relacdo de poder do escritor/leitor sobre os ndo alfabetizados ou semialfabetizados. Em uma
sociedade de oral secundaria, os nao alfabetizados sdo, pelo menos em parte, excluidos.

Por fim, vale ressaltar um ultimo ponto colocado por Lévy na relacdo da oralidade com os
dois tipos de sociedade: os conhecimentos cotidianos, ainda hoje, sao repassados, primordialmente,

de maneira oral. Escreve o filosofo:

A persisténcia da oralidade primaria nas sociedades modernas nio se deve tanto ao
fato de que ainda falamos (o que esté relacionado com a oralidade secundaria), mas a forma
pela qual as representagdes e as maneiras de ser continuam a transmitir-se

independentemente dos circuitos da escrita e dos meios de comunicagdo eletronicos.”!

No capitulo anterior, assinalamos a relagdo, ainda que ndo intencional, entre o texto de Rosa,
a oralidade e as formas de criacdo das novas tecnologias. Ao longo desse capitulo, manteremos em
foco constante a questdo da retomada de habitos orais pela cultura digital, transferindo-o e
recriando-os dentro de um novo contexto. Aqui, faremos a ligagdo entre as técnicas da oralidade e
suas reapropriagdes pela cultura digital.

Quando subdivide as sociedades em oral primaria e oral secundaria, Pierre Lévy trabalha
sempre com o conceito de cultura letrada como marco diferencial, a escrita e seu papel social
seriam os determinantes da oralidade primaria e secundaria. Porém, as tecnologias digitais tornam
essa divisdo cada vez mais difusa. Nas tecnologias digitais, principalmente com a expansdo e
popularizagdo da internet, ¢ com a melhora cada vez maior da via de interagdao do usuario leigo com
a producao do conteudo em rede, as técnicas mnemonicas da cultura oral misturam-se a pratica
textual de leitura convencional. Possivelmente, este ¢ o momento de pensar em uma sociedade
onde a oralidade e a escrita se misturam dando forma a uma nova maneira de pensar e comunicar-
se.

Tornou-se banal falar de hipertexto e hipertextualidade. Antes mesmo de discutirmos o fato
de que ambas as nomenclaturas ndo se restringem ao contexto tecno-digital, nem sdo frutos deste,
podemos entrar no mérito de que, ao associar o texto escrito a imagens, sons, videos, entre outros
recursos, o hipertexto digital retoma, de maneira analoga, varias caracteristicas de memorizagao da
oralidade.

Como j4 foi dito, tendemos a pensar que uma tecnologia suprime a outra, em uma sequéncia

de novas técnicas que ndo mantém nenhuma relagdo com as anteriores. No entanto, como podemos

ol Lévy,p.84.
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perceber na propria dualidade oralidade x escrita, o que realmente ocorre €, pelo menos a principio,
um uso da nova técnica completamente ligado aos usos que se fazia da técnica anterior. Tal habito
ndo ¢ excegdo dentro das tecnologias informatico-digitais. As nossas leituras digitais remetem a
leitura de pergaminho, onde se rola o “papel” de cima para baixo. Algumas publicacdes eletronicas
utilizam programas como o flashplayer para simular a ideia de um passar de paginas, forma de
leitura ndo muito eficiente no meio e que também representa uma mera imitagdo da leitura
analdgica. A propria ideia de hipertexto, comumente associada aos meios digitais, na realidade esta
presente desde a literatura oral.

A cultura escrita guarda algumas semelhancas, em relagdo a técnica, com a
emergente cultura digital. Ha dois pontos a serem pensados em relagdo ao dominio
destas tecnologias. O primeiro diz respeito ao aparato técnico em si: a capacidade
financeira de possui-lo e atualiz4-lo, o dominio da engenharia de computacao, montagem,
funcionamento do aparelho e das linguagens de programacdo. Este tipo de expertise
limita consideravelmente a relacdo do leigo com as maquinas, além de permitir uma certa
fetichizagdo dos objetos criados.

O outro ponto refere-se a produgdo web: a propria linguagem de programagao
pode ser considerada um conteddo, mas o que realmente mantém as chamadas
tecnologias da informagado ¢ o material produzido e difundido dentro delas. Tais criagoes
e suas derivagdes ¢ que sdao a matéria realmente importante para a sociedade
contemporanea. Faz-se necessario uma alfabetizacao digital para fomentar a producao
deste conteudo.

Para comecarmos a pensar a respeito das novas formas de comunicagdo, registro e
transmissao dentro das sociedades informatico-digitais, devemos ressaltar caracteristicas marcantes
dessa sociedade. Primeiramente, destacamos o seu carater multi-mididtico: a internet criou uma
convergéncia de todos os meios convencionais utilizados até entdo. Longe de substituir ou eliminar
midias anteriores, computadores conectados convergem todos esses meios para um unico centro
servidor. Entdo, vemos 4udio, video, imagem, texto, tudo confluido em um mesmo meio, agindo de
maneira complementar ou independentemente, mas sendo transmitido através de bits, decodificados
em numeros binarios. Podemos associar essa mistura de textos as formas mnemonicas usadas na
oralidade primdria, ainda que aqui essa variedade de formas textuais esteja mais associada a uma
leitura multipla do que a técnicas de memorizagao.

Outro ponto essencial da sociedade digital ¢ sua configuragdo em rede. Desde a sua

formag¢do, a web ¢é elaborada através de um rede colaborativa de troca de conhecimentos,
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compartilhamento de informagao que a alimenta e a recria constantemente. A comunicacao € a troca
de informagdo sdo caracteristicas intrinsecas a rede mundial de computadores.

O que podemos notar, a partir dessas duas caracteristicas, ¢ uma espécie de retorno ciclico a
modalidades ha muito perdidas de socializacdo, registro e transmissao de conhecimento € memdria.
Se com a ascensdo da escrita e posteriormente, da prensa mecanica (e suas consequéncias para a
consolidagdo do mundo letrado), as memorias tornam-se lineares e praticamente imutaveis; a leitura
e o estudo tornam-se atividades que pedem total isolamento, dentro da sociedade digital a interagdo
¢ parte constituinte do meio. A auséncia de linearidade também. A construgdo da rede remete muito
as associacOes cerebrais sinapticas, com varias formas de ligacdo possiveis para acionar uma
memoria. Remetem-nos, ainda, ao pensamento em monadas proposto por Walter Benjamin e ao
pensamento rizomatico, de Deleuze e Guattari. Pierre Lévy utiliza o termo inteligéncia coletiva para
essa construcao infinita, coletiva e colaborativa que acontece a partir dos meios digitais.

As utilizagdes desse meio de facil uso e difusdo sdo diversas. Uma vez que o computador &,
a um sO tempo, estacdo de trabalho, fonte de lazer, espago de entretenimento e meio de
comunicacdo, torna-se possivel estabelecer uma analogia entre o espago virtual e o espago das
oficinas. Durante um periodo, correspondente ou ndo ao tempo de trabalho, pessoas trocam
experiéncias, produzem, comentam e compartilham conteudos dentro de um espaco comum. Os
marinheiros de Benjamin hoje talvez sejam representados pelos varios internautas. No entanto,
dentro do imenso galpao que seria a rede, ndo apenas a populacdo local acessa tais memorias e
experiéncias. Em comum com as sociedades de oralidade secundaria, podemos apontar a distancia,
seja fisica, seja contextual, do local onde a mensagem ¢ emitida. Temos, entdo, uma situacdo nova:
uma mensagem transmitida instantaneamente, mas que passa por um deslocamento espacial
podendo, assim, sofrer alteracdes em seu sentido inicial.

Podemos nos perguntar qual a relagdao entre a estrutura apresentada e O recado do morro,
aparentemente tdo distante do contexto digital. Exemplificaremos de maneira bem objetiva: O
recado ¢ dado diretamente a Pedro desde o seu surgimento pela tradugdo de Malaquias. E uma
mensagem enviada quase direta e instantaneamente, tendo como mediador apenas o tradutor.
Porém, Pedro ndo o escuta ou compreende. Assim, esse recado ¢ transmitido de portador em
portador (links) através de uma estrada e seus desvios (navegagdo) e propagado e enriquecido ao
longo do caminho (criag@o coletiva) até tornar-se uma canc¢ao (multi- midialidade). Guimaraes Rosa
certamente nao tinha a intengdo de fazer tais relacdes em sua obra, porém este apresenta-se como

um dos muitos recados nao cifrados presentes em Corpo de baile.

3.4 Multidao, solidao
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Longe de ser uma ideia original, essa associagdo entre a obra rosiana e a internet aparece em
Grandesertdo.br: o romance de formagdo do Brasil, do alemao Willi Bolle (2004). Ao longo do
livro, e como comentaremos mais a frente, Bolle associa a constru¢ao do sertdo, as possibilidades
de leitura e os jogos hipertextuais ao espago virtual e sua constitui¢ao.

Também seria ingénuo considerar a ndo existéncia de uma comunicagdo global até o
surgimento da rede mundial de computadores. De uma maneira ou de outra, espacos fisicos sempre
foram transpostos e experiéncias sempre foram trocadas, independente da distancia geografica. Os
meios de transporte mais rapidos aliados as melhorias em estrada comecaram a relativizar essas
distancias®?>. Com a comunica¢do de massa, as noticias passaram a circular muito rapidamente de
sua origem a qualquer lugar do mundo. As transmissdes ao vivo potencializaram essa comunicagao
instantdnea e se a primeira guerra mundial, como alega Walter Benjamin, ndo proporcionou
experiéncias transmissiveis, as guerras posteriores foram vivenciadas durante seu curso,
apresentando um status correspondente ao de programa de entretenimento.

Quando a informacdo passa a ser transmitida via internet, ganha velocidade quase
instantdnea de transmissdo e ndo estd mais limitada a difusdo pelas grandes empresas de
comunicagdo. E possivel que o usudrio torne-se o noticiador, transmitindo videos,fotos e relatos
diretamente do acontecimento. Também ¢ possivel, quando ocorre um simples compartilhamento de
um fato noticiado por uma empresa de midia, a emissdo prévia de uma opinido critica sobre o
assunto, criando um processo intenso de reprodugao critica do fato.

Esse novo poder sobre a transmissao dos acontecimentos acaba por reunir diferentes grupos
de pessoas em torno de objetivos comuns. Em Multiddo: guerra e democracia na era do império
(2005), Tom Negri e Michel Hardt escrevem sobre o conceito de multiddo e sua capacidade de
reunido em torno de uma série de fins comuns sem, para isso, anular as singularidades dos

participantes. Para os autores:

O povo ¢ uno. A populagdo, naturalmente, ¢ composta de numerosos individuos e classes
diferentes, mas o povo sintetiza ou reduz essas diferengas sociais a uma identidade. A
multiddo em contraste, ndo ¢ unificada, mantendo-se plural e multipla. [...] A multiddo é
composta por um conjunto de singularidades — e com singularidades queremos nos referir
aqui a um sujeito social cuja diferenga ndo pode ser reduzida & uniformidade, uma diferenca

que se mantém diferente.”>
Mais uma vez, a multiddo ndo surge pela sociedade em rede ou a partir dela. A rede apenas
age como catalisador de um movimento que sempre aconteceu em alguma escala. Se, por um lado,
ha um questionamento sobre a imposi¢do de uma cultura sobre a outra causada por essa difusdao
global (quase nunca igualitaria), por outro vemos as portas abertas para um didlogo que foge ao

controle das grandes midias e dos grandes centros. Protegidos pela tela de um computador (o que

92 A criagdo de estradas, novas formas de transporte, sistema de correios, codigo morse, comunicagao via radio, sdo
alguns exemplos de transposic@o de distancias e demonstram que a pratica percorre a histéria humana.
9 HARDT e NEGRI, 2005, p. 139.
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em governos ditatoriais pode salvar vidas) e lidando com uma interacdo mediada, os usuarios
interagem e se unem em torno de interesses, causas, criagdes comuns, mantendo as singularidades a
despeito das semelhangas que os aproximam. Em rede, causas que antes seriam restritas a
microuniversos e de conhecimento de comunidades especificas podem tornar-se de apelo universal,
demonstrando a for¢a que a unido em torno de objetivos comuns pode ter. Além disso, revoltas e
protestos ocorridos em um determinado local podem servir de inspiracdo e modelos a outras
questoes.

Na realidade, varias sdo as questdes propostas pela multiddo, tal como conceituada por
Hardt e Negri. Dentro deste trabalho, nos ateremos as questdes de produgado e direitos de producao
que envolvem a multidao.

Como ja posto, a multiddo compde-se de um conjunto de singularidades reunidas em prol do
bem comum. Esse “bem comum” pode estar ligado a formas de governo, a questdes de legalidade,
como o casamento gay, ou a questdes de pertencimento (direitos de producao e uso de produtos ou
ideias). Em um exemplo interessante para este trabalho, os autores colocam a construcdo da
linguagem como producdo do comum. O espago de (re) criagdo da linguagem nao € imposto ou
dominado por um determinado grupo, mas acontece naturalmente, cotidianamente.

Todos os elementos ativos da sociedade sdo agentes de criatividade linguistica na
constante geragdo de linguagens comuns. Em grau cada vez maior essa comunidade

linguistica vem antes do lucro e da construgio de hierarquias locais e globais.”*

Certamente a linguagem também passa por uma dominagdo, assim como os demais fatores
culturais. Porém, ha um campo em que a linguagem consegue fugir dessa série de regras impostas,
pelos centros de poder. Normalmente a margem, esse campo pode ser representado por
comunidades migrantes, classes baixas, locais isolados dos grandes centros, grupos jovens, por
exemplo. Dentro desse espago de fuga, ela € reinventada constantemente.

Ora, essa reinvengdo ocorre justamente dentro da oralidade. A oralidade foge ao controle
das regras gramaticais que regem a escrita, ¢ mais dificil vigid-la e corrigi-la. E, conforme ja vimos
em Lévy, ndo € possivel precisar as mudangas ocorridas dentro de uma cultura essencialmente oral.
E uma premissa valida para o contetido, mas também se aplica a fala em si, as formas de falar, ao
modo de falar: girias, pronuncias, neologismos, abrevia¢des. As pequenas transformacdes sdo
diarias, impoem-se aos poucos ¢ de forma natural, muitas vezes caracterizam um grupo, COmo no
caso de grupos €tnicos ou sotaques regionais.

Em “O recado do morro”, podemos ver essa fuga em toda a traducao do dialeto sertanejo
para a lingua estrangeira de Seo Alquiste. Destacamos o momento do recado-cangdo, em que Seo
Jujuca do Agude tem que se esforgar para traduzir essa linguagem falada ndo apenas para o registro

escrito tdo caro ao estrangeiro, mas para uma outra lingua, da qual o fazendeiro s6 tem
9 Idem, p. 179
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conhecimento formal: “E Seo Jujuca pedia ao Laudelim que recantasse e acompanhasse em surdina,
¢ ia explicando. Tarefa que se levava, pois o senhor Alquist queria comentar muito, em inglés [...]”%>

Mas, apesar das intervencdes sonoras e audiovisuais que ocorrem em rede, a linguagem
primordialmente utilizada ¢ a escrita. Como, entdo, esse potencial criativo da multidao poderia se
exercer ali? Em escala mundial, a (re) criagdo de uma linguagem poderia ser uma poténcia absurda
da multidao.

Citamos, a pouco®, a capacidade do usudrio de internet produzir conteudo, ou de
compartilhd-lo sem neutralidade, alterando fundamentalmente seu sentido. No entanto, essas
concepgoes estao mais ligadas as noticias e fazem pouca referéncia ao conteudo literario.

Uma vez que nesse trabalho, a literatura ¢ nossa base, vamos considerar as concepcdes de
hipertexto tal como sdo dadas por Alex Primo (2003). Ele divide a interatividade em rede em trés
classes, separadas pelo nivel de interagdo. Sdo elas: hipertexto potencial, hipertexto colagem e
hipertexto cooperativo.

O hipertexto potencial refere-se, mais geralmente, a uma fase da Word Wide Web anterior ao
que hoje chamamos Web 2.0. Ainda que existam muitos sites com essa interacdo primaria,
atualmente eles dividem um espago em crescimento com sitios cada vez mais interativos. No
hipertexto cooperativo “os caminhos e movimentos possiveis do internauta encontram previstos.
Assim, apenas o internauta se modifica, permanecendo o hipertexto com sua redagdo original.”®’
Estamos tratando de sites que permitem uma série de agdes interativas, mas que funcionam numa
relacdo de estimulo — resposta, sem as variagdes dialdgicas que ocorrem em uma interacao
completa.

O hipertexto colagem, intermédio entre o primeiro tipo € o que veremos adiante, refere-se a
“uma atividade de escrita coletiva, mas demanda mais um trabalho de administragdo ¢ reunido das

”9%8 Um exemplo

partes criadas em separado do que um processo de debate e invencao cooperada
disso ¢ o que ocorre em weblogs que permitem comentarios, mas ndo a edicdo direta dos textos.
Também € o que ocorre quando um internauta compartilha algo publicado em outro meio, emite
opinides ou julgamentos, mas nao interfere no texto original.

Por fim, temos o hipertexto cooperativo. Dentro deste tipo de hipertexto, os chamados

interagentes®® ndo apenas comentam e opinam sobre o texto, mas interferem diretamente em sua

constru¢ao, tanto elaborando contetido como discutindo sobre suas formas de produgao.

% ROSA, 2006, p.89

96 Cf. pagina 65

97 PRIMO e RECUERO, 2003, p.2

98 Idem, Ibidem.

99 Alex Primo (2003) cunha o termo interagente para denominar os internautas. O termo mais comum, usuarios, nio

seria adequado, segundo Primo, por levar em consideragdo apenas as questdes comerciais envolvidas na interagdo
homem-maquina, ignorando a relagdo comunicacional igualitaria possibilitada pelas redes.
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O hipertexto cooperativo poderia ser, entdo, a resposta que une a oralidade e a linguagem
escrita dentro da rede. Apontamos acima que, apesar de se utilizar de varios mecanismos
semelhantes & mnemotécnica oral, a web ainda ¢ dominada pela linguagem escrita. Como vimos ao
longo deste estudo, uma das principais caracteristicas da cultura escrita € o registro do pensamento,
fator que, por um lado, garante a continuidade deste, além seu deslocamento pelo espago sem
perdas ou alteracdes. Por outro, impede um devir impreciso que modifica esse pensamento
continuamente. Apesar do texto escrito ndo ser imutavel — revisoes, releituras, reescrituras podem
altera-lo — e da leitura e interpretagdo nao serem um ato passivo, causando a completude da obra e
dando margem a novas ideias e pensamentos multiplos - no contexto oral e web, a intervengao e co
criagdo sdo mais claras e precisas do que no universo escrito.

Quando o hipertexto cooperativo se coloca, temos uma mistura desses dois fatores. Uma
diferenca fundamental entre o texto escrito e publicado digitalmente e o texto manuscrito ou
impresso € que o texto digital pode ser constantemente alterado, ao passo que os anteriores sé
seriam modificados, em geral pouco substancialmente, no caso de novas edi¢des. Essa fluidez do
texto digital retoma, em parte, a fluidez e a espontaneidade da oralidade. Assim surge o espago
criativo existente na linguagem oral dentro de uma linguagem registrada (que ainda ¢
primordialmente escrita, mas envolve uma quantidade de imagens, videos, sons). Ao contrario do
que possa parecer, o registro nesse caso também nao garante uma precisdo de mudanga. Como os
textos podem ser modificados a qualquer momento e como a comunicagao ocorre em escala global,
¢ quase impossivel precisar quando as modificagdes de linguagem ocorrem, quais as que
permanecem e porque.

Podemos, partindo dos tipos de hipertexto explicitados acima, definir também algumas
mudancas basicas nas fungdes “leitor” e “autor” dentro do universo digital. Lucia Santaella divide
os leitores em trés tipos: contemplativo, movente e imersivo.

O leitor contemplativo seria “nasce no Renascimento e perdura até meados do século XIX,
sendo caracterizado como o leitor da era do livro ¢ da imagem expositiva, fixa.”!% Esse leitor é
fruto de um processo que se inicia com a copia em s€rie manuscrita de livros, mas ¢ com a prensa
mecanica e o habito da leitura se tornando cada vez mais solitario, silencioso e individual que esse
leitor concentrado, em intima relagdo com o livro e seu contetdo tende a aparecer.

Um segundo tipo de leitor seria o movente ou fragmentado, a partir de uma transicao do
leitor imersivo do século XIX e culminando com as mudancas da chamada Modernidade, em
principios do século XX. Surgido em um contexto essencialmente urbano, veloz e bombardeado
pelos meios massivos de comunicacdo, o texto que se apresenta a esse leitor ¢ mais rapido, agil, e

mistura linguagens (fotografias, textos e a propria disposi¢ao tipografica). A leitura, encabecada por

100 SANTAELLA apud MENEZES, 2007, p.4
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manchetes e leads, tende a ser fragmentaria. O isolamento e o siléncio ndao s3o mais prerrogativas
do habito de ler, a leitura ¢ feita nas ruas, nas fabricas, nos transportes publicos. A memoria desse
leitor parece ser mais curta para processar a quantidade de informagao recebida.

Por fim, Santaella conceitua o leitor imersivo. Este tipo de leitor ¢ caracteristico da
sociedade digital e tem uma relagdo proxima com a hipermidia. Diferente do roteiro fechado
seguido pelo primeiro tipo de leitor, o leitor imersivo movimenta-se por caminhos de textos ditados
pelo seu interesse. Hiperlinks (para textos escritos ou outras formas de textualidade) levam o leitor
por um “roteiro multi-linear, multi-sequencial e labirintico que ele proprio ajudou a construir ao
interagir com os nos entre as palavras, imagens, documentagdo, musicas, video, etc”!0!

Antes que sigamos, consideramos importante ressaltar que o hipertexto ndo ¢ criado pela e a
partir da hipermidia. O novo meio apenas potencializa a hipertextualidade e possibilita o
intercambio mais rapido e direto entre tipos variados de textos. Além disso, como viemos
reforcando ao longo do trabalho, os tipos de sociedade, de texto ou de leitor ndo se anulam
mutuamente, convivendo fortemente em periodos de transicdo e menos notadamente quando um
tipo se estabelece. Afinal, sociedades de oralidade primaria e secundaria coexistem, dentro da rede
os trés tipos de hipertexto ainda existem e podemos identificar facilmente, na atualidade, os trés
leitores apontados por Santaella.

Tratamos dos novos tipos de texto e de diferentes tipos de leitor. Também foi discutida a
questdo da interatividade e das possibilidades reais de intera¢do entre os envolvidos na produgao.
Porém, um ponto essencial para este trabalho ¢ a nogdo de autor e de autoria. Ja a discutimos
bastante no capitulo anterior!®2, mas consideramos importante, assim como fizemos com o
hipertexto e o leitor, classificar a nogao de autor dentro desse novo contexto.

Quando pensamos em Guimaraes Rosa, ou em qualquer autor, seja de literatura, seja
académico, atribuimos a essa figura uma autoridade e um propriedade sobre o texto. Como vimos
no inicio deste capitulo, a internet ¢ uma constru¢do sem autoria definida, processo criativo que se
aproveitou e aperfeicoou conhecimentos anteriores, compartilhados abertamente. Vimos também
que o conceito de multidao, ainda que respeite as individualidades, ndo remete a uma lideranca
central ou a uma autoria principal. A cultura da multidao ¢ fluida e constréi-se coletivamente, pela
interacdo e atuagdo constante de seus participantes. O proprio Rosa, ao trabalhar a pardbase da
formagdo da cangdo em nosso texto base, coloca em questdo a criagdo e a autoria.

Tentamos apresentar até aqui como a web mostra-se um espago propicio para esse
desenvolvimento coletivo de ideias, conhecimentos e cultura. No entanto, dentro da rede

desenvolve-se arduamente uma dicotomia entre esse universo livre e as questdes de propriedade e

101 1dem, p. 5

102 Cf. Subcapitulo 2.4
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autoria sobre a produc¢do, acima de tudo, intelectual. Nesse contexto dubio, onde € como encaixa-se
a figura do autor?

Wolseley Henrique de Menezes propde uma definicdo de autor imersivo, tomando por base
o leitor imersivo de Santaella. A figura do autor surge no fim da Idade Média'® e coincide com a
ascensao da figura humana como centro de conhecimento e produgdo. As copias manuscritas,
depois impressas, de livros, sdo legitimadas pela atribuicdo de um autor ao discurso gravado no
livro. Os questionamentos de Foucault (2006) sobre a autoria perpassam a questdo de direito
autoral, que surgird tempos mais tarde, em parte como forma de prote¢dao ao autor, mas muito mais
como maneira de controle dos conteudos divulgados, permitindo sua censura e/ou puni¢do. Tanto
Foucault como Barthes ressaltam a importancia do receptor (seja leitor, espectador ou interagente)
para a completude da obra.

O que Menezes destaca como proposi¢cdo para esse “autor digital”, chamado por ele “autor
imersivo” remete a conceitos de Schneider ligados ao ato de recortar e colar. Tratamos, ao longo dos
capitulos anteriores desta pesquisa das teorias de Michel Schneider, expostas em Ladroes de
Palavras (1990). Para o autor, o ato de escrever ¢ uma extensdo da nossa primeira relagdo com o
papel: corte, colagem e montagem. Criar um texto €, sempre, remeter a outros, realocéa-los e, por
fim, montar algo novo a partir disso. O autor imersivo apresenta essa possibilidade em tempo real.
Nao trabalha mais apenas com os textos que compde, de maneira consciente ou nao, o seu capital
cultural prévio. Quando cria em rede, esse autor pode acessar, recortar, remeter, a textos
previamente conhecidos ou a novos textos. Além do novo texto, o autor imersivo deixa exposto o
caminho de sua constru¢do e tem a possibilidade de deixar em aberto caminhos de continuagao.

Outro ponto caracteristico desse autor imersivo € que, muitas vezes, ele estd disperso na
autoria coletiva, na constru¢do coletiva seja do texto em si, seja das ideias e roteiros que levaram até
a sua criagao. Os interagentes de qualquer tipo (autores, leitores, passivos, reativos ou ativos) estao
expostos a um contexto aberto de informacao, contetidos e interacdo. O texto que se processa online
foge completamente ao texto construido solitaria e isoladamente. Essa ligacdo constante com os
outros pontos da criacao torna a autoria um conceito muito mais difuso. Aliada a um universo onde
producao imaterial (artistica, académica, cultural, de afetos) tende a circular e se construir mais
livremente, as percepcdes de direito autoral tendem a se desvanecer neste espago.

Por fim, gostariamos de afirmar que ndo consideramos “autor” aquele que simplesmente
clica em links e percorre um caminho previamente determinado de leitura, independente dos rastros
que este internauta possa deixar. Para esta pesquisa, o conceito de autoria passa pela produgao,
individual ou coletiva, de um contetido novo, seja na forma de escrita, seja em outras formas de

textualidade permitidas pela multimidia.

103 BARTHES, 2004.
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3.4 Redes Literarias

Uma caracteristica importante do autor imersivo € que ele possui ndo apenas a funcao
criativa, mas retine varias outras atividades relativas a produgdo do livro, tais como: revisao,
editoria, divulgacao e distribui¢do. Ele assume essas fungdes junto e em contato simultdneo com seu
leitor.

Jodo Paulo Cuenca ¢ um exemplo de autoria em rede que acabou sendo apropriada pelos
modos convencionais de editoragdo. Seus primeiros textos foram publicados em weblog!®. Com
textos publicados neste primeiro endereco até 2001, s6 publicou seu primeiro livro em 2003.
Mesmo com vérios titulos publicados, o autor ainda mantem um blog pessoal e uma conta no
Twitter. No micro-blog, junto a revista Bravo!, desenvolveu um projeto de conto coletivo.

Muitos sdo os autores contemporaneos que seguem este caminho, ou mesmo o caminho
inverso saindo do impresso para a escrita em ambiente virtual, como Henrique Vila-Matas, autor de
obras (impressas) como Suicidios Exemplares e Paris ndo tem fim, hoje mantenedor de conteudo
em seu proprio site. Citamos Cuenca neste trabalho por duas interessantes observagdes suas sobre o
processo de escrita dentro das redes sociais. A primeira € sua consciéncia, como autor, de que seja
qual for o numero de leitores que ele tiver, esse nimero corresponde ao nimero de livros diferentes
que existem (ou seja, ele percebe a leitura como uma forma de cria¢do, autoria e posse sobre o
livro). O segundo ponto ¢ a questdo do contato com o leitor via weblog. O autor comenta que mais
do que ter a consciéncia das diferentes leituras, o contato direto com o leitor o coloca diante de
novas perspectivas sobre o proprio escrito. Ainda que todo leitor, em qualquer meio, seja um tipo de
coautor, uma vez que a obra precisa de recep¢do para sua completude, em rede essa coautoria se
“corporifica”, com intervengdes diretas ou indiretas sobre os textos apresentados.

O que podemos notar nessa declaragdo do escritor carioca € que, se desde pelo menos as
teorias estruturalistas a relacdo autor-leitor é considerada para a completude do texto, com a
sociedade em rede, essa relacdo ganha uma proximidade e uma dimensao impossivel antes.

Em um outro extremo dessa historia, vemos autores e editoras mesclando o meio impresso e
o digital. Se as edi¢des de livros ainda ndo tem uma linguagem completamente adaptada ao novo
meio (em sua maioria, os livros s3o simplesmente digitalizados e postados, sem outras
possibilidades de interacdo ou hipertextualidade), grandes autores, sejam teoricos, sejam de
literatura utilizam-se de midias digitais para publicar, divulgar ¢ mesmo discutir seus escritos.

Editoras procuram novos talentos em blogs e microblogs e ja foram publicadas algumas coletaneas

104 Folhetim Bizarro (http:/folhetimbizarro.blogspot.com.br/), Jodo Paulo Cuenca é autor dos livros A Ultima
Madrugada, Corpo presente, O dia Mastroianni e O unico final feliz para uma historia de amor é um acidente. Na
revista Granta, numero 9, foi citado como um dos grandes autores brasileiros da nova geragao.
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de autores com dois pés fincados no mundo virtual, como Gerag¢ao 00 e Geragdo Subzero.

Em parte, podemos considerar essa postura das editoras como uma adaptagdo comercial aos
novos meios, mas seria um pensamento acritico e ingénuo. Muito além disso, ha a questdo da
apropriacdo de um meio ¢ de uma forma de escrita nova por formas instituidas de produgdo. Além
disso, ha as questdes de dominio de contetido e dos meios de produgdo e disseminagdo. Por fim,
podemos apontar a coloca¢do cada vez mais ostensiva das empresas editoriais dentro do meio
digital como uma reacdo as discussdes sobre direitos autorais e divulgagdo da cultura e do

conhecimento.

3.5 Direitos de autor, direitos autorais: propriedade e protecio para quem?

No capitulo anterior, iniciamos uma discussdo sobre a questdo da autoria e da
propriedade sobre determinados textos. Passamos rapidamente pelas visoes de Michel Foucault e
Roland Barthes, textos essenciais no debate sobre autoria, mas que sdao, também, bastante datados e
ndo abrangem completamente os questionamentos provocados pela existéncia do universo digital.

Como ja dissemos anteriormente,'® Foucault e Barthes analisam a autoria a partir de pontos
de partida (e, consequentemente de vista) diferentes. Barthes toma a idade média, a ascensao do
humanismo e a centralizacdo em um conhecimento que partisse essencialmente da pesquisa humana
como ponto de partida. Os discursos contidos nos livros necessitavam do nome de um autor que os
assumisse ¢ os legitimasse. Esse momento, no entanto, traz uma relagdo muito maior com uma
paternidade do texto, com uma responsabilidade intelectual e de respaldo sobre o conteudo do que
com a propriedade que os direitos autorais trariam mais tarde. E importante ressaltar que, em uma
enorme semelhanga com a cultura oral, os textos desse periodo eram manuscritos e, devido a
variedade de copiadores, eles eram alterados, em uma espécie de traducdo. O sentido do texto
permanecia 0 mesmo, mas vdrias “versdes” diferentes de um certo texto podiam ser atribuidas a um
mesmo autor, com variados copistas andnimos.

Foucault trabalha as questdes de autoria partido da determinagdo das leis de direitos
autorais. O filoésofo liga a figura do autor as suas atribui¢des legais. Ainda no primeiro capitulo,
citamos um dos prologos de O Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de la Mancha, onde o rei autoriza
publicacao e copias do livro tal e qual ele foi apresentado aos conselheiros do rei. Tal reprodugao so6
¢ possivel a partir técnicas de impressdo mecanica, que eliminam as “falhas” de reprodugdo dos

copistas. Caso haja revisdo para uma nova edi¢ao, o livro tem quem passar por nova comissao para

105 Cf. Pagina 24
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que seja aprovada sua reprodugdo e venda. Sob essas condigdes, de autorizagdao e nao alteragdo do
texto, o autor (ou aquele que for selecionado por ele) ganha o direito de produzir e comercializar o
livro. Uma cépia fica em posse dos conselheiros reais para conferéncia.

Ainda que essa fosse a lei de direitos autorais espanhola, ela ndo apresenta muitas diferencas
em comparagdo as leis francesa e inglesa, as mais antigas leis de direitos autorais de que temos
noticias. Tanto os britanicos quanto os franceses tinham uma preocupagdo em assegurar dois
pontos: primeiro, o controle sobre o contetido disseminado; segundo, os direitos de comercializagao
e lucro com as obras. Constam, em ambos 0s textos, pontos relativos a dissemina¢do da cultura (as
obras tornam-se de dominio publico depois de certo tempo, com possibilidade de renovagdo da
propriedade) e a sobrevivéncia do autor (dando a este ou a pessoas/instituicdes delegadas por eles o
direito de comercializacdo e lucro), no entanto as preocupacdes mais claras sdo relativas aos direitos
das editoras, em sua maioria também comercializadoras diretas dos livros, e aos poderes de censura
sobre os textos.

Primeiramente, chamaremos a aten¢do para um fato: narrativas, contos de fadas e mesmo o
conhecimento teodrico e cientificos sobre o0 mundo, durante muito tempo, foram orais. Pierre Lévy
ressalta, inclusive, que toda a nossa comunicacao de experiéncia ¢ primordialmente oral, sem
registros, autores ou textos fechados. Na realidade, entdo, até a escrita (especialmente depois da
reproducdo mecanica), transmitiam-se ideias apenas. Como ideias sdo imateriais, impalpéveis, nao
se pensava em atribui-las a um determinado pensador, € mesmo que se pensasse, seria praticamente
impossivel precisar essa autoria ao longo do tempo. Talvez seguindo essa linha de raciocinio, esse
hébito cultural de transmissao, nenhum dos 6 primeiros portadores do recado preocupa-se em tomar
para si a posse do recado, ou mesmo a renega, transmitindo-a ao Morro da Garga (Malaquias) ou a
Deus (Nominédomine).

O que ocorre com a escrita, seguida dos copistas manuais e dos impressores até as varias
técnicas atuais, ¢ que esse fendmeno tornou as ideias palpaveis e materiais. Assim, também as
tornou mensuraveis, qualificaveis, censuraveis, precificaveis. O livro deixa de ser um simples
recipiente onde se guardam ideias para tornar-se o objeto principal de um novo mercado: o mercado
livreiro. As leis de direitos autorais desenvolvem-se dentro deste mercado, favorecendo-o de varias
maneiras. A constitui¢do de base para a maioria das leis de direitos autorais encontradas hoje ¢ a lei
americana: baseada na lei inglesa, a lei americana traz a conceituagdo de Copyright e determina, de
certa forma, a maneira como encaramos a propriedade intelectual.

Hardt e Negri (2005) escrevem exatamente sobre essa produ¢do imaterial crescente na
atualidade. Os autores discorrem sobre os varios tipos de produgdo possivel — agricola, industrial,
tecnologica — para chegarem aquilo que denominam produgao imaterial. Tal producdo, em oposi¢ao

as anteriores, ndo cria, necessariamente, produtos fisicos e meios de vida social: ela gera “a propria
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vida social”'% Assim, a producio de ideias e afetos certamente gera produtos fisicos, como livros,
trabalhos académicos, consultorias, e servicos como o acompanhamento de idosos ou servigos de
enfermagem, atendimento telefonico de empresas, terapias diversas, mas precede e vai além desses
produtos e servicos.

A grande questdo ¢ que, como vimos ao longo desse capitulo, tais produtos raramente
surgem sob a responsabilidade de uma tnica pessoa, criadora e possuidora dos direitos sobre ele. A
producdo imaterial ¢ encadeada, fruto da unido e do retrabalho de uma série de ideias que terminam
em um conceito final. Precisar a porcentagem de pertencimento de cada parte da ideia a um autor
seria impossivel, assim como determinar a quem pertence o direito autoral dessa produgdo
intangivel torna-se algo cada vez mais complexo. Aqui, podemos acrescentar como agravante que,
em rede, as ideias sdo mais fluidas e a troca de informag¢ao ¢ muito rapida e constante, tornando esse
limite ainda mais té€nue. Essa rapidez ndo garante uma melhoria de qualidade, mas uma circulagao
de informagdo frequente e veloz, fazendo que com que ideias variadas gerem produtos de diferentes
tipos e padrdes.

Seguindo a linha de raciocinio desenvolvida ao longo desse capitulo, veremos que o
processo criativo de qualquer ideia ou produto final passa por um encadeamento de ideias prévias,
uma pesquisa, a partir da qual os dados sdo retrabalhados e geram um novo principio ou um novo
produto. Técnicas novas nao surgem de um vazio intelectual, ndo sdo inspiradas pelas musas, mas
resultados de uma pesquisa baseada em defeitos e qualidades de técnicas pré-existentes. O mesmo
acontece com as artes em geral e com as pesquisas académicas. No entanto, durante um periodo de
tempo, vivemos em uma cultura onde tais pequisas geravam um produto fisico, fosse um livro,
fosse um computador; e tais produtos eram facilmente atribuidos a proprietarios que detinham seus
direitos de uso, reproducao e comercializacao.

O resultado final de “O recado do morro” ¢ a compreensao, por parte de Pedro Orosio, do
aviso enviado pelo morro. Esse entendimento surge apenas pelo encadeamento de fatos, tanto de
sua vida prévia, como dos ocorridos no espaco daquela narrativa. Antes de ser o recado de Pedro, o
recado € pregacdo e cangdo, ambas criagdes originais, mas formadas pelo encadeamento de ideias
anteriores. Para deixarmos ainda mais clara essa relagdao, lembremos que Guimaraes Rosa fazia
pesquisas e anotagdes sobre a fala, a fauna e a flora do sertdo, para entdo recrid-lo, baseado ainda
em suas memorias: um produto fisico (o texto escrito ou livro) gerado pelas ideias, oralidade e
memorias afetivas.

O que ocorre atualmente ¢ vivermos uma valorizacdo crescente da producdo imaterial
paralelamente ao crescimento de uma cultura baseada no compartilhamento de informagdo e

contetido. Dentro desse contexto, de um lado temos proprietarios, empresarios, mercados buscando

106 HARDT e NEGRI, 2005, p.194
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um endurecimento das leis de direito autoral e propriedade, por outro uma sociedade lutando por
uma liberdade maior de acesso, uso e compartilhamento do material cultural produzido em rede.
Podemos considerar estarmos vivendo um momento de transi¢ao.

Segundo as leis brasileiras (conduzindo-se pelo modelo da lei americana), qualquer
conteudo publicado (seja em um fanzine, em um weblog, um jornal), desde uma marca até um
artigo cientifico, musica ou texto literario, ¢ automaticamente colocado sob copyright. A ndo ser que
haja uma vontade expressa do autor em contrario, direitos de reproducdo, copia e autoria podem ser
cobrados judicialmente de forma automatica. Essa ¢ uma das formas mais duras de protecdo ao
direito autoral.

No entanto, tal prote¢do ndo traz impedimento real a pirataria ou ao compartilhamento de
conteudo. Diante de uma geragdo de pessoas que ja nasceu sob o dominio da informatizacao e da
sociedade digital em rede, essa superprotecdo da informagdo e do contetido costuma ser malvista e
burlada. O emblematico “Caso NAPSTER”!'%” demonstra que, longe de conseguir acabar com o
compartilhamento ilegal de arquivos, novas formas de prote¢do oferecem caminhos & novas
pesquisas para maneiras diferenciadas de compartilhamento. No Brasil, em 2012, vivemos um
movimento que tem a adesdo de autores e editoras pela liberagdo do site Livios de Humanas'%,
mantido pelo estudante Thiago Candido, que disponibiliza em PDF vérios livros das areas de
humanas, facilitando e difundindo a pesquisa académica. Uma das possibilidades legais mais
interessantes que se apresentam sao as licengas alternativas oferecidas hoje.

Licencas alternativas sdo uma saida ao copyright estabelecido. Elas podem variar do
copyleft total a simples permissdo de compartilhamento. A forma mais conhecida e utilizada de
licenga alternativa ¢ o Creative Commons. Seu nome baseia-se nos commons ingleses, propriedades
comuns utilizadas principalmente para criagdo animal, que deixaram de existir apds a revolugdo
industrial e a ascensao da propriedade privada, do trabalho assalariado e da vida urbana. Criado por
Lawrence Lessig em 2001, o Creative Commons foi baseado nas leis de sofiware livre que deram
inicio a internet (seguindo, mais uma vez, em paralelo a trilha da rede). Longe de ser uma maneira
de deixar o autor sem direitos autorais, como muitas vezes ¢ apregoado pelos mais conservadores, o
Creative Commons oferece maneiras alternativas de lidar com o copyright sem, no entanto, chegar
ao extremo do copyleft.

Suas formas de licenciamento s3o adotadas em mais de quarenta paises, inclusive no Brasil,
adaptando-se as possibilidades oferecidas pelas leis locais de direito autoral. Sao 4 tipos de licenga-

base, de acordo com a ultima atualizagao (Creative Commons 3.0): “atribui¢dao” (BY), permite a

107 Napster foi o primeiro programa de compartilhamento de arquivos P2P (people to people/pessoa a pessoa), surgido
em 1999. Bastante popular, o Napster sofreu um processo judicial duro e em 2001 fechou seus servicos. Pioneiro, o
“Caso Napster” ¢ muito citado na luta por uma nova concepcao e legislacdo de direitos autorais.

108 Hitp.//www.livrosdehumanas.org, fora do ar até o fim da concepcao dessa dissertacao.
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distribuicao, reproducgdo e criagao de obras derivadas da obra, desde que atribuidos os créditos ao
autor original; “uso ndo-comercial” (NC), permite a copia, distribui¢do, reproducdo e obras
derivadas para uso ndo comercial; “ndo a obras derivadas” (ND), ndo permite obras derivadas a
partir de uma obra original, ainda que ndo vete o uso e compartilhamento; “compartilhamento pela
mesma licenca” (SA), em que uma obra s6 pode ser compartilhada com licenga idéntica a obra
original. A recombinac¢do dessas licengas cria varias alternativas para garantir, a um so6 tempo, as
atribui¢des de autoria sobre uma obra e facilidades na sua distribuicao ¢ na criagdo de novas obras.
Por exemplo, € possivel permitir o compartilhamento de um obra, mas ndo sua modificacdo
combinando a licengca BY a licenca SA. A atribuicdo de autoria fica garantida pela licenca de
atribui¢do e o ndo cumprimento as regras determinadas pelo autor ¢ passivel de sangao.

Seria ingénuo crer que as licengas alternativas e o compartilhamento crescente de ideias,
informacdes, praticas, enfim, de todo esse conteido imaterial que fomenta o conjunto que
chamamos cultura, estaria, assim, livre de intermédios. O mundo digital, assim como o mundo real,
¢ dominado por grandes empresas, muitas delas grandes concentradoras do conteido compartilhado
em suas paginas. Além disso, provedores e paginas de noticia e navegacdo se apropriam das
informacgdes pessoais de seus usuarios, transformando o ser humano em mercadoria.

Desta forma, ¢ valido sempre destacar a forma rizomatica de criagdo permitida pela rede. O
contetido aberto, o nimero multiplo de vozes, os caminhos que tornam-se estriados e voltam a ser
lisos, o nimero de linhas de fuga que podem ser encontrados/criados, pode causar uma ilusdao do
espago perfeito para a liberdade e a expressao. No entanto, ¢ importante manter uma visao critica a
respeito das varias formas como tal espaco pode ser utilizado, além de ter em mente, sempre, a
questio do dominio das empresas privadas sobre a circulagdo em rede. E essencial, ainda,
considerar alguns pontos como a “universalidade” do acesso, amplamente limitado pelos custos de
compra dos aparelhos e dos provedores de servigo telefonico e de rede; e o analfabetismo digital,
consequéncia diretamente ligada ao analfabetismo e a alfabetizagdo funcional de grande parte da

populagdo mundial.

3.6 Com quantos bits constroi-se um sertao?

Ao longo desse texto, vimos que, na construgdo narrativa de Guimaraes Rosa, ha uma série
variada de hipertextos. Seja especificamente em “O recado do morro”, seja em Corpo de baile
como um todo, o cenario, os nomes de locais e personagens, os didlogos e a propria disposi¢ao dos
textos podem oferecer caminhos diferentes de leitura.

Essa construcao passa, essencialmente, pela criagdo do ambiente onde ocorrem as narrativas.

~

Representando uma area mais urbanizada do sertdo, como na novela “Dao-Lalaldao” (O Devente),
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um espago rural (a fazenda do Buriti Bom, em Buriti, por exemplo) ou campos aridos e isolados (o
proprio terreno da viagem de “O recado do morro™), o sertdo rosiano ¢, como dito em Grande
sertdo: veredas, Ser-tdo. Funcionando sempre como personagem secundario, porém
inequivocamente presente, ¢ em grande parte esse sertdo quem determina e define a variedade de
caminhos possiveis de leitura (veredas de leitura).

Antes de analisarmos como esse sertdo pode ser transmutado, alegoricamente, nas redes
digitais pelas quais navegamos hoje, vamos pensar sobre o processo de criagdo literaria do sertdo
rosiano. Longe de ser uma construgdo precisa, a representagdo do sertdo no mineiro € uma mistura
de memorias afetivas, viagens exploratorias e pesquisa bibliografica — que antes caracterizamos
como uma concatenacao de ideias. De cada um desses recursos, Rosa retira elementos curiosos, em
geral pouco explorados por outros escritores (ou, quando o fazem, os utilizam de maneira muito
diferente) e, em um processo de corte e colagem'? destes varios textos, (re) cria um sertdo
impreciso geografica ou historicamente. Podemos inclusive ressaltar a constante “inexisténcia” do
sertdo dentro da escrita rosiana, protelado, pelo discurso dos personagens, sempre para um ambiente
mais e mais a frente do momento presente, como ja citado no capitulo anterior!!”

Em O trago, a letra e a bossa, Roniere Menezes apresenta o sertdo, tanto em Rosa como em
Jodo Cabral de Melo Neto como espaco de heterotopia. Trabalhando com o conceito de heterotopia
de Foucault, um espago que ao mesmo tempo em que isola aquilo que ¢ indesejado dentro de uma
sociedade, também demonstra que aquele contrato social ndo ¢ tdo ideal quanto gostaria de ser.
Desse ponto de vista, o sertdo pode ser colocado como uma “terceira margem do rio” do projeto de
coesdo nacional. Parte integrante do Estado brasileiro, por um lado o sertdo se furta as
caracteristicas de progresso e desenvolvimento, devido a miséria, ao abandono, a aridez. O dificil
acesso a ele o isola naturalmente do resto do pais. Por outro lado, essas caracteristicas adversas, que
nao podem ser descartadas da nacionalidade, na busca de se ressaltar, pelo exotismo da natureza,
pela simplicidade do homem do campo, o “lado bom” do pais, sdo trabalhadas para a construcao da
imagem de um Brasil ideal.

Guimaraes Rosa tenta afastar-se dessa linha construtiva pautada pelo controle discursivo
sobre o pais, procurando distanciar-se da imagem do sertdo ideal, que atenda as expectativas do
projeto de Brasil cordial e exuberante, seja ao torna-lo extremamente poético, seja por explora-lo de
uma maneira muito diferente dos autores anteriores, como Euclides da Cunha!'l. Para os leitores
mais atentos, a literatura rosiana ndo se encaixa nos rotulos da imagem da nacdo imaginada como

paraiso tropical, como pretendem muitos discursos estatais. O sertdo rosiano, de geografia

109 Como ja citado no primeiro capitulo, esse ¢ o processo de construgio textual de base, definido por Compagnon,2006
e reiterado por Schneider, 1990.

110 Cf. pagina 30

11 Euclides da Cunha também se utiliza de cartas e anotagdes historico-geograficas para escrever Os Sertdes.
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imprecisa e infinita, ¢ descrito sempre pela voz do sertanejo. Em “O recado do morro” (assim como
em Grande sertdo: veredas), a tentativa frustrada do estrangeiro de catalogar e, assim, compreender
o ambiente ¢ inversa a capacidade do sertanejo de captar as pequenas sutilezas que definem seu
lugar de origem. Além da heterotopia, encontramos aqui, novamente, os conceitos de espago liso e
espacgo estriado, também trabalhados por Roniere Menezes em suas analises da novela rosiana.
Lembramos que, por mais que Rosa tente se furtar aos padrdes discursivos do pais, como escritor
monumentalizado, muitas vezes tem o seu discurso utilizado exatamente para reforgar esse padrdes.
Assim, a propria obra do mineiro pode ser vista como espaco liso — que foge aos padrdes desejados
de descri¢ao do sertdo — e estriado — ao ser como discurso ufanista.

Podemos pensar na postura do estrangeiro da seguinte forma: colonizador, o estrangeiro
tenta enquadrar o sertanejo, sendo dentro da sua propria conduta e pensar, considerados ideais, pelo
menos dentro de um esteredtipo de brasileiro cordato e gentil. Tenta compreender tal espaco arido
de vivéncia, sem riquezas (isto €, sem ouro, pedras preciosas ou solo muito fértil) e sem beleza
natural através da classificagdo. Assim, limitando e controlando o universo desconhecido, o
estrangeiro poderia entdo domind-lo: enquadrando-o, regrando-o, estriando-o.

Por outro lado, o sertanejo representando por Guimaraes Rosa, a principio apresentado como
bruto, com o passar das paginas, mostra-se como um ladino que engana e ensina ao forasteiro.
Conhecendo e compreendendo as veredas do sertdo, esse homem constrdi um espaco desordenado,
inclassificavel. As belezas naturais sdo intangiveis e estdo intimamente ligadas ao conhecimento de
campo ¢ as sensagdes. Os conhecimentos cientificos sdo misturados aos conhecimentos populares,
ou barrados por eles. Quebrando a imagem de cordialidade, o sertanejo recebe o estrangeiro, mas
atento a alteridade. Essa desconfianca, mal vista pelo forasteiro, faz com que o homem do sertdo
seja mais critico, mais irdnico em relagdo a necessidade de registro e controle demonstrada pelo

estrangeiro. Como em “O recado do morro”, onde Seo Alquiste, ¢ descrito assim:

O louraga, Seo Alquiste, parecia querer remedir cada palmo de lugar, ver apalpado

as grutas, os sumidouros, as plantas do caatingal ¢ do mato. Por causa, esbarravam a

toda hora, se apeavam, meio desertavam desbandando a estrada — mestra. 12

Esse sertanejo, a um s tempo prestativo e irdnico, também facilmente identificavel na
conversa entre Riobaldo e seu interlocutor mudo em Grande Sertdo: Veredas, ¢ a artimanha literaria
de Guimaraes Rosa para representar um personagem que, se nao foge radicalmente do esteredtipo
montando nos registros sobre o sertdo brasileiro, também ndo se deixa prender por essas regras
classificatorias. O sertanejo rosiano, escapando sutilmente das tabelas classificatorias estrangeiras,
recria constantemente o sertdo, revelando-se como instancia ligada ao espaco liso.

Vale notar que essa invasdo estrangeira, que converte os nativos em bdarbaros, ndo ¢

12 ROSA, p. 9, 2010
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representada na obra de Jodo Guimardes Rosa apenas pela presenca de viajantes de outros paises!!3,
mas também pela entrada de outros elementos externos, tais como a medicina formal (o veterinario
Miguel, em “Buriti”’) e a tecnologia (a personificagdo do jipe, também “Buriti”’; o radio em “Dao-
Lalaldo (o devente)”. Cada uma dessas pequenas interferéncias altera o sertdo-personagem rosiano.
No entanto, essa alteragio ndo mexe com sua esséncia. E como se o sertio usasse essas novas
linguagens para se reescrever ¢ assim, oferecer mais e mais veredas possiveis de leitura.!!4

Como sabemos, em 1956, Jodo Guimardes Rosa nem sequer teria como imaginar a
existéncia da internet e ndo poderia falar sobre a influéncia de uma comunicacdo tao global e
poderosa sobre o ethos sertanejo. No entanto, acreditamos ser possivel fazer algumas analogias
entre, por exemplo, a forma de viajar no sertdo proposta pelo autor mineiro e o direcionamento de
navegacdo em rede. Também vemos como possivel encontrar um série de categorias propostas por
Rosa dentro de O recado do morro na maneira como se organiza a sociedade e a criagdo em rede.

Willi Bolle, em grandesertdo.br (2004), relaciona o sertdo rosiano com a navegacdo em
rede. Ainda que o alemao trabalhe com o sertdo de Grande Sertdo: Veredas, podemos perceber que
as relagoes de construgdo do sertdo citadas por Bolle se aplicam a construg¢do vista em Corpo de
baile. “O sertdo em Grande Sertdo.: Veredas torna-se uma “forma de pensamento”. O estilo, a
composi¢do € o modo de pensar sdo labirinticos.”!!>. Esse modo labirintico de pensar, que vemos
muito claramente na literatura oral, é presente também na criagdo em rede. Se retomarmos alguns
pensamentos ja trabalhados anteriormente, nos lembraremos que a linearidade da narrativa esta
diretamente ligada ao fluxo ordenado da escrita. Assim, nas comunidades orais, o tempo (e suas
histérias) tendem a circularidade enquanto que nas sociedades escritas estes elementos sdo
trabalhados em etapas continuas e lineares. !

Ao se utilizar de uma enorme variedade de elementos orais para a construgdo de suas
narrativas, Guimaraes Rosa joga com essa linearidade. Em Grande Sertdo: Veredas ao trabalhar,
além da questdo oral, a questdo da histéria contada na ordem da memoria, sem registro, Rosa
reforca a ndo linearidade, auséncia de cronologia. Ja em “O recado do morro”, essa ndo-linearidade
¢ trabalhada, essencialmente, em cima da estrada e do seguimento da viagem. Ressalta-se, logo no
principio, o formato irregular e sinuoso do caminho a ser seguido. Em pelo menos dois momentos, ¢
demonstrado o desvio da estrada, o ato de interromper ou perder-se, como desvios da historia
principal que se estd contando: o primeiro quando Seo Alquiste é descrito!!” e o segundo quando

Guégue vira o guia da viagem.

113 Ressalte-se que o estrangeiro representado em Rosa €, em geral, de paises que ndo falam portugués. Dessa forma, os jogos
linguisticos feitos pelo sertanejo com a lingua estrangeira também ¢ um artificio de fuga ao outro.

114 Cf. MENEZES, 2011.

115 BOLLE, 2004,p.82

116 Cf. Conceitos de sociedades orais primarias e sociedades orais secundérias nas paginas 60-62
17 Cf. Pagina 35
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Assim, vemos em todo o decorrer da narrativa, a demostracdo de uma preocupagdo em
manter-se dentro da estrada, seguindo o roteiro preparado pela viagem e a tentativa frequente de
Pedro Orosio de manter tal planejamento. Podemos fazer uma analogia com a literatura escrita,
planejada e executada de forma ordenada, baseada em pesquisas e constantemente revisada e
corrigida. Em contraponto, temos os desvios, as perdas, os caminhos alternativos e circulares que
aparecem o tempo todo interrompendo e modificando o roteiro dessa viagem, seja nas paradas em
fazendas, seja nos encontros de meio de estrada (Gorgulho, Nominidomine) ou na propria fuga de
Pedro apos a briga com seus algozes. Essas digressoes sdo baseadas sempre na entrada da oralidade
na histoéria, que faz com que se desvie o caminho certo pela atengdo a O recado do morro. Ao
retomar a oralidade, Rosa traz ao seu texto escrito elementos dessa ndo linearidade e permite um
texto menos “definitivo”, mais vivo, com mais possibilidades para o leitor. Ainda que ndo permita
modificagdes, reescrituras e interferéncias, hd uma analogia entre “O recado do morro” e o modo de
navegacao livre que se dé na internet

Lembrando-nos da proposta de paradbase declarada por Rosa tanto nos indices remissivos de
algumas edi¢des como nas cartas ao tradutor italiano, podemos notar aqui a critica da
impossibilidade de exclusdo do universo oral pelo escrito. Em “Dao-Lalalao” (O Devente)
acrescenta-se a essa critica, a entrada da tecnologia. L4, novamente o elemento novo ndo aparece
como eliminador do elemento antigo (tecnolodgico por analdgico), mas como parte alteradora do
universo sertanejo.

Essas varias camadas de leitura, essa diversidade de caminhos, esse sertdo - “lugar de se
perder e errar”!!® ¢ que indica o hipertexto em Corpo de baile (e na obra inteira do autor mineiro).
Comete-se muito facilmente o engano de ligar a existéncia do hipertexto ao aparecimento do
ciberespaco. No entanto, como exemplo claro de hipertextos impressos, citamos as enciclopédias e
enormes variedades de dicionarios, onde um verbete leva a outro, ligando-os (linkando-os). Na
literatura, podemos pensar em livros mais explicitamente hipertextualizados, tais como Zazie no
metré ¢ Jogo da Amarelinha. Mas a hipertextualidade permeia Jorge Luis Borges e italo Calvino,
para citarmos alguns exemplos mais conhecidos, sem nenhum recurso grafico ou de edigdo. Assim
como em Guimaraes Rosa, o caminho hipertextual se da na forma de escrita, no encontro com
outros textos, com outras maneiras de narrar.

Dessa forma, a0 agugarmos nosso pensamento, perceberemos que, dentro da complexidade
de pensamento e montagem da escrita de Guimaraes Rosa, encontramos uma série de caminhos que
antecedem os procedimentos encontrados em rede, ainda que funcionem de maneira destacada nela.
Mais uma vez, refor¢amos aqui que ndo queremos, nem poderiamos, encontrar uma analogia direta

entre a literatura rosiana e a sociedade digital. Porém, ao pormenorizar elementos presentes em sua

18 BOLLE, p.65
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literatura, encontramos variadas pecas que nos podem ser uteis para pensar 0 processo criativo que
ocorre hoje, digitalmente. O recado do morro funciona como alegoria desse processo.

Intitulamos este subcapitulo de “Com quantos bits constroi-se um sertdo?”’. Concluimos, até
o presente momento, que tal como as moveis e fluidas estruturas em rede, efémeras, mutantes, o
sertdo rosiano, baseado em pesquisas, literatura de viagem, memoria afetiva e literatura oral,
também ¢ fluido e mutante. Com um linha dorsal definida e guiada pelos Geraes(assim como a rede
se define e se guia por protocolos de programagao, atualmente HTML 5), o sertdo amolda-se como
personagem de qualquer histéria. Longe de ser um meio determinante dos causos, ele ¢ parte
integrante, modifica as historias e modifica-se para caber nela. Assim como a rede, que ndo ¢ um
meio determinante, mas influencia e ¢ influenciada diretamente pelo relacionamento e formas de
trabalho de seus usuarios, uns com os outros € com a propria rede.

Deste momento em diante nos propomos a relacionar os pontos centrais levantados ao longo
desse trabalho, questionamentos e material teorico para, finalmente, concluirmos a validade ou nao
de nossas hipdteses. O capitulo que se segue tem a fungdo de concluir e amarrar essa série de ideias

e pensamentos elencados e trabalhos até aqui.



4. Conclusao:

“O poeta ¢ um ruminante de palavras”?®

119 Avila, Affonso. Psicologia da Composigio, 2008.
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4.1 Cortar, colar, montar, copiar, criar

O poeta fala abertamente que se apropria da linguagem de outros poetas
O poeta é um deslavado apropriador de linguagens.

Ao longo do presente trabalho tentamos relacionar os varios elementos presentes em “O
Recado do Morro” - principalmente aqueles relacionados as questdes de oralidade - a produgdo de
conteudo na internet. Para tanto, no capitulo “Eu vou samplear, eu vou te roubar”, destacamos
varios elementos da obra, como a constru¢do dos personagens, seus papé€is no processo criativo do
recado, a questdo da parabase da forma de se fazer uma cang¢do, considerada aqui como uma
referéncia ao processo criativos como um todo.

No capitulo “Eu sou trezentos, trezentos-e-cincoenta” mostramos um pouco da historia da
computagdo e da internet para demonstrarmos o carater coletivo de criagdo deste aparelho e meio
que hoje regem grande parte de nossas vidas. Percebemos que, seja na criagdo artistica, seja na
criacdo cientifica, o resultado final ¢ a sintetizacdo, por uma pessoa ou grupo determinado, do
encontro entre varias ideias pré-existentes gerando uma ideia original. Esse produto gerado podera
levar ao surgimento de novas criagdes.

Assim, quando Laudelim Pulgapé anuncia a cangdo como “coisinha” sua, ele ndo esta
usurpando uma criagdo de outrem, mas admitindo a responsabilidade sobre aquela maneira de
elaborar o recado. Como observamos ao longo deste texto, hd uma linha ténue entre o plagio e a
criagdo original, e criar é justamente fazer o processo de corte e colagem citado por Antoine
Compagnon de forma a chegar em um resultado novo.

Da mesma maneira, foram apontados alguns métodos criativos de Joao Guimardes Rosa,
como suas viagens, pesquisas e cadernos de anotagdo. Ainda que uma intensa pesquisa
demonstrasse que todas as histérias contidas em Corpo de baile, para nos restringirmos ao livro de
que tratamos aqui, sdo na realidade “causos” da cultura popular sertaneja coletados pelo autor, isso
nao implicaria na usurpagao dessa cultura popular, mas em uma reapropriagao. O autor reescreve as

historias de uma maneira Unica, extremamente original, recriando o espago da oralidade e do sertdo
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dentro do universo escrito.

Ainda que uma dissertacdo ndo gere um trabalho artistico e, no caso das ciéncias humanas e
sociais aplicadas, quase nunca resulte em um produto além do texto, também passa por esse
processo criativo de corte e colagem, remontando informacdes prévias para sugerir uma nova linha
de pensamento. Falar sobre o processo criativo enquanto viviamos um foi, certamente, um dos

maiores desafios do desenvolvimento do presente trabalho.

4.2 Veredas virtuais, links do sertao

Em carta ao seu tradutor italiano, Guimardes Rosa define vereda como um espaco de

transi¢do dentro dos “campos gerais™:

Mas, por entre as chapadas, separando-as [...] ha as veredas. Sdo vales de chdo
ardiloso ou turfo-argiloso, onde aflora a agua absorvida. Nas veredas, hd sempre o

buriti. [...] A vereda é um oasis. [...] As veredas sdo férteis. [...] As veredas sdo

sempre belas. !0

Rosa coloca as veredas nao como espaco de oposi¢ao aos “gerais”. Seriam, de certa forma,
uma linha de fuga, constante daquele espaco arido e aberto, mas fértil, imida e recoberta de
vegetacdo. Willi Bolle aponta o “labirinto de veredas” tdo bem trabalhado por Rosa, como o ponto
de ligacdo entre o sertdo rosiano e¢ a rede mundial de computadores. A forma de pensamento
labirintico de Rosa viria dessa construcao do sertdo recortado por veredas, desvios, que alteram a
linearidade do espacgo aberto, amplo, dos gerais.

Como ja citamos, ¢ de Bolle que surge essa associacao da internet com os textos do escritor
mineiro. “O discurso labirintico de Guimaraes Rosa representa o modo com um cérebro trabalha”,
escreve o alemao. Tal construgdo ¢ mais proxima da cultura das redes - e também da cultura oral -
onde as associagdes ndo se organizam sobre uma estrutura linear. Em rede, o caminho ¢ labirintico,
as associagdes parecem mais com as nossas associacoes sindpticas, em que as memorias reinem-se
por um caminho menos linear e mais associativo. Na escrita impressa, com o caminho de leitura
preso as limitagcdes do objeto livro, trabalhamos com a liberdade de interpretacdo e associagdes, mas
a organizagdo do pensamento segue essa ordem mais retilinea.!?!

Pelos motivos ja reiterados aqui, Bolle ndo poderia fazer uma associa¢do direta entre a
literatura de Rosa e a internet. Assim como nos propusemos ao longo desse texto, o alemao faz da

construcdo do sertdo rosiano uma analogia para a constru¢do do espago virtual, colocando em

120 ROSA, 2003, p.40-41

121" Apresentamos, ao longo do trabalho, varios exemplos de textos literarios e impressos que permitem uma leitura
muito mais aberta do que alguns textos orais (como o discurso religioso). Longe de classificar o texto impresso e o
livro como limitados e limitantes, queremos demonstrar nesse estudo o quanto, aliando essa tecnologia a
caracteristicas orais e possibilidades digitais, a escrita em rede pode ampliar possibilidades ja contidas nos
impressos.
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paralelo o pensamento labirintico da obra rosiana e as formas de navegacao e organizagao em rede.

Tentaremos, daqui em diante, demonstrar de forma mais clara as nossas associacdes.

4.3 A alegoria mistica

Como ja citamos, Guimaraes Rosa ¢ um grande mistico. Catolico, tal como Riobaldo ele ndo
rejeita as demais religides e explora a mitologia e as supersticdes em Corpo de baile. Em O recado
do morro, como ja& apontamos, varios elementos misticos constroem a historia. Os nomes dos
personagens e fazendas, associados a mitologia grego romana ¢ a caracteristica de cada planeta. Os
nomes dos recadeiros associados a personagens biblicos. O sincretismo da Festa do Rosario,
misturando os ritos catodlicos ao congado, de orgiem africana.

O elemento mais mistico em “O recado do morro” ¢ o Morro da Garga. A rocha funciona
como oraculo, enviando uma previsao para Pedro Orosio através de seus profetas — ideia reforgada
pelos nomes Malaquias e Zacarias. O morro envia um recado, entendido apenas por Malaquias/
Gorgulho, morador de urubuquaquaras. Como ja mostramos, Gorgulho ¢ um inseto que se alimenta
do cereal onde vive, mas também ¢ um tipo de seixo de pedras. Assim, Malaquias/Gorgulho
compreende a rocha por ser, primeiro, morador de seu interior; ¢ também inseto, animal, que tem
uma ligagdo direta com o produto da terra; ¢ seixo, parte minima da pedra que forma o imenso
morro. Por fim, é profeta, inico capaz de receber as mensagens misticas e decodifica-las.

Para relacionarmos tal elemento as redes, recorreremos a Walter Benjamin. Em A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica, o filosofo escreve que a reprodugdo em série tira da
obra de arte a aura. A acessibilidade a obra reduz o seu carater “sacralizado”. No entanto, a aura ndo
deixou de existir, nem sobre a propria obra de arte nem sobre outras instancias, como o autor ou 0s
aparelhos tecnologicos. E a fetichizagdo sobre a tecnologia eletronico digital que detem o carater
auratico que vamos tratar

122" que o dominio das maquinas digitais

Vemos atualmente, ja discutido no terceiro capitulo
— sejam computadores, sejam fablets ou celulares — estd bem aquém do ntimero de aparelhos
vendidos e dificilmente atinge o funcionamento técnico, mecanico ou programacional, dos
instrumentos. Tanto o analfabetismo digital, referente ao ndo conhecimento do modo de usar dos
aparatos, quanto o ndo conhecimento técnico - que mantem grande parte dos usudrios reféns de
técnicos e especialistas, contribuem para a auratizagdo da informatizagdo. A discussdo sobre
melhorias técnicas versus possibilidades de popularizacao foi a tonica de grande parte da historia da

computacdo e até descobrir-se o potencial comercial dos computadores/internet, a inten¢do era

manté-los restritos a meios académicos ou militares.

122 Cf. pagina 78
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As maquinas, muitas vezes, adquirem esse carater mistico, fetichizado, auratico. Assim
como antes as obras de artes eram vistas como produtos de seres superiores, inspirados - a propria
figura do autor ¢ envolvida por essa aura - os criadores e operadores dos computadores sdao
envolvidos por um espectro de superioridade, e os aparelhos, magicos. Dessa maneira, fazemos
uma analogia simples entre o morro - mistico, superior, cercando o caminho da comitiva,
inacessivel a todos menos aquele que conhece intimamente sua estrutura e sua linguagem.

Em separado, temos a rede mundial de computadores. Baseados em Bolle, manteremos a
analogia do sertdo com a internet. Optamos por colocar a rede em separado do aparelho por uma
série de motivos: primeiro, a base de existéncia da rede ¢ a virtualidade. Ao contrario do morro,
fisico e palpavel, tal como o aparelho que utilizamos, a rede ¢ fugidia. A rede forma-se e
transforma-se de acordo com a producdo de seu contetido. Assim. ¢ espago a um s6 tempo aberto e
entrecortado, em que os caminhos sdo ditados muito mais pela interrup¢ao dos hiperlinks do que
por uma rota definida. A rede ¢ imprecisa como o sertdo rosiano, recortado por veredas e desvios,
um caminho labirintico e com uma capacidade quase infinita de possibilidades. O “sertdo ¢ sem
lugar” e “o sertdo ¢ dentro da gente”, assim como a internet, que nao possui um lugar definido e nao
existe sem a participacdo cada vez mais ativa de seus interagentes. O sertdao em O recado do morro
apresenta-se a medida em que os viajantes o percorrem. A rede existe a medida em que os
interagentes a navegam.

Em rede, nos aproximamos mais do pensamento rizomatico'?3. Ao contrario do que Deleuze
e Guattari chamam de pensamento de raiz, no qual existe um centro a partir de onde se ramificam
outras formas de pensar, o rizoma ¢ horizontal. Tal como o sertdo plano e amplo, ainda que
dominado por jaguncos e coronéis, a rede permite uma horizontalidade de acesso, producao e critica
de conteado, mesmo permeada pelo dominio de grandes conglomerados informatico-
comunicacionais. “O rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre
desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas, com suas linhas
de fuga.”'>* Essa descrigdo assemelha-se muito aquilo que Willi Bolle caracteriza como sertdo
rosiano/forma de pensamento. Também aproxima-se da concepcao de internet como um espaco de
navegacao pessoal, praticamente livre, com uma infinidade de possibilidades de montagem e
remontagem de roteiro.

Em “O recado do morro”, o Morro da Garga ¢ o limite cerceador do sertdo. E ele quem
limita sua amplitude, recortando e encerrando a estrada. E ele quem emite o recado. Da mesma
maneira, o aparato técnico ¢ limitante e determinante da rede: configuragdes, velocidade de acesso,

entre outros fatores, sdo determinantes para a relacdo que vai se ter com a rede. Também ¢

123 DELEUZE e GUATTARI, 2000.
124 Idem, pag.32
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necessaria a existéncia do aparelho para a producao e emissdao do conteudo que ird alimentar as

redes, assim como o recado acompanhou e modificou a histdria da comitiva.

4.4 Especialistas, usuarios, interagentes

Existe dentro da rede, assim como na vida real, uma espécie de hierarquia social. No
universo virtual, esta hierarquia se baseia no nivel de conhecimento e capacidade de uso dos meios
eletronicos digitais. Assim, temos 0s nerds em um extremo, € os newbies ou noobs, na outra. Os
nerds podem ser desde cientistas da computacao, passando por técnicos, até usuarios especialistas,
que sabem inclusive programagdo — mesmo que basica — e tem no¢do minima da engenharia dos
aparelhos. Ja os noobs sdo usuérios iniciantes ou apenas funcionais, com pouco ou praticamente
nenhum conhecimento da maquina, seja em termos técnicos — relativos a engenharia ou
programacao — seja relativo a usabilidade. Os noobs podem ser desde pessoas que pedem ajuda
para utilizar um caixa eletronico até pessoas que utilizam a internet apenas como alternativa mais
rapida a sua rotina, como trocas de e-mail/mensagem, leitura de portais de noticias ou assuntos de
interesse, mas sem produzir € com baixissima interacao com o conteudo.

Quando pensamos nos sete recadeiros de “O recado do morro”, podemos pensar em varias
gamas de usuarios que eles representam. Para tanto, vamos incluir, além dos sete portadores,
também Pedro Ordsio, considerado por nds como o receptor. Perceber esse papel do receptor em um
lugar onde aparentemente todos sdo interagentes ¢ fundamental para desenvolver uma visao critica
a respeito do impacto das novas tecnologias.

O primeiro recadeiro é Malaquias/Gorgulho. Como ja explanamos'?’, seu nome indica uma
funcdo mistica de profeta; sua alcunha indica uma relacdo com a terra e um conhecimento interno
do morro.

Transpondo o contexto literario para o contexto atual, Malaquias/Gorgulho simbolizaria
aquilo que chamamos de especialista. Ele ndo s6 tem noc¢des de usabilidade do morro-aparelho,
conhecendo as maneiras de viver dentro e a partir dele, como compreende seu funcionamento e sua
linguagem. Malaquias sabe distinguir um mal funcionamento do morro de uma mensagem enviada
por ele. “Especialista”, ele consegue perceber que uma mensagem nao-convencional ndo indica um
erro ou defeito, mas uma transmiss@o de conteiido novo que, a partir da sua traducdo viajard pelo
sertdo-rede, dando sentido a novela e a viagem da comitiva.

Esse tipo de interagente apresenta uma capacidade muito maior de produzir conteudo: ele
produz desde os mecanismos da maquina em si até as mensagens que serdo transmitidas. Como

escrevemos anteriormente, ao traduzir o recado da linguagem do morro para uma linguagem

125 Cf. Pagina 32-33
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inteligivel a comitiva, Malaquias transcria. Ele recria o recado, modificando-o sem alterar seu
sentido fundamental e dando inicio ao longo ciclo de recadeiros que dardo seguimento a histdria.
Mas Malaquias néo apenas recria este contetido. E ele quem determina novos usos para o morro, ao
tornar-se seu morador e viver em harmonia com o objeto. E ele, ainda, quem ressignifica a rocha,
tornando-a moradia, reprogramando-a para adapta-la aos seus ideais.

Apontamos, a principio, dois extremos entre os tipos de interagentes na internet: nerds e
noobs. Entre esses dois tipos, existe uma infinidade de pequenas nuances, formadas por pessoas
mais ou menos interessadas, mais ou menos especializadas, mais ou menos criativas e/ou seguras
para montar e compartilhar contetidos na internet. Uma caracteristica fundamental para voltarmos a
ressaltar nesse momento € a coletividade: em rede, cria-se e recria-se ndo apenas no instante em que
se produz, mas a partir da interferéncia dos outros interagentes, usudrios dos produtos ou receptores
de conteudo. Ainda que exista uma série de conteudos protegidos por direitos e com caracteristicas
extremamente comerciais, a producao de alguma maneira coletiva ainda ¢ a tonica da rede.

O segundo portador do recado ¢ Zaquias/Catraz/Qualhacdco. Irmao de Malaquias, Zaquias
tem também o nome de um profeta, Zacarias. Também morador de grutas, Zaquias difere-se do
irmao por nao ouvir a rocha. Ele recebe o recado a partir de Malaquias, ja transcriado, € o remonta a
partir de suas proprias lembrangas e construgdes, recontando-o para Jodozezim. Outra caracteristica
de Zaquias, também conhecido por Qualhacdco, ¢ que ele reune fragmentos de objetos — pedras,
galhos, pedacos de revistas e mesmo informagdes — e os reorganiza, criando coisas novas a partir de
objetos pré-existentes. Chamado ainda de Catraz, o personagem leva e traz noticias, recados,
novidades, entre 0 mundo do sertdo e os espacos externos, que ele coleciona em suas observagdes e
coletas de restos.

Assim, Catraz corresponderia a um nerd, mas nao especialista como seu irmao. Seu
conhecimento e capacidade de produzir conteudo restringe-se ao conteido em circulagdo — ndo
envolvendo engenharia ou programag¢do — mas com uma forte capacidade de produgdo
(Qualhacdco) e circulagdo (Catraz). Qualhacoco/Catraz ¢ aquele que retine uma série de
informacdes, imagens, sons, recorta-os, recola-os, recria-os, inventando algo completamente novo,
como o carro voador puxado por urubus. Por outro lado, também ¢ um divulgador excelente,
publicando suas ideias, tornando-as conhecidas por todo o sertdo.

O terceiro portador do recado ¢ Jodozezim. A caracteristica que, para fins do presente
trabalho, mais nos importa nesse personagem ¢ a sua juventude. Joazezim € a Gnica crianga presente
em todo a novela. Sua marginalidade, caracteristica comum a todos os recadeiros, reside na sua
condi¢do infantil. Como toda crianca, Jodozezim ¢ curioso e se dispde a ouvir toda a historia
contada solenemente por Catraz. Imaginativo, ele reflete sobre o contetido, cria uma aura de

importincia para a mensagem e, mesclando a elementos de sua imaginacdo, recria e repassa o
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recado. E Jodozezim quem organiza o recado pela primeira vez, dando a ele uma forma menos
fragmentada, amarrando seus multiplos elementos.

O jovem ¢ essencial na construgdo da cultura da internet. Nerd ou ndo, quanto mais nova a
geragdo, mais ela foi criada em meio a cultura eletronico-digital. O conhecimento desses meios ¢
natural, uma parte da cultura em que essa juventude cresce. Jodozezim pode representar essa parcela
de interagentes. Curiosos, € com um acesso a enormes quantidades de informagdo, a juventude
interagente ¢ uma produtora feroz de contetdo, seja criando e recriando contetdos, seja interagindo,
discutindo em foruns, comentando em blogs. De todos os usuarios citados até agora, o jovem
costuma ser o mais interagente. Sua socializagcdo passa pela virtualidade em intensidade semelhante
a realidade. A criacdo de conteudo de qualquer tipo ¢ mais natural que em geracdes anteriores, a
possibilidade de emitir opinides e discuti-las com um numero variado € ndo necessariamente
proximo de pessoas gera uma linha diferenciada de pensamento. A navegacdo em hiperlinks
modifica a maneira como eles organizam o pensamento, a fala e mesmo a forma de criar.

Assim, Jodozezim ndo recusa a informagdo do recado. Ele a absorve, reogarniza partindo de
suas memorias e informacdes pessoais, e re-elabora a mensagem de maneira organizada,
preenchendo as lacunas deixadas pro Catraz com suas proprias ideias, suas proprias criacdes. Outro
ponto relevante ¢ a importancia que o menino da para a divulgacdo do recado. Ao passa-lo para
Guégue, Joazezim ressalta varias vezes a necessidade de lembrar o recado, de decora-lo e passa-lo
adiante. Assim como a geracdo da internet, Jodozezim acredita que a existéncia de um dado
conteudo passa por seu compartilhamento. Jodozezim nao representa, necessariamente, um nerd,
mas uma interagente completamente imerso na cultura digital.

Jodozezim passa o recado para Guégue. Guégue, que recebeu esse apelido por conta de seu
problema de fala, a gagueira, ¢ que organiza o mundo de acordo com a sua oralidade. A visdo de
mundo de Guégue ¢ entrecortada, tal como sua fala, e por isso também marcada por repetigdes e
marcas efémeras. Guégue ¢ um tipo de andarilho, levando e trazendo recados da fazenda sede onde
¢ agregado. E um navegador. No entanto, sua relagio com os caminhos percorridos e a percorrer,
suas marcas referenciais, s3o moveis e mutdveis. A posicao das nuvens, ninhos de passarinhos e
moradias de animais, excrementos, vegetacdes sdo sinais indicativos para as trilhas pretendidas.
Porém, sdo efémeros e o obrigam a recriar as rotas todas as vezes que viaja, por um caminho (que
deveria ser) habitual ou por estradas completamente novas.

Guégue representa, nesta andlise, o interagente mediano. E um usuario que, de certa
maneira, desenvolveu-se junto com a internet. Quando a rede comegava a popularizar-se, ele nao
tinha tanto acesso a ela e, quando a alcanca ja encontra um ambiente mais consolidado, ndo
influenciando tanto em sua base construtora e adaptando-se a uma série de regras de conduta ja

determinadas. Mesclando o modus operandi do universo real com as novas operacionalidades do



90

mundo virtual, esse interagente tende a perder-se em busca de pontos referencias fixos e construgao
linear de pensamento. Ao operar através de hiperlinks, uma construcdo mais proxima as monadas de
Walter Benjamin do que da estrutura linear esquerda-direita/cima-baixo, tipica da literatura
impressa. O usuario perde-se em seu proprio pensamento e variadas linhas de interesse, descobrindo
novos pontos ¢ estradas diferentes, seja para chegar ao ponto final, seja para retornar ao local de
partida.

Guégue passa o recado a Nomineddmine. Dono de muitos nomes'?%, referentes a sua fungio
messidnica e apocaliptica, Nominedomine recebe o recado como vindo de um deus. Ele recoloca o
Morro da Garga em seu posto mistico, ainda que ndo saiba a origem do recado e o atribua ao fim do
mundo e pressagios da biblia cristd. Quando foge da vigilia da comitiva, Nomineddmine foge para
espalhar o recado, para alertar a quem estiver disposto a ouvir sobre o fim do mundo. Unico dos
recadeiros que reaparece na historia, chega em um contexto simbodlico, com uma plateia preparada e
disposta a crer em suas palavras, que dali se propagam.

Transpondo, alegoricamente, este personagem e seu comportamento para a conjuntura da
web, nos depararemos com um tipo de interagente bem proximo do noob. Sem questionar ou buscar
as origens do contetido com que se depara, se estd de acordo com o seu ponto de vista ou pode ser
distorcido de forma a reforca-lo, esse tipo de pessoa compartilha essas informagdes sem acrescentar
praticamente nada a elas. Quando o faz, ndo emite uma opinido, ndo recria, ndo recontextualiza,
apenas reforca, naquele conteudo, aquilo que lhe interessa e atende a mensagem que ele gostaria de
passar. E um perfil que ndo compreende exatamente o funcionamento social do espago virtual, e ndo
tem qualquer contato ou conhecimento a respeito dos mecanismos de funcionamento dos aparelhos,
em suas partes mecanicas ou programacionais. Tal desconhecimento do funcionamento do aparato e
das origens do contetido — como também de uma gama ampla de maneiras de produzi-lo — faz com
que esse usudrio crie uma aura quase magica em torno do aparelho, do meio e de quem produz as
mensagens que circulam nesse ambiente.

Penultimo receptor do recador, Coletor tem uma alcunha que nos diz muito a seu respeito.
Ganhou o apelido por estabelecer contas nas paredes da cidade, indicando posses imagindrias. Ouve
o recado de Nominedomine durante sua pregacdo na igreja e o considera absurdo. Contrariamente
ao messias, Coletor questiona a validade do recado, sua origem, sua legitimidade, a falta de
habilidade dos outros homens para conter a enxurrada absurda de ideias do homem que invadiu um
espaco sagrado. Ele interpela diretamente Pedro Ordsio acerca de sua ndo intervencgdo a invasao do
templo. Pedro ¢ alto, forte, aquele que poderia impedir o recado de continuar se propagando.

Ha alguns elementos de interesse no personagem Coletor. Os anteriores, ouviam o recado e

organizavam e recriavam, completando lacunas com seus proprios repertorios. Nominedomine

126 Cf. Pagina 35
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acrescenta ao recado o elemento biblico, mas ndo questiona a sua origem e validade, mistificando-o.
E em Coletor que entrard em cena o pensamento critico. E ele quem receberd a sentencga e, no ato de
sua passagem, enquanto escreve nos muros e conversa com Pedro e Laudelim, questiona o
conteudo, questiona a validade do recado por ndo saber sua origem. Além desse elemento critico ser
uma analogia com o usuario pensante, mais politico, cada vez mais manifesto no universo virtual, a
postura do personagem, apegado a posse de bens e a atribuicdo de responsabilidades de conteudo
nos remete as mudancas de direitos autorais no contexto digital.

Para que algo seja considerado valido por Coletor, tem que ser legitimado. Essa legitimagao
passa por sua origem, pela atribuicdo de uma responsabilidade sobre a mensagem, nao por um
alucinado que escutou a mensagem no meio do sertdo impreciso, mas pelas palavras de alguém que
se enquadre nos padrdes convencionais de normalidade. Coletor precisa de um autor para o recado,
alguém que além de reconhecimento tenha também reputacao, para que ele possa considerar seu
conteudo.

Coletor ¢ também o personagem que ordena tudo metodicamente. Diversamente de
Qualhacdco, ele ndo coleta e absorve tudo que vé. Ele € especifico naquilo que coleciona,
contabiliza, ordena. Em meio ao caos criativo que o recado representou até agora, Coletor € o
ordenador do contetdo. Interpela Pedro, chamando-o ao encontro do recado pela primeira vez.
Repassa os elementos para Laudelim Pulgapé, que a partir de entdo comegara o processo de criagao
da cangdo-recado. Sua busca obsessiva € por referenciais fixos e imutaveis que lhe garantam
estabilidade e conforto.

Tipo intermedidrio de interagente entre aquele que descrevemos em Nominedomine e o que
vira a ser Pedro Ordsio, a analogia que fazemos com Coletor ¢ relativa a contradicdo que existe
entre as condi¢cdes da realidade e da virtualidade. Ele ndo se opde a incrivel quantidade de
informacao, a criagdo e divulgacdo de contetido, mas questiona sua validade, posi¢ao extremamente
importante numa situa¢do em que a liberdade de expressdo pode ser lida de maneiras perigosas. O
ponto que o faz baseando-se em uma cultura de propriedade e criacao individualista, perfeitamente
de acordo com o universo de realidade em que vivemos, porém em desacordo com as novas formas
sociais que desenvolvem-se em rede. Coletor, apesar de apresentar-se, na novela rosiana, como mais
uma das personagens desconectadas do mundo circundante, pode representar aquele usuario de
internet que ndo conhece a histéria do meio e uma série de principios pregados em sua formagao e
vive um relagcdo conflituosa para tentar conciliar os valores da rede com os valores dp mundo
analogico. Ele €, a nosso ver, o personagem que melhor representaria a mudanga em curso sobre
criatividade, direitos autorais e producao de conteudo, tdo caras a essa dissertagdo.

Quem recebe o recado de Coletor ¢ Laudelim Pulgapé, o cancioneiro. Artista, ele consegue

ler nas palavras do contador matéria bruta para seu trabalho. Laudelim isola-se para criar,
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remetendo-nos ao processo criativo individual, solitario, introspectivo. Diferentemente de todos os
demais recadeiros, Laudelim reflete sobre o recado, recolhe-se e pensa sobre o conteudo da
mensagem antes de transmiti-la. Quando o faz, ndo entrega pequenas contribui¢des pessoais, mas
uma nova maneira de apresentacdo da mensagem, com uma recep¢ao muito mais eficaz. Sobre essa
nova apresentacao do recado, ele assume posse e responsabilidade.

Laudelim traz algumas caracteristicas de Coletor. Ele recolhe, assume a posse de algo que
vem se criando desde o inicio da novela rosiana. Essa posse garante o seu reconhecimento como
autor-cancioneiro, musico autoral que, isoladamente, produz seu contetido. Tal atitude, que pode
nos parecer corriqueira, mascara um processo criativo de carater fundamentalmente coletivo.

Tal como Coletor, Laudelim ¢ um interagente contraditorio. Tem um conhecimento mais
profundo de ferramentas possiveis para produzir ideia e conteudo para web. Acessa e aproveita a
incrivel quantidade de informagao disponivel, selecionando a que interessa mais, a que excita, a que
pode ser a matéria bruta para o fruto de seu trabalho. Depois de escolher, trabalhar, modificar,
recombinar a sua coleta, usando os dispositivos disponiveis para tanto, ele apresenta um trabalho
completamente novo, original. Assume e requer a autoria deste trabalho, que ¢ seu por direito e
mérito, mas esquece que a formacao da obra deu-se a partir de uma série de pequenas contribuig¢des
distribuidas de maneira simples e gratuita, permitindo ao artista chegar aonde chegou.

Laudelim ¢ musico e essa ¢ uma funcdo muito representativa na era digital da informacao e
da comunicagdo. Mais do que qualquer outra forma de arte, a musica tem descoberto, entre conflitos
e acordos, entre descaminhos e novas alternativas, no espago virtual um ambiente amplo para a
criagdo, divulgacdo e troca de seus produtos, alterando fundamentalmente o mercado musical no
ambiente ndo digital. A postura criativa de Laudelim mostra o tipo de interagente mais interessante,
aquele que cria e compartilha uma produgdo completamente original, fresca, em um universo de
compartilhamentos simples ou com alteragdes pouco sensiveis. Por outro lado, a sua posse sobre o
produto final nos lembra que vivemos um impasse em andamento e que estamos buscando criar
uma conciliagdo entre os dois mundos que permeiam nosso cotidiano.

Fato ¢ que o recado nao teria razdo de ser se nao tivesse atingido seu receptor, Pedro Orosio.
Foi para ele que o Morro da Garca formulou o recado, e o recado o perseguiu incessantemente até
finalmente ser compreendido e ter sua funcao e objetivo cumpridos. Para que o ciclo de uma obra se
complete — seja uma can¢do, um quadro, um texto — ¢ necessario um receptor que a signifique. Sem
esse elemento, a obra nunca chega a sua plenitude. Pedro ndo percebe a importancia da mensagem,
mesmo estando presente constantemente em suas varias formulagdes. E repetindo a sua tltima
versdo, a can¢do, de forma ciclica, que o enxadeiro se d4 conta do conteudo e seu alerta.
Lembramos que a repeti¢do nunca ¢ idéntica, ocorrendo aqui um processo criativo pela mudanga,

ainda que inconsciente.
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Vemos Pedro como um noob, principalmente, pela sua postura passiva de receptor. De todos
os personagens que citamos ao longo desse capitulo, ele €, possivelmente, o Unico que merece a
denominacdo “usuario” ao invés de “interagente”, pois ele interage efetivamente muito pouco com
o recado. Quando o faz, ao reagir a emboscada descoberta no constante repetir da cangdo, ele ja
passou por um longo ciclo de busca precedido de desisténcia pela dificuldade. Tal como um usuario
novo, que desanima frente as usabilidades ndo tdo claras de certas interfaces, Pedro abandona o
recado pelo meio inimeras vezes. SO o retoma pela repeticdo, repassando varias vezes 0s mesmos
links representados pelos sete recadeiros e sintetizados no recado-cangdo. Noob, ele tem
dificuldades em seguir um caminho que facilite seu trajeto e o leve da maneira mais enriquecedora
ao objetivo. Além disso, Pedro ndo questiona o recado, ndo o repassa, ndo tem nenhuma visdo
critica. Ele o compreende ap6s um longo caminho e apenas responde a ele.

Definidas as relagdes entre elementos e personagens de “O recado do morro” e o contexto
web, gostariamos de ressaltar um detalhe comum a todos os recadeiros nessa analogia. Cada um dos
portadores da mensagem, a sua maneira, recria o recado e desaparece. Cada um desses pontos de
parada pode ser visto com um link, um n6 de informacdo referente a uma mensagem em construgao.
Além disso, esse desaparecimento, ¢ na realidade, apenas uma saida do espago cénico restrito da
novela. Existem possibilidades de viagem para o recado para além daquele universo, nas viagens de

cada um dos recadeiros.

4.5 Lembre-se que tudo que foi feito, foi feito por alguém!?’

Ao longo desse trabalho, tentamos fazer uma analogia entre a novela rosiana O recado do
morro ¢ a rede mundial de computadores. Para tanto, refor¢amos ao longo do texto a
impossibilidade de Guimaraes Rosa questionar a sociedade digital, propondo-nos sempre a utilizar a
historia, presente em Corpo de baile, como uma alegoria a uma série elementos que gostariamos de
trabalhar. A espinha dorsal sempre foi o processo criativo, mas pudemos nos questionar sobre a
eliminacdo da oralidade nas sociedades de escrita e digital, os direitos autorais e a legitimacao de
conhecimento. Chegamos, entdo, ao momento conclusivo da dissertacao.

Tentamos, ao longo do trabalho, dissecar a fun¢do de parabase designada por Rosa para
esta novela em especifico. Duas outras novelas também exercem tal fun¢do dentro de Corpo de
baile, “Cara de Bronze” e “Uma estoria de amor”: a primeira ¢ a parabase da poesia, a segunda da
for¢a das narrativas (colocando Rosa, mais uma vez, em concordancia a Walter Benjamin). A “O
recado do morro”, coube a funcdo de pardbase da formacao da cang¢do. Ainda que o autor limite essa

parabase a arte da musica, o que percebemos no conto ¢ uma parabase do processo criativo da arte

127 < Asclépius”, musica constante do dlbum A mdgica deriva dos elefantes, de 2012, da banda Supercordas.
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como um todo.

A cultura oral é um elemento fundamental dentro desta novela especifica, uma vez que o
recado s6 ¢ registrado ao final da histdria, a despeito da pratica catalogacdo de Seo Alquiste. Assim,
o recado ¢ transmitido, enriquecido, tomado aos poucos de sentido, de acordo com sua viagem boca
a boca pelo sertdo. Se o recado, ignorado e nao registrado pela comitiva ao longo de todo o texto,
dependesse de um suporte para sua perpetuagdo, teria se perdido logo depois da separacdo da
comitiva de Malaquias. No entanto, a for¢a da voz o manteve pulsante ao longo de toda a novela.

Outro risco do registro, nesse caso, seria transcrever a primeira versdao do recado,
transmitida por Gorgulho. Tal versao ja trazia os elementos basicos formadores da mensagem, mas
era truncada e ininteligivel. O registro escrito modifica-se mais lentamente e poderia ndo atingir
Pedro Orosio a tempo de livra-lo da morte.

Vimos, de portador em portador, que o processo criativo da cancao-recado ¢, na realidade,
um processo coletivo e dependente de varias pessoas e seus encontros estratégicos, suas articulagdes
precisas. O recado s6 se da pelo encontro e encadeamento sucessivo de ideias, contextos, formas de
pensamento. As mudancgas sdo de dificil demarcagdo, tal como apontado por Pierre Lévy.
Percebemos, entdo, que dentro da oralidade a mudanca e a intervencao do discurso podem ocorrer
de maneira mais simples e livre do que em um contexto de estrutura escrita. Dentro do universo
escrito/impresso, as mudancas e intervengdes ocorrerdo a partir de um ponto determinado,
obedecendo as negociagdes e acordos que ocorrem antes do ato do registro.

Ora, nos parece, dentro do contexto extremamente maquinico e digitalizado, completamente
mediado e midiatizado em que vivemos, que a cultura oral ¢ apenas um resquicio pré-historico de
socializagdo. Mas, pesquisando e rearticulando nosso pensamento, discorremos ao longo desse
texto, que ndo apenas a socializagdo, mas o processo criativo e mesmo de difusdo na era da internet
¢ permeado por elementos essenciais da oralidade.

Fato ¢, como ja vimos, que as novas técnicas ndo anulam as antigas. Ainda que varias
tecnologias tenham modificado a maneira de lidarmos com o mundo € mesmo com um maquinério
por vezes substituindo outro — maquinas de tecer industriais suplantando o tear manual, cameras
fotograficas digitais superando as analogicas, por exemplo — ndo significa que técnicas e formas
sociais simplesmente desaparecam quando aparecem alternativas. A escrita, em seu inicio, segue
varias diretrizes da oralidade, como vemos em publicagdo de didlogos, em leituras publicas e na
propria atividade de copias inexatas feitas pelos copistas de livros. A prensa mecanica, que substitui
todo esse aparato, ndo chega ainda a imutabilidade total do texto, uma vez que revisoes, erros de
edi¢do ou a propria traducdo oferecem uma variagdo consideravel nos textos.

Para esse estudo, o interessante ¢ como a web acabou por retomar, em seu contexto multiplo

e midiatico, uma série de praticas tipicas da cultura oral. Como em varios ambitos, muitas vezes
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sem perceber, transpusemos para a escrita elementos tipicos da fala; abrevia¢ao de palavras, uso de
girias, alcunhas, entre outros elementos, existem nas conversas informais por mensagens
instantdneas, mas uma linguagem propria (o “miguxés”, por exemplo) ¢ criada e recriada
constantemente na comunicagao digital. Diretamente em comum com a oralidade, temos a fluidez,
um fixismo de regras bem menor em comparacao a gramatica formal das linguas escritas. De uma
maneira menos direta, e utilizado-se de recursos bastante diferentes, a linguagem de internet
emprega técnicas mnemonicas, ao reunir textos que sdo a um sé tempo escritos, falados/cantados,
graficos/imagéticos ou audiovisuais. Ainda que o hipertexto exista hd muito tempo, presente tanto
em textos literarios como em livros técnicos como as enciclopédias, ¢ em rede que ele ird se
exacerbar e, com isso assemelhar-se mais a oralidade do que aos textos escritos.

O que ocorre com a oralidade ¢ que seu fluido € direto. A maneira como se fala ¢
diretamente ligada a forma de pensar e ndo pensamos linearmente, cronologicamente. Nossas
memorias, lembrangas, conhecimentos se organizam em informagdes ligadas: quando acionamos
uma informacao, o cérebro percorre um caminho extenso, muitas vezes por ligagdes nem diretas
nem Obvias para chegar ao objetivo desejado. Desta forma, ao falarmos, elaboramos nossas
narrativas nao pela ordem cronolégica em que ocorrem, ou com algum sentido ordenado especifico.
A medida em que falamos, vamos ativando ligagdes de uma organizacdo muito completa e quando
uma dessas ligagdes ¢ mais forte do que outra em nossa memoria, ela assume o primeiro plano da
narrativa.

Vimos, n' “O recado do morro”, a manutengao da mensagem basear-se no dinamismo da
fala. Notamos também, o quanto a forma de falar, as particularidades da expressdo oral de cada
personagem pode tornar o recado mais linear ou mais entrecortado. Guégue ¢ todo caracterizado
pela sua fala. Seu pensamento parece organizar-se pela fala e ndo o contrario. A recepcao do recado
por Orosio s6 ocorre quando ele proprio verbaliza a mensagem. A compreensao passa pela fala.

A ndo linearidade da fala ¢ muito mais clara em Grande sertdo: veredas, em que o didlogo ¢
produzido ndo em perguntas e respostas ordenadas — o interlocutor sequer expde-se — mas nas falas
entrecortadas e organizadas a partir das memorias de Riobaldo, seguindo uma ordem muito mais de
importancia da lembranca do que de cronologia dos acontecimentos. Porém, em “O recado do
morro” a relevancia da cultura oral dentro da cultura local ¢ muito mais ressaltada.

Um ponto na comunicagao via internet que pode explicar essa ligacdo maior com a oralidade
¢ a comunicagdo instantanea. A cultura escrita, conforme vai se consolidando — principalmente a
partir da ascensdo da impressao — € mais individual e isolada. Na cultura de redes, como proprio
nome indica, ainda que o método utilizado para se comunicar seja primordialmente escrito, os
mecanismos voltam-se cada vez mais para uma interlocug¢do em tempo real. Esse padrao

comunicativo ¢ mais semelhante aos padroes da oralidade que da escrita.
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A cultura em rede e seu carater de coletividade colocam em xeque varios paradigmas da
cultura escrita, como a propriedade intelectual e a forma de producgdo do conteudo imaterial. Sabe-
se que Guimardes Rosa era um defensor da propriedade e do direito autoral, mas o que vemos na
parabase de “O recado do morro” € o autor ressaltando a criacdo em cadeia, surgindo a partir do
esforco coletivo de um grupo de marginais, com o resultado magistralmente executado pelo artista.
Em “Cara-de-Bronze”, podemos notar esse elemento uma vez que, tal qual os narradores
benjaminianos, o Grivo, contador de histérias desde crianca, viaja pelo sertdo para coleta-las e
trazé-las ao patrao.

Nas cartas aos tradutores italiano e alemao, Rosa também concede uma autonomia impar
para a transcriagdo. Ao tradutor alemao, idioma sobre o qual o autor tinha total dominio, ele chega
mesmo a dizer que o livro em alemdo poderia terminar melhor que a obra original, tratando de
Corpo de baile. Assim, vemos que a visdo rosiana de propriedade intelectual e sua postura a
respeito do dom da inspirag@o criagcao ndo sao tao restritos como, por vezes, se da a parecer.

Em rede temos um processo criativo — cientifico e cultural — essencialmente coletivo. Essa
acao bate de frente com o ideia que temos de que cada criagdo pertence a um inventor genial, seja
ele cientista, engenheiro ou artista. Curiosamente, o campo académico ja se configura ha tempos
como esse espaco coletivo. Cada pesquisa alimenta-se e legitima-se através de outras, o
conhecimento prévio e o didlogo, mesmo que discordante dos textos anteriores, sdo caminhos para
se chegar ao resultado desejado.

E interessante pensar que esse trabalho acaba por reunir estes trés universos. Compagnon
escreve, sobre o ato de leitura e escrita de novos textos: “O essencial da leitura é o que eu recorto, o
que eu ex-cito; sua verdade é o que me compraz, o que me solicita.”!?® Quando lemos O recado do
morro o que nos chamou a atencdo foi justamente o retrato desta forma coletiva de criagdo,
finalizada por uma tomada de autoria e um registro escrito. O que a parabase nos trouxe, mais do
que o sistema de produgdo da cangdo, foi a discussdo a respeito da inteligéncia coletiva e a validade
das posses sobre producdes intelectuais.

O que a rede faz ¢ encurtar caminhos. Ao invés de cruzar lentamente um sertdo longo e
arido, a cavalo, a informagao hoje cruza o planeta em segundos, interligando-se e desligando-se de
uma variedade quase infinita de elementos, reformulando-se, escapando e encontrando mecanismos
de controle e censura. Assim como sertdo que tenta ser capturado por Seo Alquiste em suas
anotagdes, a rede tenta ser enquadrada ao meio em que foi criada. Tal como os marginais que
insistem em levar o recado adiante, furtando-se a comitiva, a rede € composta por interagentes que
insistem em manter um espaco liso, uma linha de fuga. Esses individuos sdo, também,

marginalizados de alguma forma. Hoje menos diminuido, o nerd ¢ uma figura ridicularizada ha

128 COMPAGNON, p. 25
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tempos pelos meios de comunicagdo tradicionais. Hackers e ciberpunks sdo apresentados como
criminosos, quando muitas vezes o que eles fazem ¢ defender uma cultura coletiva, de
conhecimento e acesso compartilhado ao maior nimero possivel de pessoas.

Percebemos, entdo, que tanto na novela rosiana quanto no universo virtual, sdo aqueles que
mantém uma mensagem a margem da razdo vigente quem preservam uma forma de cultura
diferenciada. Assim como o recado confronta-se com a cultura letrada, que ndo consegue
compreendé-lo até que ele entre em um formalismo minimo, a cangdo, a rede tem um embate com a
cultura proprietaria em que foi criada.

Em rede, a mescla dessas caracteristicas orais — a fluidez, o conteudo repassado, a recriagao
pela repeticdo, o comentario que acrescenta e modifica um conteudo — a uma série de possibilidades
tecnoldgicas cria uma nova cultura de constru¢do e compartilhamento de conhecimento. Essa nova
conformagdo a um so tempo apresenta uma série de alternativas de producao e confronta-se com as
regras impostas pela organizacdo anterior.

O que vivemos hoje, em termos de cultura de producdo, de alteracdes nos processos
criativos e nas relagdes com seu produto ¢ exatamente um dos elementos de maior importancia para
Guimaraes Rosa: travessia. Uma nova organiza¢ao de mundo, mediada pela informaética e pela vida
digital, vagarosamente impde-se sobre a organizacdo a qual estamos acostumados. Dois tipos de
produtores de conteudo buscam seu espago dentro dessa nova realidade: de um lado conglomerados
de comunicagdo, grandes empresas de informadtica, provedores de internet, detentores de direitos
autorais de varias obras artisticas (aqui correspondentes a “gente de pessoa” representada pela
igreja, pela propriedade privada e pela ciéncia em “O recado do morro”) tentam decalcar e demarcar
a rede, lidando com ela com as mesmas ideias de propriedade e producdo, trabalho e lucro
vigorantes no sistema atual. Do outro lado, engenheiros, programadores € uma classe enorme de
interagentes — pesquisadores, estudantes, musicos, cineastas, jornalistas, escritores — buscam uma
alternativa que contemple uma produgdo coletiva, compartilhada e acessivel, que contemple as
necessidades de comunicacdo e interacdo de uma multidao variada, com respeito as diferencas mas
sem exclusdo.

Vemos que o processo criativo em rede, assim como o caminho que levou ao recado-cangao
¢ um processo de escape, encontros e desencontros, conflitos de interesses entrecruzando-se. A
produgdo intelectual em rede flui através dos hiperlinks, dos didlogos com o diferente, que pode ser
seu vizinho de bairro ou um habitante do outro lado do continente, da conciliacao de diferencas nao
para anulé-las, mas para respeita-las e criar um ambiente em que os variados modos de vida tenham
representatividade.

Quando refletimos a respeito do recado e de seus portadores, percebemos que, com exce¢ao

de Malaquias e Catraz que possuiam lagos de consanguinidade, o que os ligava era a marginalidade.
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Nao ha nenhum elemento comum nas caracteristicas e vivéncias de Malaquias, Catraz, Jodozezim,
Guégue, Nominedomine, Coletor e Laudelim Pulgapé além de todos viverem, de alguma maneira, a
parte do mundo instituido pelos fazendeiros, religiosos e cientistas. O recado ¢ a sobrevivéncia da
mensagem oral em uma cultura que tenta ser enquadrada pela escrita oficial. Mais uma vez nos
remetendo ao pensamento benjaminiano, Guimaraes Rosa, ndo apenas em O recado do morro, mas
substancialmente nesta novela, a comunidade que falta, para pensarmos em Deleuze.

O que garante aos recadeiros o entendimento da mensagem como algo importante, diferente,
original ¢ ter uma visdo de mundo fora do convencional. Eles se impressionam com a mensagem
porque, assim como eles, ela foge a normalidade, aos padrdes. Sua construgdo ¢ desconexa, seus
personagens parecem vir de um mundo imaginario. A mensagem ¢ alegorica tal qual o pensamento
que guia os recadeiros: ela € fantéstica, ela ¢ mistica e ela tem a possibilidade de mover-se no tempo
e no espago. O contetdo produzido para as redes ¢ virtual. Mesmo com imagens, videos, texto e
som, o produto virtual ndo ¢ palpavel. Tal como a narrativa oral, esse conteido ¢ armazenado em
uma memoria fisica, mas ndo pode ser acessado diretamente por ela e ndo tem, dentro dessa
memoria, a mesma configuracdo de quando ¢ expressado.

Quando Jodao Guimaraes Rosa escreve, trazendo o sertdo para o cendrio urbano nao para
atender a um imagindario socio-politico, mas para resgatar uma parte de suas lembrancas afetivas e
construir uma outra visdo sobre o belo naquele ambiente, ele transporta um espago fisico, uma
paisagem, uma memoria, a oralidade, para o espaco plano e restrito do livro. Faz isso com tal arte
que ¢ possivel escutar a fala de seus personagens, que o leitor se sente intimado para dentro deste
didlogo constante. Constroi seu universo literario com tal maestria que o faz muito mais proximo a
esse funcionamento labirintico e descontinuo que rege o cérebro (e consequentemente a cultura
oral). Isso nos faz ver que, ao retomar os valores da oralidade em um universo dominando pela
escrita, a escrita digital acrescenta a cultura impressa. Nao a elimina ou subjuga, reaproveita e
potencializa.

Guimaraes Rosa enquadra-se naquele categoria de escritor valorizada por Walter Benjamin,
que se aproxima e valoriza a cultura oral. Quando cria as paradbases de Corpo de baile, Rosa chama
o leitor para a experiéncia, a reflexdo, os questionamentos. Tal como producao em rede, o texto
literario do mineiro ¢ formado pela triade autor-texto-receptor se completando. E inegavelmente
forte a marca do autor no texto, a construgdo textual é essencial para seu resultado final, mas a
resposta do leitor € essencial para a completude do texto. Para nos restringirmos a “O recado do
morro”, sem a participacdo do leitor, a excitagcdo citada por Compagnon, seu sentido restringe-se a
uma viagem acompanhada por um pressagio. Todas as demais camadas de leituras perdem-se,
empobrecendo o texto.

Em rede, ler e criar pode restringir-se a uma estrutura semelhante a de impressos. No
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entanto, isso empobrece a experiéncia. Se um novo meio nao suplanta os demais e seus usos,
restringir-se as possibilidades anteriores anula as possibilidades de melhoria e crescimento da
tecnologia e da cultura. Um interagente especialista certamente vai ter um aproveitamento muito
melhor do produto cultural digital, assim como um leitor com maior quantidade de informagao lera
qualquer texto de maneira mais profunda. A diferenga ¢ que, em rede, o receptor ¢ sempre instigado
a tornar-se agente participante na leitura, a entrar na ciranda de papéis exercidos pelo autor-

espectador, criando a sua propria leitura e, a partir dela, os seus proprios textos.

4.6 Discurso da difamacao do poeta

Intitulamos este capitulo de O poeta ¢ um ruminante de palavras. O excerto do poema
Psicologia da Composi¢do, de Affonso Avila, compde a mesma série do poema que serve como
epigrafe a este trabalho e a todos os capitulos apresentados, A arte de furtar. Os dois foram retirados
do livro Discurso da Difamagdo do Poeta'?”. Longe de querer difamar o poeta (ou o autor), inten¢do
que também ndo acreditamos ser a de Avila, querfamos chamar a atengdo para a construgio de
pensamento feita até aqui.

E bastante delicado colocar em questio os paradigmas do autor Guimardes Rosa e muito
arriscado associa-lo a um contexto tdo diferente do seu, como a atualidade Mas esperamos ter
conseguido ao longo deste trabalho demonstrar que mesmo em um texto que nos parece nao ter
nenhuma ligacdo com o contexto atual, encontramos uma série de alegorias, de provocacdes e
questionamentos. A escrita de qualidade, em prosa ou poesia, a arte literaria ¢ um caminho
interessante para as perguntas acerca do mundo que nos cerca, de nossos valores. E fungio da arte
fazer com que o receptor se sinta incomodado, reaja e interaja tanto com a obra, de alguma maneira,
como com o mundo ao redor de uma maneira diferente.

Colocar em questdo pontos sensiveis como a autoria, a individualidade do processo criativo,
a possibilidade de novas formas de criar e acessar, fazer circular o produto cultural, usando para
isso um autor consagrado como Guimardes Rosa foi uma escolha arriscada e espinhosa para a
concepcdo dessa dissertacdo. Porém, acredito que conseguimos demonstrar varios pontos de
semelhanca entre o processo criativo de um contexto mais restrito tecnologicamente (oralidade), de
um espaco mais restritivo (cultura escrita e, principalmente, cultura da impressdo e da propriedade
intelectual) e de um local ainda em formagdo, que mescla elementos completamente novos a
praticas antiquissimas.

Também ¢ extremamente dificil falar de uma conjuntura que estd em formacgado. Partimos do

principio de Riobaldo, de que o essencial encontra-se na viagem, € ndo em seus pontos de partida e

129 Discurso da Difamac¢io do Poeta in Homem ao Termo, 2008, UFMG.
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chegada. Esperamos ter conseguido, a contento, ligar o universo sertanejo habitado por personagens
tdo fantasticos como Miguilim, Lélio, Soropita, Laudelim Pulgapé ao universo virtual, construido
por impressionantes personalidades como Tim Berners-Lee, Steve Jobs, Lawrence Lessig, Pierre
Lévy e Larry Page.

O que quisemos demonstrar, aqui, ¢ que o processo criativo em rede resgata elementos orais
para criar um cendrio completamente novo. Tal como os recadeiros, os interagentes das redes
recolhem fragmentos da mensagem e vdo completando as lacunas com seus conhecimentos, suas
experiéncias, suas proprias mensagens e compartilhando. O processo criativo, cada vez mais
claramente coletivo nesse contexto, mostrou-se, no caminho que percorremos até aqui, coletivo
desde sempre, dos narradores de Benjamin as pesquisas associadas a memoria, empreendidas por
Guimaraes Rosa.

Esse conhecimento coletivo, circulando consciente ou inconscientemente pelo varios
espagos, € 0o que nos faz perceber um contexto e criar obras, literarias, cientificas, artisticas, que
ultrapassem seu momento de criagdo e atinjam novos momentos socio-historico-culturais, afetando-
os e sendo afetados por eles.

O que vemos em “O recado do morro” ¢ a ciclidade do processo artistico, no sentido de que
ele tera um inicio — uma busca, uma pesquisa, uma epifania — e um fim, a obra em si. No entanto,
esse processo ndo encerra a obra. A obra ¢ aberta, se ndo para mudancas diretas, para esse
reaproveitamentos e recriacdoes constantes. A obra € aberta para o olhar do receptor, que a completa
de acordo com suas ligacdes, suas memdrias, suas construcoes.

Guimardes Rosa nos apresenta uma criacdo horizontal, composta por sete homens. Se o
ultimo deles se apropria dela é porque consegue dar ao recado a forma de obra, de cangdo. Os seis
portadores anteriores repassam o recado; Pulgapé € o inico que o formula e por isso o assume como
“coisinha” sua. Todavia, a posse sobre o recado ndo poderd ser nunca completamente sua. Seis
outros recadeiros, além de Pedro, viajam com a mensagem e dardo a ela novos rumos, novos contos,
que perdem-se de nossa vista por ndo ter um registro formal.

O que ocorre na criagdo em rede ¢ isso. Uma série de autores cria, corta, cola, monta e
remonta pegas, juntando o seu conhecimento ao conhecimento compartilhando ali, para criar obras
novas. E uma imensa cultura de samplers em que algo conhecido e repetido vai engendrar um
produto completamente novo, original. Este, por sua vez, alimentara novos contetudos.

Em meio a essas novas formas criativas, abertamente coletivas, e as novas formas de acesso,
que podem chegar a contemplar uma gama muito maior de pessoas que o mercado cultural tal como
se configura atualmente, criam-se os conflitos entre acesso livre e venda, entre lucratividade e
sustentabilidade, entre os direitos de autor e os direitos comerciais ¢ de posse. Esses pontos, todos

extremamente interessantes, serdo postergados para pesquisas posteriores.
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Para encerramos este trabalho gostariamos apenas de ressaltar que ndo sdo apenas os
marinheiros ou os internautas que viajam repassando histérias e compartilhando cultura e
experiéncia. Dentro da cultura escrita, ou de oralidade secundaria para utilizarmos um termo que
nos € caro, cartas, palimpsestos, pergaminhos sempre foram transportadores de informacgdes, de
culturas, de noticias. Essa caracteristica ¢ ressaltada com a ascensdo da impressao e a modernizagao
dos processos de prensa mecanica e encadernacdo. O livro, assim como o espaco da rede e as
estradas, também pode ser um mecanismo de transporte para universos muito além daqueles em que
estamos quando lemos. Concluimos essa dissertagdo com uma citagdo que acreditamos encerrar 0s
trés mundos que trabalhamos, cultura oral/experiéncia, cultura escrita/formas fixas, cultura
digital/transitoriedade dentro do objeto livro:

Se no livro se viaja, viaja o objeto livro também e, nesse sentido fornece uma
metafora do viajante. Seja qual for seu conteido, encanta-nos aquele volume ja muito
manuseado que, pelas marcas nele deixadas, demonstra ter tido divesos donos através de
geracdes, ter passado por livrarias, sebos e bibliotecas, parecendo as vezes chegar as
nossas maos por alguma artimanha do destino. Outros volumes, embora reluzentes e
intocados na estante da nossa livraria favorita, ja atravessaram o oceano vindos de 14  onde
nunca pusemos 0s nossos pés e nos confrontam com sua audacia viajeira, a nos
sedentarios donos de uma imaginagio errante.!3°

130 AVILA, M. 2008, p. 91
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ANEXOS
Anexo 1: Tabela de nomes
As fazendas visitadas na excursado: Os companheiros de Pedro Ordsio:
T —=JOVE cetiiieieeeeeee e (JUPITER) ..o, o Jovelino
2 —dona Vininha...........ccocceeviriniennnn (VENUS) ..o o Veneriano
3 —Nho Hermes........cccocvveeeennenenn. (MERCURIO) ...t 0 Z¢ Azougue
4 —Nhaé Selena.........ccecceeviiiiiniiiieieen, (LUA) e o Jodo Lualino
5 —Marciano........ccceeeeveeerveeeeiieenieeeee (MARTE) i o Martinho
6 — APOLINATIO....cceieiiiiieieeceeeeeee, (SOL) ettt o Hélio Dias

(Nemes)



Anexo 2: Mapa do Sertdo: Grande Sertdo Veredas, Corpo de baile e Primeiras Estorias
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Anexo 3: Recado-Cancao de Laudelim Pulgapé

Quando o Rei era menino

ja tinha espada na mao

e a bandeira do Divino

com o signo-de-salomao

Mas Deus marcou seu destino:

de passar por trai¢do

Doze guerreiros somaram
pra servirem suas leis

— ganharam prendas de ouro
usaram nomes de reis

Sete deles mais valiam:

dos doze eram um mais seis

Mas um dia veio a Morte
vestida de Embaixador:
chegou da banda do norte
e com toque de tambor.
Disse ao rei: - A tua sorte

pode mais que teu valor?

_ Essa caveira que eu vi
ndo possui nenhum poder!
_ Grande rei, nenhum de nos

escutou tambor bater..

Mas é so baixar as ordens
Que havemos de obedecer

_ Meus soldados, minha gente,
esperem por mim aqui.

Vou a Lapa de Beléem

pra saber que foi que ouvi.

E qual a sorte que é minha

desde a hora em que eu nasci...

_Ndo convém, oh Grande Rei,
Jjuntar a noite com o dia...

_ Nao pedi vosso conselho,
peco a vossa companhia!
Meus sete bons cavaleiros

flor da minha fidalguia...

Um falou para os outros seis
e oS sete com um pensamento:
__ A sina do Rei é a morte,
temos de tomar assento...
Beijaram suas sete espadas,

Produziram juramento.

A viagem foi de noite
por ser tempo de luar
Os sete nada diziam

porque o Rei iam matar.
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Mas o Rei estava alegre
e comegou a cantar...
_ Escuta, Rei favoroso,

nosso humilde parecer:
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