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RESUMO

A monografia investiga a obra de Clarice Lispector, com foco na coletanea de contos Lagos
de Familia, explorando temas como identidade, afeto e a complexidade das relagdes
humanas. O estudo destacatrés contos: “A Imitacdo daRosa”, “Amor” ¢ “Lagos de Familia”,
visando compreender como Lispector aborda a psique feminina e as dindmicas afetivas em
suas personagens. A analise busca evidenciar as técnicas narrativas que a autora utiliza para
expressar questdes existenciais e emocionais, além de discutir o contexto histérico e cultural
que influencia sua obra. Através de uma revisdo bibliografica, o trabalho também propGe
uma discussdo sobre a relevancia de Lispector no cenario literario brasileiro e internacional,
sua contribuicdo para debates contemporaneos sobre subjetividade e género, e como suas
narrativas refletem e problematizam as normas sociais da época. A monografia reconhece
Clarice Lispector como uma das principais vozes da literatura modernista, consolidando sua
importancia na analise literaria e cultural, especialmente no que tange a representacdo da
condicdo feminina e as complexas emoc¢des de suas protagonistas.

Palavras chaves: Clarice Lispector , Identidade, Literatura brasileira, Feminino



ABSTRACT

The monograph investigates the work of Clarice Lispector, focusing on the short story
collection Lacos de Familia, exploring themes such as identity, affection, and the complexity
of human relationships. The study highlights three stories: “A Imita¢cdo da Rosa”, “Amor”,
and “Lagos de Familia”, aiming to understand how Lispector approaches the female psyche
and the affective dynamics in her characters. The analysis seeks to highlight the narrative
techniques the author uses to express existential and emotional issues, as well as discussing
the historical and cultural context that influences her work. Through a bibliographical
review, the work also proposes a discussion on Lispector's relevance in both Brazilian and
international literary contexts, her contribution to contemporary debates on subjectivity and
gender, and how her narratives reflect and question the social norms of her time. The
monograph recognizes Clarice Lispector as one of the leading voices in modernist literature,
consolidating her importance in literary and cultural analysis, particularly regarding the
representation of the female condition and the complex emotions of her protagonists.

Keywords: Clarice Lispector, Identity, Brazilian Literature, Feminine
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Figural: Capa de Lacos de familia
Fonte: https://noticiasconcursos.com.br/classicos-do-vestibular-lacos-de-familia-de-clarice-lispector/




INTRODUCAO

A obra de Clarice Lispector, com sua profundidade psicoldgica e estilo literério
singular, tem sido objeto de inimeros estudos criticos e apreciacBes académicas ao longo
dos anos. Em especial, a coletanea de contos “Lagos de Familia” destaca-se como um
trabalho emblematico que encapsula a esséncia da escrita de Lispector. Este trabalho
busca explorar trés contos especificos dessa coletdnea — “A Imitagdo da Rosa”, “Amor” e
“Lagos de Familia” — para compreender como Lispector maneja temas universais como
identidade, afeto eacomplexidade das relagdes humanas. A partir destaandlise, pretendemos
iluminar aspectos cruciais da obra da autora, demonstrando sua importancia continua no
cenario literario brasileiro e internacional. O problema central desta monografia reside na
investigacdo de como Clarice Lispector utiliza sua narrativa para explorar as profundezas
da psique humana e as dinamicas daconstituicdo dofeminino e das relagdes interpessoais.

O objetivo geral deste estudo ¢ analisar, através dos contos “A Imitacdo da Rosa”,
“Amor” e “Lagos de Familia”, como Clarice Lispector constrdi suas narrativas para explorar
a identidade, os lagos afetivos e as complexidades emocionais das personagens femininas.
Para alcancar este objetivo amplo, delineamos o0s seguintes objetivos especificos: 1)
examinar a representacdo da identidade e da autopercepgdo nas protagonistas dos contos
selecionados; 2) identificar as técnicas narrativas utilizadas por Lispector para expressar
essas questdes; 3) analisar a dinamica das relagbes afetivas e familiares nos contos,
destacando como essas interacdes refletem e problematizam as normas sociais; e 4) explorar
a influéncia do contexto histérico e cultural na obra de Lispector, compreendendo como 0s
contos dialogam com as questdes contemporaneas de género, poder e subjetividade.

A justificativa para este estudo reside na importancia de Clarice Lispector como uma
das principais vozes da literatura brasileira. Sua obra, reconhecida por sua profundidade e
inovacgdo estilistica, oferece um campo vasto para analise e interpretacdo. Ao focar em
“Lagos de Familia”, pretendemos contribuir para o entendimento de como suas narrativas
ndo apenas refletem a experiéncia humana, mas também a moldam, oferecendo novas
perspectivas sobre questdes universais. Além disso, a analise dos contos pode revelar como
Lispector desafia e reconfigura as expectativas literarias e sociais de sua época, tornando-se
uma referéncia importante para estudos literarios e culturais.

A relevancia deste trabalho se manifesta em diversos niveis. Primeiramente, reforca a
importancia de Clarice Lispector no canone literario, reafirmando seu status como uma

escritora fundamental para a compreensdo da literatura modernista. Em segundo lugar,
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ao examinar temas de identidade e relagdes humanas, o estudo contribui para debates
contemporaneos sobre subjetividade, género e poder. A capacidade de Lispector de explorar
esses temas com uma profundidade e sutileza Unicas oferece insights valiosos que podem
enriquecer tanto o campo académico quanto a apreciacdo literaria mais ampla.

Metodologicamente, este estudo adotou a revisdo bibliografica como principal
abordagem, explorando uma variedade de fontes criticas e tedricas que tratam da obra de
Clarice Lispector. A revisao bibliografica permitiu um mapeamento abrangente dos estudos
existentes sobre os contos selecionados, bem como uma compreensdo das principais
discussdes e interpretacdes que tém sido propostas. Através da analise cuidadosa desses
textos, buscamos identificar padrdes, temas recorrentes e novas perspectivas que pudessem
enriquecer nossa propria interpretacdo da obra de Lispector.

A abordagem tedrica utilizada inclui a andlise literaria, com énfase no estudo de
técnicas narrativas e de construgdo de personagens, bem como a critica feminista e os estudos
degénero, que oferecem ferramentas valiosas para examinar as complexas dindmicas de poder
e identidade presentes nas narrativas de Lispector. Além disso, o contexto histérico e cultural
foi considerado essencial para entender as nuances dos contos e a forma como eles dialogam
com as questBes contemporaneas de sua época e além.

Este estudo também se beneficiou da leitura atenta dos textos primarios, buscando
captar as sutilezas da linguagem de Lispector e como ela utiliza elementos como o fluxo de
consciéncia e a introspeccao para construir suas narrativas. A combinacdo dessas abordagens
metodoldgicas nos permitiu uma analise profunda e multifacetada dos contos, destacando
tanto suas qualidades literarias quanto suas implicacbes mais amplas.

Por fim, este estudo reafirma a relevancia daobra de Clarice Lispector, destacandosua
habilidade Unica de capturar a esséncia da condicdo humana através de suas narrativas
metddicas e evocativas. Através da andlise dos contos “A Imitacdo da Rosa”, “Amor” €
“Lagos de Familia”, buscamos demonstrar como Lispector ndo apenas reflete, mas também
influéncia, nossa compreensdo da identidade, das relacbes humanas e das complexidades
emocionais. Ao fazé-lo, esperamos contribuir para a apreciagdo continua e a analise critica

de sua obra, sublinhando sua importéancia duradoura na literatura brasileira e mundial.



Figura 2: Foto de Clarice em seu apartamento
Fonte: https://brasilescola.uol.com.br/biografia/clarice-lispector.htm
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1. VESTIGIOS DE CLARICE

“... éinatil querer me classificar; eu simplesmente escapulo ndo
deixando, género ndo me pega mais” (Lispector, 1978, p. 17).

1.1“Porque escrevo? Antes de tudo porque captei o espirito da lingua e assim as vezes
a forma ¢ que faz conteudo.”

A obra de Clarice Lispector, reconhecida por sua profundidade psicolégica e estilo
literdrio singular, continua a ser objeto de intensos estudos criticos e apreciacdo académica.
Em especial, seu livro “Lagos de Familia” destaca-se como uma coletanea emblematica que
encapsula a esséncia da escrita clariceana. Este trabalho se propde a explorar trés contos
especificos desta obra — “A Imitagcdo da Rosa”, “Amor” e “Lagos de Familia” — como
pontos focais para uma analise cuidadosa e critica. Este primeiro capitulo, portanto, visa
fornecer um panorama introdutorio da critica literaria sobre Clarice Lispector e sua escrita,
contextualizando sua importancia no cenario literario brasileiro sem adentrar em detalhes
excessivos. Através desta analise preliminar, buscamos estabelecer as bases teoricas e
conceituais necessarias para uma compreensdao mais profunda dos contos selecionados,
explorando como Lispector maneja temas universais como identidade, afeto e complexidade
humana em suas narrativas intrincadas e evocativas.

Clarice Lispector, uma das maiores escritoras brasileiras, emergiu no cenario literario
com a publicacdo de “Perto do Coracao Selvagem” em 1943. Este livro, que marcou
profundamentea literatura brasileira, destacou-se pelo uso inovador dofluxo de consciéncia,
revelando Clarice como uma voz distinta e capaz de explorar as profundezas da alma
humana. Enquanto alguns criticos identificavam influéncias de Virginia Woolf e James
Joyce em sua obra, a propria Clarice reconhecia “O LobodaEstepe” de Hermann Hesse como
uma influéncia significativa, ndo tanto no estilo, mas no desejo compartilhado de explorar as
fronteiras da verdade interior.

Nos anos seguintes, Clarice continuou a desbravar os territ6rios da introspeccédo e da
existéncia humana em suas obras subsequentes. Uma de suas coletaneas de contos, “Lacos
de Familia”, que inclui treze histérias, ¢ um exemplo notdvel dessa explora¢do. Os
personagens desses contos vivenciam situac@es insélitas que irrompem no cotidiano,
revelando abismos existenciais e filosoficos. Histérias como “Amor”, “A Imitacdo da Rosa”
e “Devaneio ¢ Embriaguez duma Rapariga” tratam da rotina, soliddo e morte com
uma profundidade perturbadora. Em “Feliz Aniversario”, ela descreve o drama familiar

durante a festa de 89 anos da matriarca, enquanto “Preciosidade” e “O Bufalo” exploram a
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domesticacdo da natureza selvagem feminina.

Em 1964, Clarice publicou “A Paixdo Segundo G.H.”, uma viagem transcendental ao
interior da protagonista que se depara com a esséncia davida ao esmagar uma barata. Neste
romance, ela convida o leitor a mergulhar junto com G.H. na descoberta do eu e do outro,
transformando o ato de ler em uma experiéncia visceral por meio de um fluxo de consciéncia
intenso.

“Agua Viva”, de 1973, continua essa exploragdo, apresentando uma narrativa em
forma de fluxo continuo onde um eu lirico feminino se dirige a um tu ausente. Esta obra é
uma meditacao sobre o tempo e a existéncia, onde a linguagem opera ndo apenas como meio
de comunicagdo, mas como entidade viva, capaz de captar a fugacidade do instante.

Entre 1967 e 1973, a autora escreveu cronicas para o “Jornal do Brasil”, mostrando
uma face mais acessivel de sua escrita, ainda que permeada pela mesma profundidade e
inovagdo vistas em seus romances e contos. Através dessas cronicas, ela se expressava de
forma mais direta, porém ndo menos poeética, revelando o cotidiano sob uma nova luz e
transformando o ordinario em extraordinario.

O surgimento profissional de Clarice Lispector em 1944, com a publicacdo de seu
primeiro romance “Perto do Cora¢do Selvagem”, foi uma verdadeira surpresa tanto para
os leitores quanto para os criticos da época. A autora apresentou uma tematica e técnicas
literdrias que se distanciavam das tendéncias vigentes na década de 1940. Contrariando a
linearidade narrativa que predominava naguele momento, Crompeu com a l6gica sequencial
da linguagem que era utilizada para expressar e denunciar os problemas histérico-sociais do
Brasil.

Em um cenério literario acostumado a uma estrutura narrativa mais convencional, a
obra de Clarice destacou-se por sua inovacao estilistica e profundidade introspectiva. A
primeira voz da critica a reconhecer seu talento foi a de Antonio Candido - um dos mais
proeminentes criticos da época - que percebeu o valor e a singularidade de sua escrita.
Clarice Lispector, com sua abordagem Unica, desafiouas normas estabelecidas e abriu novos
caminhos na literatura brasileira, consolidando-se como uma dasmais importantes escritoras
do pais.

Tive verdadeiro choque ao ler o romance diferente que é Perto do Coragdo
Selvagem, de Clarice Lispector, escritora até aqui completamente desconhecida
para mim. Com efeito, este romance é uma tentativa impressionante para levar a
nossa lingua canhestra a dominios pouco explorados, forcando-a a adaptar-se a um
pensamento cheio de mistério, para o qual sentimos que a fic¢do ndo é um
exercicio ou uma aventura afetiva, mas um instrumento real do espirito, capaz de
nos fazerpenetrarem alguns dos labirintos maisretorcidos da mente[...] (p. 127).
Clarice Lispector nos deu um romance de tom mais ou menos raro em nossa
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literatura moderna [...] dentro de nossa literatura é performance da melhor
qualidade [...] (p. 128). A intensidade com que sabe escrever e a rara capacidade
da vida interior poderao fazerdesta jovem escritora um dosvalores mais solidos e,
sobretudo, mais originais de nossa literatura, porque esta primeira experiéncia ja é
uma nobre realizacdo (Candido, 1970, p. 131).

Diante de “Perto do Coragao Selvagem”, Antdnio Candido expressa seu choque ao se
deparar com uma obra completamente inovadora, destacando o esfor¢o da autora em levar a
lingua portuguesa a territorios inexplorados e adapta-la a um pensamento enigmatico. Ele
elogia a profundidade com que Clarice usa a fic¢do ndo apenas como um exercicio criativo,
mas como um instrumento poderoso capaz de penetrar nos recantos mais complexos da
mente humana. Candido considera o romance uma rara e significativa contribuicdo a
literatura moderna brasileira, reconhecendo a intensidade e a capacidade introspectiva de
Clarice, caracteristicas que ele acredita que a tornardo uma das escritoras mais originais e
solidas daliteratura nacional. Sérgio Milliet também saida a estreia daescritora e publica em

seu Diario Critico, no dia 11 de margo de 1944, as seguintes palavras:

Masisso é excelente! Que sobriedade, que penetracdo, eao mesmo tempo, apesar
do estilo nu, que riqueza psicoldgica! Leio ainda alguns trechos numa espécie de
teste e resolvo comecar. O primeiro capitulo confirma asimpressdes anteriores, e
sigo lendo, sem parar mais, tomado de um interesse que ndo decai, que encontra
novas vitaminas nas constantes observagdes profundas, cristalinas e duras de
Joana, na suacapa introspectiva, nacoragem simplescom que compreende e expde
atragica e rica aventura da soliddo humana. Clarice Lispector tem o dom de daras
palavras, uma vida prdpria. Ela as cria, nesse sentido de emprestar-lhes um
conteldo novo, inesperado, que acaba espantando a criadora e lhe enchendo o
espirito de fantasmas. Nao as domina mais, entdo; elas é que tomam conta dela
(Milliet, 1981, p. 28)

Milleit expressa uma forte admiracdo pela obra de estreia de Clarice Lispector,
elogiando sua sobriedade e profundidade psicolégica, mesmo com um estilo e narrativa
simples. Além disso, ele enfatiza o talento de Clarice em imbuir as palavras com novos
significados e vida propria, ao ponto de elas assumirem um controle criativo sobre a autora.

Explorando ainda mais a recep¢do inicial de “Perto do Coragdo Selvagem”, tanto
Candido quanto Milliet concentraram-se em destacar as distincbes presentes em sua
linguagem, sem, contudo, emitirem criticas sobre o desempenho criativo da autora. A critica
mais direta partiu de Alvaro Lins. Em um artigo cujo titulo era “A experiéncia incompleta:
Clarice Lispector, sobre os romances Perto do Coragao Selvagem (1944) e O Lustre (1946)”,
O critico, embora reconheca 0s méritos da escritora, deixa de perceber sua originalidade ao
considerar o romance como incompleto e inacabado. Para ele, a obra carece de uma unidade
interna, pois se sustenta mais por situagdes isoladas do que pelo conjunto. Essa anélise aponta

para uma distancia estética entre o que foi apresentado e 0 que o critico esperava encontrar:

Romances, porém, ndo se fazem somente com um personagem e pedacos de
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romances, romances mutilados e incompletos, sdo os dois livros publicados pela
sra. Clarice Lispector, transmitindo ambas nas Gltimas paginas a sensacdo de que
alguma coisa essencial deixou de ser captada ou dominada pela autorano processo
da arte de ficcdo (Lins, 1963, p. 192)

O critico quis dizer que um romance precisa ser uma obra completa e coesa, ndo apenas
uma colecdo de fragmentos ou cenas isoladas centradas em um Unico personagem. Ele
considera que os livros de Clarice Lispector, apesar de suas qualidades, ddo a impressdo
incompletos. Ele sente que algo essencial ndo foi plenamente captado ou dominado pela
autora no processo de criar uma obra de ficcdo completa. 1sso sugere que, para o critico, as
obras deixam uma sensacdo de falta ou algo inacabado.

Lins classifica o livro como pertencente a chamada literatura feminina, destacando
caracteristicas do temperamento feminino, como o potencial para o lirismo e o narcisismo.
Ele atribui a visivel e marcante presenca dapersonalidade daautora a protagonista Joana. Para
Lins, “Perto do Coragéo Selvagem” € um romance original dentro da literatura brasileira,
embora ndo seja no contexto da literatura universal.

Apbs a publicacdo de “Perto do Coracdo Selvagem”, Clarice Lispector langca os
romances “O Lustre”, em 1946, e “A cidade sitiada”, em 1949. Milliet comenta o novo livro

de Clarice, comparando-o com “Perto do Coragdo Selvagem”:

Do ponto de vista psicoldgico observa-se em Lustre, novo romance de Clarice
Lispector a mesma procura de fixa¢do do imponderavel e do diferente que
caracteriza Perto do Coracdo Selvagem. Neste romance como no segundo
publicado a heroina vive entre a sensualidade e o pessimismo. Em ambos o seu
isolamento no mundo é total, a sua insolubilidade completa [...] (p. 40). Romance
de uma envolvente tristeza é, no entanto esse livio uma obra de amor, de
extravasamento de amor, de plenitude emocional admiravel. E servida por um
estilo exuberante de imagens,em que a vollUpia da palavra, da frase, 0 som e da cor
se expande numa permanente, e por vezes exaustiva sinfonia [...] H&, porém um
perigo de tocaia, 0 perigo da formula,quea autora precisa obviare que ndorara
atraicoa no seu Ultimo romance. O estilo é sem divida o grande trufo de Clarice
Lispector, mas é também a sua maior possibilidade de perdi¢ao (Milliet, 1980, p.
41).

Ele alerta, entdo, para o perigo da autora se prender a uma férmula estilistica, o que
pode comprometer a qualidade de sua obra.

Benedito Nunes foi quem até hoje fez um estudo mais completo sobre Lispector e
publicou em 1966, seu primeiro ensaio “O mundo de Clarice Lispector”, que ¢ uma critica

valorizando a obra de Clarice Lispector:

Este ensaio é uma tentativa para interpretar coerentemente a ficgdo de Clarice
Lispector, cuja importancia cresceu muito, sobretudo depois do aparecimento de
A macé noescuro (1961). A paixéo segundo G.H., de 1964, recebido pela critica
com respeitoso siléncio, quebrado por uma ou outra apreciacdo, ainda nao foi
devidamente avaliado quanto ao lugar que ocupa na prosa de ficcdo da
extraordinaria escritora Houve mesmo, a propdsito desse Gltimo romance de
Clarice Lispector, reacdes de surpresa e de estarrecimento. Chegou-se atéa falar
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no hermetismo da autora, de seu culto de vaguidédo, e da incomunicabilidade final
dos prop6sitos da romancista (Nunes, 1966, p. 11).

Em outras palavras, o ensaio busca interpretar a ficcdo de Clarice Lispector de forma
coerente, especialmente apds o impacto significativo de “A mag¢ad no escuro” em 1961. “A
paixdo segundo G.H.” (1964) foirecebida com um siléncio respeitoso dacritica, com poucas
avaliacdes, e ainda ndo foi completamente reconhecida pelo seu lugar na obra da autora. O
romance provocou reagdes de surpresa e espanto, levando alguns a considerarem o estilo de
Lispector hermético, vago e dificil de compreender em seus propdésitos.

Nos anos seguintes, Clarice continuou a desbravar os territdrios da introspeccao e da
existéncia humana em suas obras subsequentes. Uma de suas coletaneas de contos, que inclui
treze historias, é um exemplo notavel dessa exploracdo. Os personagens desses contos
vivenciam situacdes insélitas que irrompem no cotidiano, revelando abismos existenciais e
filosoficos. Os contos abordam a rotina e soliddo com uma profundidade perturbadora,
explorando a domesticacdo da natureza selvagem feminina, bem como o drama das relacdes
familiares.

Nunes (1995) explora as técnicas narrativas e o estilo peculiar de Clarice Lispector na
escrita de suas obras destacando que na obra da escritora surgem processos comuns como 0

monologo interior, a digressdo e a fragmentacdo dos episddios.

Nunes frisa que alguns processos comuns surgem na obra da escritora como “o
mondlogo interior, a digressdo, a fragmentacgdo dos episédios [...] cujo centro
mimético € a consciéncia individual enquanto corrente de estados ou vivéncias”.
O autor ainda frisa que, por vezes, as obras clariceanas sdo narradas na terceira
pessoa, sem se equiparar com a personagem; porém, ndo se ausenta de sentir e
perceber como a personagem, intercalando sua narrativa entre a primeira e a
terceira pessoa, desse modo, o sujeito-narrador se encontra em comprometimento
com a visdo da personagem: A romancista, que adota a terceira pessoa, ndo se
suprime como instancia externa da narracdo. Mas também percebe e sente com a
personagem. Ora a ela aderindo, ora lhe impondo a sua presenga como sujeito-
narrador, a romancista pratica um modo de ver oscilante, verdadeiro regime de
transacéo, que se reflete na alternancia do discurso direto e do indireto, contiguos e
deslizantes|...] (Nunes, 1995,

Esses elementos — mondlogo interior, digressdo, fragmentagdo dos episodios,
alternancia entre primeira e terceira pessoa, e a oscilagdo entre discurso direto e indireto —
contribuem para criar uma atmosfera intimista e introspectiva, onde a consciéncia individual
é o ponto focal, retratada como uma corrente de estados ou vivéncias.

Uma das caracteristicas interessantes apontadas é a alternancia entre a primeira e a
terceira pessoa na narrativa clariceana. O autor ressalta que, embora por vezes a historia seja
contada na terceira pessoa, isso nédo significa um distanciamento total da personagem. Pelo

contrario, o narrador se compromete com a visdo da personagem, alternando entre aderir a
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ela e impor sua propria presenca como sujeito-narrador. Esse vai e vem entre identificar-se
com a personagem e manter uma posicao externa cria uma dinamica narrativa singular, que
reflete um verdadeiro “regime de transa¢ao”. Essa oscilagdo ¢ evidenciada também na
alternéncia entre discurso direto e indireto, que se misturam de forma fluida e continua ao
longo da narrativa. Essa abordagem contribui para a profundidade psicoldgica das
personagens e para a complexidade das relacGes entre narrador e narrativa.

Em 1964, Clarice publicou “A Paixdo Segundo G.H.”, uma viagem transcendental ao
interior da protagonista que se depara com a esséncia davida ao esmagar uma barata. Neste
romance, Clarice convidao leitor a mergulhar junto com G.H.na descoberta doeu e dooutro,
transformando o ato de ler em uma experiéncia visceral por meio de um fluxo de consciéncia

intenso. Sobre a obra, Lins escreveu:

Este tipo de criacéo literaria ndo se ajusta muito bem os temperamentos femininos;
e talvez seja essa uma razdo capaz de explicar porque a escola realista e a escola
naturalista ndo foram propiciasasmulheres escritoras, salvo um ou outro caso de
inteligéncia (Lins, 1963, p. 186)

Preocupado em classificar a obra de Clarice Lispector, Alvaro Lins argumenta que a
obra “A paixao segundo G.H.”ndo se encaixa bem no que ele considera serem as inclinagdes
naturais dos temperamentos femininos. Segundo ele, as escolas literarias realista e
naturalista, que exigem um tipo especifico de abordagem, ndo favorecem as escritoras
mulheres, exceto em raras exce¢des de notavel talento. Lins sugere que o estilo da autora,
possivelmente devido ao seu género, nao se alinha com as tradicdes dessas escolas literarias.

Um elemento comum nos escritos de Clarice, afirma Nunes (1995), € a inquietacdo
ligada a um desejo de ser, em que existe o predominio da consciéncia reflexiva,
especialmente vinculada a uma tematica existencial, a angustia, segundo ele, é outro
elemento relevante num terreno onde as coisas sdo desmascaradas em siléncio. A prépria
Lispector confirma conhecer a analise feita por Nunes a respeito de sua obra, entendendo-a
como positiva quando diz: “— Benedito Nunes, ndo ¢? Ele ¢ muito bom. Ele me esclarece
muito sobre mim mesma. Eu aprendo sobre o que escrevi” (Lispector apud Sa, 1979, p. 47).

Essa reflexdo, ou seja, a maneira como Clarice Lispector abordaa condigdo humana em
seus escritos, buscando compreender a esséncia da existéncia por meio de uma analise
introspectiva e contemplativa, revelando as camadas mais profundas da mente e da alma
humana, esta intimamente ligada a uma tematica existencial, explorando questdes profundas
sobre avida, aidentidade e o propdsito humano. A angustia € destacadacomo outro elemento
relevante em sua obra, revelando um terreno onde as verdades sdo desnudadas em siléncio,

sugerindo uma profundidade e complexidade subjacentes.
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O reconhecimento de Clarice em relagdo a analise de Nunes sobre sua obra é
significativo. Ela demonstraapreciacdo pela compreensdo que ele oferece sobre seu trabalho,
enfatizando como suas reflexdes lancam luz sobre sua prépria escrita. Esse didlogo entre
critico e escritor evidencia ndo apenas a profundidade da obra da autora, mas também sua
disposicdo em compreender e aprender com as interpretac@es criticas sobre sua producéo
literaria.

A coletanea “Lacos de Familia”, lancada em 1960, marca o fim de um periodo de
silencio da escritora, exemplificando de forma contundente a consolidacdo das questdes
formais e existenciais iniciadas em “Perto do Coracdo Selvagem”. Somente através das
andlises de Nunes, no entanto, essas questdes sdo plenamente visualizadas e debatidas.

Benedito Nunes (1966) analisa, inicialmente, trés textos para comprovar a experiéncia
da nadusea no comportamento das principais personagens das obras escolhidas para
discussdo: Amor, de Lacos de Familia (1960); do romance A macgé no escuro (1961), e o
romance A paixdo segundo G.H. (1964) para mostrar a “concep¢ao-do-mundo” de Clarice

Lispector, ressaltando que:

sempre possivel encontrar na literatura de ficgdo, principalmente na escala do
romance, uma concepcdo-do-mundo, inerente a obra considerada em si, concepgdo
esta que deriva da atitude criadora do artista, configurando e interpretando a
realidade (Nunes, 1966, p. 15).

No trecho o autor explica que, na literatura de ficcdo, especialmente no género do
romance, € comum identificar uma visdo de mundo subjacente a obra. Esta concepcdo do
mundo é formada pela perspectiva e atitude criativa do autor, que molda e interpreta a
realidade através da narrativa. A maneira como 0S personagens sdo desenvolvidos, as
situacfes sdo apresentadas e os temas sdo explorados refletem as crengas, valores e
entendimento do autor sobre 0 mundo. Assim, cada romance ndo é apenas uma historia, mas
uma representacao artistica e subjetiva da realidade, oferecendo ao leitor uma interpretacao
Unica e profunda da vida e das experiéncias humanas.

Segundo Nunes, as obras de Lispector apresentam fortes afinidades com a filosofia
existencialista, mas essa percep¢do ndo exclui outras possibilidades de andlise. A partir de
leituras de teorias sobre nausea, angustia e medo, como as abordadas em Heidegger , Sartre,
e Kierkegaard, Benedito Nunes examina a obra de Clarice Lispector, demonstrando que

temas importantes de seus textos podem ser esclarecidos por essas teorias.

1.2 “Muita coisa ndo posso te contar. Nao vou ser autobiografica. Quero ser “bio””

Apdbs 1960, tedricos que contribuiram para a fortuna critica de Clarice compartilharam
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as ideias propostas por Benedito Nunes. A preocupacao existencial, a sondagem psicoldgica,
o0 enredo ndo linear, o uso do mondlogo interior e do fluxo de consciéncia passaram a ser
melhor compreendidos e apreciados. O estudo do filésofo abriu novas discussdes e
transformou Clarice Lispector em uma autora cujos livros tornaram -se objeto de estudo de

muitos tedricos e fonte de inspiracdo para uma nova geracdo de escritores emergentes.

A partir dos posicionamentos de Nunes, Massaud Moisés (1985) diz que literatura

existencial, ou existencialista, € um rétulo que se pode colar na obra de Clarice Lispector:

(...) palavrascomo: “nausea”, “nojo” e correlatos surgem em certa fase de sua
carreira, notadamente em Lacos de Familia. Ele completa, afirmando que: [...] 0
existencialismo em Clarice Lispector cumpre a risca 0 modelo psicol6gico inscrito
nessa filosofia de vida: toda a sua obra, desde Perto do Coracgdo Selvagem até os
textos péstumos (ainda que narrados na terceira pessoa), espraia-se como um
imenso monologo, ou, com mais rigor, um soliléquio, uma vez que se processa
perante um interlocutor, representado pelo leitor ou pelo “eu” tornado objeto desi
préprio. Como que ao espelho, o “eu” se narra interminavelmente, retomando
sempre de ponto diverso o circulo em espiral de sua ansiosa indagacdo (M oisés,
1985, p. 458).

No trecho, Moises Vvé a obra de Lispector como um exemplo vivido do existencialismo,
uma filosofia que valoriza a experiéncia individual e a busca pelo significado pessoal. O
autor do texto destaca que Clarice Lispector, ao incorporar o existencialismo em sua
literatura, adota um método de narracdo que é profundamente introspectivo e centrado no
processo psicologico dospersonagens. Nesse contexto, a escrita de Lispector frequentemente
assume a forma de um soliloquio, ou seja, um discurso em que o personagem fala consigo
mesmo ou reflete internamente, sem necessariamente se dirigir a outro personagem. Este
método de narracdo serve para explorar e desdobrar os complexos estados interiores dos
personagens, refletindo sobre suas existéncias de maneira continua e repetitiva. A narrativa
ndo apenas envolve o leitor como uma espécie de interlocutor implicito, mas também apresenta
0 “eu” do personagem como objeto de sua propria reflexdo. Essa abordagem cria um efeito
de espelho, onde o personagem continuamente se examina e questiona, num ciclo espiralado
de indagacOes sobre sua propria vida e existéncia. Portanto, o existencialismo na obra de
Lispector manifesta-se através dessa incessante busca interior e analise psicoldgica,
caracteristica central de sua escrita.

Aliando-se as percepcdes criticas e ao desenvolvimento estético da autora, os contosde
“Lacos de Familia” emergem como um marco na prosa nacional. Na obra, personagens
entediadase infelizes experimentam epifanias através de detalhes do cotidiano: rosas perfeitas
sobre a mesa; um cego mascando chicletes; a exuberancia do Jardim Boténico; um toque de
ombros entre mée e filha, redescobrindo uma intimidade corporal hd muito perdida, uma

mulher que se ilumina. Num instante, um novo mundo se revela de forma abrupta para essas
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personagens.

Segundo afirma Afranio Coutinho (2001) “Lagos de Familia” tornou-se o fendbmeno
literario que € hoje, pouco mais de 50 anos de sua primeira publicacdo, pela vantagem da
narrativa curta evitar as tiradas filosofantes, reduzir o vicio da intelectualizacdo e a
subjetivacdo da realidade. Porém, as frases curtas, compostas de palavras diarias, sdo
renovadas ciladas para o leitor menos avisado, que acredita que tema frente de si, uma leitura
facil Aos poucos, se vai compreendendo a complexidade contida nessas pequenas historias.

Em um artigo intitulado Clarice Lispector: contista,1961, Moisés (apud SA, 1979),
afirma que Clarice transborda do conto e o seu talento para a lentiddo e o0 microscopico nao
se ajusta a rapidez da histéria curta. Todavia é inegavel que a autora transborda os limites do
género tradicional, explorando novas formas de narrativa e desafiando as expectativas do
leitor. No entanto, isso ndo significa que ela ndo seja uma contista talentosa. Pelo contrério,
sua capacidade de condensar a riqueza de sua escrita em historias curtas demonstra sua
maestria e originalidade como autora.

Assim, a tendéncia subjacente da escritora para 0 romance pode tornar-se manifesta,
basta juntar os contos todos pelo seu nucleo dramético, abstraindo certos incidentes
particulares, e se tera a atmosfera do romance. Para Moisés, a linguagem de Clarice em
“Lagos de Familia”, é plastica, maleavel, forte a ponto de nao perder o aprumo e ser capaz
de insinuar os subjetivismos duma retina atenta para os minimos gestos. Em 1961, um ano
apos a publicacdo, Lacos de Familia recebe o prémio Jabuti de Literatura na categoria
“Contos, cronicas e novelas”. Intelectuais da época também manifestaram sua apreciacdo
pelo trabalho daescritora por meio decartas. Erico Verissimo afirma que “Lagos de Familia”
é a mais importante colecdo de histdrias publica das neste pais na era pés-machadiana e
Fernando Sabino afirma que a obra seria exata, sincera, indiscutivel e até humildemente o
melhor livro de contos publicado no Brasil.

Alfredo Bosi (2006) chama a obra publicada em 1964, A paixdo segundo G.H., de
romance de educacéo existencial, e afirma que ela marca, ao lado de “Lagos de familia”, 0
ponto alto da carreira da escritora.

“Agua Viva”, de 1973, continua essa exploracio, apresentando uma narrativa em forma
de fluxo continuo em que um eu lirico feminino se dirige a um tu ausente. Esta obra é uma
meditacdo sobre o tempo e a existéncia, onde a linguagem opera ndo apenas como meio de
comunicacdo, mas como entidade viva, capaz de captar a fugacidade do instante.

Entre 1967 ¢ 1973, Clarice escreveu cronicas para o “Jornal do Brasil”, mostrando uma

faceta mais acessivel de sua escrita, ainda que permeada pela mesma profundidade e
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inovacgdo vistas em seus romances e contos. Através dessas cronicas, ela se expressava de
forma mais direta, porém ndo menos poética, revelando o cotidiano sob uma nova luz e
transformando o ordinario em extraordinario.

“A Hora da Estrela”, publicada em 1977, é considerada uma das obras mais
importantes de Clarice e foi uma das ultimas antes de sua morte. Neste romance, ela cria
Macabéa, uma nordestina ingénua e deslocada no Rio de Janeiro, cuja tragica trajetoria é
narrada por Rodrigo S.M., um alter ego da autora. O livro explora temas de identidade,
desespero e ilusdo, desconstruindo tanto a narrativa quanto a personagem principal.

Clarice Lispector desafiou constantemente os géneros literarios, usando sua escrita
fragmentada e episddica para capturar a esséncia das emog¢des e pensamentos humanos.
Desde seu inicio até seus Ultimos dias, ela se manteve fiel aum estilo que era totalmente seu,
deixando um legado que continua a desafiar e fascinar leitores ao redor do mundo.

Explorando a complexidade da criagdo literaria e a intrincada relacdo entre o ser, a
linguagem e a existéncia, Rosebaum (2002), afirma que Clarice utilizava uma prosa poética
rica em figuras de linguagem como analogias, alusdes, sugestdes, metaforas e metonimias.
Sua escrita buscava transcender as limitagcGes da linguagem comum, capturando a esséncia
das coisas de maneira indireta e complexa. Clarice desafiava os significados desgastados
pelo uso cotidiano da lingua, tentando resgatar a pureza original do cddigo linguistico e
eliminando a separacéo entre pensamento e acao, palavra e vida.

Esse metodo, frequentemente caracterizado por uma criagdo “cadtica”, muitas vezes
estava acompanhado por uma profunda angulstia e periodos dolorosos de completa
inatividade. E precisamente esses momentos de vazio, em que a corrente criativa parece
cessar por completo, que Clarice procura capturar como parte essencial dotexto, seja atraves
das pausas, dos siléncios ou até mesmo do espaco em branco na escrita. As lacunas no
discurso acabam se tornando expressivas, pois funcionam como respira¢des da palavra, cuja
a inquietacdo se manifesta silenciosamente.

Os periodos de inatividade e as lacunas no discurso sdo intencionalmente usados por
Clarice como momentos de revelagcdo. Essas pausas e espagos em branco na escrita
funcionam como respirages da palavra, expressando silenciosamente a inquietacdo do ser.
A narrativa é pontuada por erupcdes e rupturas que ampliam a percepcdo do mistério
inalcancavel da existéncia e da prdpria identidade, exploradas através de um olhar minucioso
que capta os instantes precisos em que a realidade se desvela ao sujeito.

No romance “Perto do Coragdo Selvagem”, a personagem Joana exemplifica essa

busca por transcendéncia. Dividida entre uma razdo dominante e o desejo de escapar dessa
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racionalidade que confina sua liberdade, Joana luta para se conectar com um estado
de consciéncia mais livre e vasto, o do inconsciente. Este conflito interno reflete a tensao
entre o eu racional e um desejo mais profundo por uma liberdade que vai além dacapacidade
de ser nomeada.

Clarice também desafiava defini¢cBes preconcebidas sobre comportamentos de género,
desconstruindo estereGtipos e mascaras que afetam ambos 0s sexos. Suas personagens
frequentemente aspiram transcender os limites impostos pela sociedade, recusando-se a se
conformar com moldes pré-estabelecidos. A jornada de Joana, por exemplo, culmina em um
confronto com um vazio criativo, uma experiéncia compartilhada por todos nos, ressoando
com as lutas universais de busca de identidade e autoconhecimento. “Liberdade ¢ pouco. O
que desejo ainda ndo tem nome.”(Lispector, 1998, p.33)

Clarice Lispector resistiu a todos os invdlucros propostos pela critica. Yudith
Rosenbaum, (2002) escreve, “(...) a mulher e escritora Clarice Lispector resiste a todas as
tentativas de enquadramentos, classificagdes ou definigdes.” Essa capacidade de resistir aos
enquadramentos, classificacbes ou definicGes se deve a sua habilidade de transcender as
convencdes literarias através de um estilo Unico, uma exploracdo profunda da existéncia e
da identidade, a desconstrucdo de normas de género e o uso inovador da linguagem e da
narrativa. Sua obra permanece atemporal e relevante, desafiando continuamente os leitores
a repensar as fronteiras da literatura. A escritora usou seus textos para explorar uma
identidade complexa e inquieta, que ndo se conforma as normas sociais. Seus escritos
revelam um mundo interior cheio de desejos e fantasias secretas, escondidos sob a rotina
diaria. Através de suas personagens, narradores e fragmentos textuais, podemos encontrar
pistas e revelagOes sobre sua verdadeira esséncia. Assim, a literatura de Lispector vai muito
além dasimplicidade do dia a dia, mostrando uma profundidade e riqueza que desafiam as

aparéncias superficiais. Segundo Yudith Rosenbaum ,

Clarice Lispector fez de seustextosum vasto itinerario de uma identidade inquieta
e turbulenta, inadaptavel as expectativas sociais, obsessiva na captura de simesma
e do outro, desmascarando, sob o verniz do cotidiano, um mundo de desejos e
fantasias inconfessaveis. E possivel conhecé-la através de inimeros vestigios,
indicios e revelacdes, dispersos sob as falasde tantas personagens, narradores
implicitos ou interpostos, ou ainda nos varios fragmentos —espécies de epigrama
e aforismo — que aparecem infiltrados num corpo textual incomum. A literatura
de uma das mais importantes escritoras brasileiras esta, portanto, muito além da
simplicidade doméstica que seu cotidiano faz crer. (Rosenbaum, 2002, p.10)

A obra da autora, uma das mais importantes escritoras brasileiras, vai muito além da
aparente simplicidade de seu cotidiano. Seus textos exploram profundidades emocionais e

psicologicas, desafiando as convences literarias e sociais. Clarice utilizava a linguagem
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de forma inovadora para capturar a complexidade da experiéncia humana, criando uma obra
gue é simultaneamente lirica e profundamente introspectiva. Sua escrita revela um mundo
interno tumultuado e multifacetado, que se recusa a ser confinado as categorias literarias
tradicionais.

Clarice Lispector nasceu em Tchechelnik, uma pequena aldeia na Ucrania, durante a
migracdo de sua familia da Russia para as Américas, em busca de refugio daperseguigdo aos
judeus que se intensificou apos a Revolucao Bolchevique de 1917. Apds ponderarem entre
os Estados Unidos e o Brasil, seus pais decidiram desembarcar em Maceio, Alagoas, em
1921, quando Clarice tinha apenas dois meses de vida, sendo a cacula de trés irmds. Em
1924, a familia se estabeleceu em Recife, onde permaneceram por nove anos. Foi nesse
periodo, logo apos ser alfabetizada, que Clarice Lispector teve seu primeiro contato com a
literatura. “quando eu aprendi a ler e escrever, eu devorava os livros! [...] Eu pensava que
livro é como arvore, como bicho: coisa que nasce! Nao descobria que era um autor! La pelas
tantas, eu descobri que era um autor. Ai disse: “Eu também quero””. (Gotlib, 1995. p. 87).

Quando crianga enviava contos que nunca os publicara, para a sessdo infantil do Diario
de Pernambuco “As outras criangas eram publicadas e eu ndo”, relembra Clarice. “Logo
compreendi por qué: elas contavam histdrias, uma anedota, acontecimentos. Ao passo que
eu relatava sensaces... coisas vagas.” (Gotlib, 1995. p. 88). Desde a infancia surgia uma
escritora Unica, com a esséncia que a acompanharia pela vida.

Rosenbaum (2002), dira que classificar o estilo de Clarice Lispector é uma tarefa
complexa, pois termos como “lirico”, “magico”, “feminino” e “introspectivo” nao
conseguem capturar completamente sua natureza Unica e rebelde. Ainda assim, podemos
fazer algumas observacGes seguras: sua literatura deixou de ser estritamente realista para se
tornar mais simbdlica. Embora ainda haja uma conexao com 0 mundo externo, essa conexao
coexiste em constante tensdo com elementos antirrealistas. Portanto, a obra de Lispector
transita entre o realismo e um universo simbdlico e introspectivo, desafiando classificacdes
simples.

As classificagbes continuardo a surgir, cada uma tentando descrever um estilo que
desafia categorizacGes simples. No entanto, mesmo com essa diversidade de abordagens, é
possivel fazer algumas afirmacGes mais seguras. Essa literatura ndo se limita mais ao
realismo estrito, mas abraca uma abordagem simbélica. Mesmo assim, ela ainda mantém
uma conexdo com o mundo exterior a obra, embora essa ligacdo seja marcada por uma tensao
com elementos antirrealistas. O estilo de Clarice encontra em si mesmo e em si encontra

legitimidade e motivacdo.
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1.3 “E dever nem que seja meu, nem que seja de pouca arte, o de revelar-lhe a vida.”

Numa sociedade em que as relacbes sociais sdo tratadas como objetos, a singularidade
do discurso individual se perde. Os discursos sao moldados pelas estruturas sociais, nao
refletindo a autenticidade de cada individuo, e essa objetificacdo impede a plena constitui¢do
da identidade, impondo padrdes que limitam a individualidade. A fusdo completa entre
sujeito e objeto nega a identidade individual separada, refletindo-se na linguagem, com
mudancas nas estruturas gramaticais simbolizando essa realidade indistinta. Os limites e
possibilidades dessa unido mostram como 0 eu se constitui a partir do outro, perdendo e
construindo sua identidade. Na obra de Clarice Lispector, essa complexidade das relagcdes
entre sujeito e objeto é explorada de maneira profunda e introspectiva. Seus perfis
femininos retratam mulheres letradas, solitarias e bem-sucedidas. No entanto, em “A Hora
da Estrela”, a escritora desvenda uma feminilidade diferente ao eleger como protagonista
uma mulher de outra classe social e cultural. Nos contos, os perfis femininos sdo de
donas-de-casa pequeno-burguesas, confrontadas com a alienacdo de si mesmas em meio a
incidentes banais (epifanias).

Apesar dasdiferencas entre as personagens, a investigacao de Lispector revela o mesmo
cuidado com os detalhes e 0 mesmo jogo irdnico entre narrador, personagem e leitor. Assim,
sua obra reflete a tensdo entre a individualidade e a objetificacdo imposta pelas estruturas
sociais, evidenciando a luta das personagens para constituirem suas identidades em meio a
um mundo que tenta moldéa-las e limita-las.

Para Rosenbaum (2002), a “face mitica de uma obra projeta as personagens numa
dimenséo universalizante maior, ainda que estejam téo intimamente enraizadas em seus
parcos cotidianos” (Rosenbaum, 2002, p. 61). Clarice Lispector exemplifica essa ideia ao
utilizar temas e personagens que, embora profundamente enraizados em seu cotidiano,
conseguem transcender essa realidade e alcangar uma dimensdo mais ampla e universal. Esse
efeito se deve a maneira como Lispector constroi suas narrativas, explorando o interior de suas
personagens e 0s aspectos mais intimos e profundos de suas vidas.

Lucia Helena (2011) destacaque a obra de Clarice Lispector vai além desimplesmente
refletir e denunciar o mundo patriarcal de forma direta. Em vez disso, cria um espaco de
meditacdo e mediacao, no qual explora profundamente as relagdes entre literatura, realidade
e sociedade.

-A obra de Lispector —ao falarsobre a condi¢cdo da mulher e ao inscrevé-la como
sujeito da estdria e da historia —ndo se limita a postura representacional de espelhar
tal qualo mundo patriarcale denuncié-lo, como se fora uma narrativa de extragdo
neonaturalista. Nela se constroi, isto sim, um campo de meditac¢do (e de mediacdo)
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em que se mergulha fundo no questionamento das relacfes entre a literatura, a
realidade e a sociedade. (Helena, 2011, p. 9)

A obra constroi um campo de meditacdo onde as relacdes entre literatura, realidade e
sociedade sdo questionadas profundamente. Ela ndo apenas espelha a realidade patriarcal,
mas subverte-a, permitindo que suas personagens femininas sejam sujeitos complexas, que
enfrentam e questionam suas realidades internas e externas. Ao fazer isso, Lispector oferece
uma critica sutil, mas poderosa, das normas sociais, a0 mesmo tempo em que nos convida a

refletir sobre a condi¢&do humana em um nivel mais amplo.

1.4 “Vocé que me I& que me ajude a nascer.”

Em suas obras, como “A Hora da Estrela” e “Lacos de Familia”, Clarice Lispector
frequentemente se concentra em personagens comuns, com vidas aparentemente banais, mas
que vivenciam experiéncias e emoc¢0Oes universais. Ela utiliza essas experiéncias cotidianas
para explorar questfes existenciais e filos6ficas mais amplas, permitindo que os leitores
vejam reflexdes de suas proprias vidas e sentimentos nas historias.

Existe uma “face mitica” que refere-se a capacidade de Lispector deelevar o ordinario
ao nivel do extraordinério, criando uma mitologia propria a partir do mundano. As
personagens de Lispector, mesmo inseridas em seus pequenos cotidianos, acabam por
representar algo maior, tornando-se simbolos de uma condicdo humana universal.

Na obra de clariceana, a no¢do de epifania atravessa suas narrativas, enriquecendo a
complexidade de suas personagens e explorando as profundezas da existéncia humana. Em
suas historias, eventos aparentemente comuns se transformam em momentos de profundo
insight e revelagcdo, em que gestos simples e situagcOes cotidianas adquirem um significado
transcendental. Esses instantes de iluminagcdo ndo apenas revelam aspectos ocultos da psique
dos personagens, mas também proporcionam ao leitor uma visdo ampliada sobre a propria
condicdo humana. Lispector utiliza a epifania ndo como um recurso isolado, mas como uma
ferramenta narrativa que permite mergulhar nas camadas mais profundas da consciéncia e
daidentidade, desafiando assim as expectativas convencionais da literatura ao oferecer uma
perspectiva renovada sobre a vida e a existéncia.

Para sua obra o momento epifanico é uma experiéncia central que transforma
situacdes cotidianas e gestos aparentemente insignificantes em subitas iluminac6es. Segundo
o0 E- Dicionario de Termos Literarios, a epifania literaria, refere-se a um momento de stbita
revelacdo espiritual ou intelectual que irrompe na banalidade do cotidiano. Este conceito

transcende o meramente religioso para se tornar um elemento essencial na composigéo
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literaria modernista. Através da epifania, objetos ordinarios ganham uma nova significancia,
projetando sua esséncia para além de sua aparéncia superficial e integrando-se
profundamente aexperiéncia humana. Esses momentos ndo apenas enriquecem a narrativa
ao proporcionar insights reveladores, mas também desafiam a linearidade tradicional das
historias ao permitir uma exploracdo mais profunda da psique e da condi¢do humana.

Essas epifanias sdo breves, mas profundamente impactantes, proporcionando uma
vivéncia de totalidade grandiosa que contrasta com o elemento prosaico e banal que as
origina. Emergindo do ambiente familiar, essas revelacfes retiram as personagens de uma
sensacdo de conforto e familiaridade, colocando-as diante de novos conhecimentos
inesperados. Essas vivéncias podem ser acompanhadas por uma mistura de emocdes
paradoxais, como nausea, fascinio, angustia e exaltacdo. Os momentos epifanicos nas obras
de Lispector elevam os pequenos instantes da vida cotidiana a experiéncias de profundo
significado, mudando a percepcdo das personagens sobre suas proprias vidas e 0 mundo ao
seu redor. Essas revelagfes sdo intensas e destacam a complexidade da experiéncia humana,
revelando a importancia das epifanias como um meio de transcender o ordinario e acessar
um entendimento mais profundo da existéncia.

Por exemplo, Macabéa em “A Hora da Estrela” € uma personagem que vive uma vida
de extrema pobreza e insignificancia, mas a narrativa em torno dela permite uma reflexao
profunda sobre o sentido da existéncia, a invisibilidade social e a busca de identidade. Essa
capacidade de Clarice Lispector de transformar o particular em universal é uma das marcas
mais distintivas de sua escrita, proporcionando uma conexdo profunda entre o leitor e as
questdes mais amplas da experiéncia humana.

As obras de Clarice Lispector conseguem, através de suas personagens e situacdes
cotidianas, atingir uma dimenséo universalizante, fazendo com que as historias ressoem nos
os leitores de maneira profunda e abrangente. Para Erico Verissimo, “Lagos de Familia” é a
mais importante colecdo de historias publicadas neste pais na era pos-machadiana.

Barthes (1983) enfatiza que um texto de qualidade, ou seja, um texto de fruicdo, ndo
pode ser absolutamente claro. Ao contrério, ele deve conter suas proprias sombras e
mistérios. E nessas zonas obscuras que reside seu potencial de intrigar e provocar o leitor. Um
texto de valor ndo se submete a ideologia dominante nem se encaixa em padrdes
predefinidos. Ele possui recantos escondidos, entranhas que impedem sua completa
decifracdo, convidando o leitor a uma exploracdo constante e desafiadora.

Ao analisar a obra de Clarice Lispector a luz das ideias de Roland Barthes, torna-se

evidente que a autora se consagra como uma das maiores expoentes da literatura de fruicao.
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Na perspectiva de Barthes, a literatura de fruicdo se distingue da literatura de prazer por
romper com a busca por um final feliz, pela recompensa emocional ou pela identificacéo
facil com o personagem. Em vez disso, ela propde uma experiéncia estética mais complexa
e desafiadora, convidando o leitor a mergulhar em um universo de questionamentos,
reflexdes e sensacdes que podem ser desconfortaveis ou até perturbadoras. Através de sua
escrita ousada e inovadora, Clarice convida o leitor a abandonar o papel passivo e se tornar
um coautor da obra, desvendando seus segredos e construindo seus proprios significados. E
nesse processo de interacdo e descoberta que reside a verdadeira magia da literatura, a
capacidade de transformar a experiéncia da leitura em um encontro transformador e
enriquecedor.

Dessa forma, Clarice Lispector compds uma obra que ndo apenas questiona, mas
também expande as fronteiras da literatura, procurando incessantemente capturar momentos
de verdade que iluminam a existéncia humana através de uma linguagem ao mesmo tempo
poética e profundamente introspectiva.

A nocéo de fruicdo na obra da escritora se relaciona intimamente com seu estilo de
escrita e abordagem literaria. Ao invés de apenas oferecer uma narrativa linear e direta, ela
propGe um encontro profundo entre o texto e o leitor, onde a experiéncia estética vai além
do mero entretenimento. A fruicdo em suas obras convida o leitor a mergulhar nas camadas
mais profundas da psique humana, desafiando-o a questionar suas proprias percepcdes e
visdes de mundo.

Assim, a escrita de Clarice Lispector ndo apenas se conecta com o conceito de fruicdo
através daexploracdo intima dasubjetividade e da linguagem, mas também convida o leitor
a se envolver ativamente no processo interpretativo. Suas obras sdo um convite a
introspeccao e a contemplacdo, onde cada palavra e pensamento sdo cuidadosamente tecidos
para criar um espaco de reflexdo que transcende o tempo e o0 espacgo, impactando
profundamente aqueles que se entregam a sua escrita.

A escrita de fruigdo visa proporcionar prazer estético e emocional ao leitor, ao invés de
focar apenas na transmissdo de informacgGes ou argumentos. Essa forma de escrita é
caracterizada pelo uso de recursos literarios, como metaforas, aliteracbes, ritmo e
sonoridade, que envolvem o leitor e criam uma experiéncia de leitura mais rica e prazerosa.

O termo “fruigdo” refere-se ao ato de desfrutar ou apreciar algo intensamente, e a escrita
de fruicdo busca justamente isso: fazer com que o leitor aprecie a beleza da linguagem e a
profundidade das emocOes transmitidas pelo texto transformando a leitura em uma

experiéncia sensorial e emocional, indo além da mera comunicacdo de ideias para tocar o
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leitor de forma mais profunda e significativa.

A escrita de fruicdo na obra de Clarice Lispector se manifesta por meio de um estilo
profundamente introspectivo e poético. Seus textos sdo conhecidos por explorar as nuances
das emogOes e da mente humana, frequentemente utilizando uma linguagem rica em
metaforas e simbolismos que convidam o leitor a uma experiéncia estética e reflexiva.
Segundo Barthes (1983)

o brio do texto (sem o qual, em suma, ndo ha texto) seria a sua vontade de fruicao:
14 onde precisamente ele excede a procura, ultrapassa a tagarelice e atravésdo qual
tenta transbordar, forcar o embargo dos adjetivos — que sdo essas portas da
linguagem por onde o ideoldgico e o imaginario penetram em grandes ondas
(Barthes, 1983, p.21)

Segundo o autor um texto de qualidade ndo se contentaem ser apenas informativo ou
superficial. Ele busca proporcionar uma experiéncia mais profunda e rica, que envolve o
leitor de maneira intensa, desafiando convencbes e explorando novas possibilidades
expressivas. Barthes (1983), acrescenta que, a “fruigdo” se refere a uma experiéncia literaria
que vai além do simples prazer estético ou intelectual. E um estado em que o leitor é
confrontado com algo que desafia suas conviccoes, suas expectativas e sua familiaridade com
a linguagem e com o mundo representado na obra. Esse tipo de fruicdo pode ser
desconfortavel e até perturbador, levando o leitor a questionar suas proprias perspectivas e a
enfrentar crises em sua relacdo com a realidade cultural, historica e psicolégica que o texto
propde.

No caso daobra de Clarice Lispector, a fruicdo estd intimamente ligada asua abordagem
literaria profundae introspectiva. A autora frequentemente explora temas como identidade,
existéncia, soliddo e a complexidade dasrelagdes humanas de maneira intensa e provocativa.
Sua escrita desafia as convencdes linguisticas e narrativas, muitas vezes utilizando técnicas
como o fluxo de consciéncia para mergulhar nas profundezas da psique humana. Ao fazer
isso, ela cria textos que ndo apenas contam uma histéria, mas que convidam o leitor a uma
jornada de autoconhecimento e reflexdo critica sobre si mesmo e sobre o mundo.

A fruicdo na obra de Clarice Lispector ndo busca apenas entreter ou transmitir
informacgdes, mas sim perturbar e provocar o leitor, levando-o a um estado de perda e
desconforto que desafia suas estruturas internas e suas relagbes com o mundo e com a
linguagem. Essa friccdo emocional e intelectual é essencial para a profundidade e o impacto
duradouro de suas obras.

Essa € a esséncia da fruicdo literaria: um texto que ndo s6 comunica, mas também

envolve, emociona e transforma o leitor. Um exemplo marcante € “A Hora da Estrela”, em
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que Clarice utiliza uma narrativa aparentemente simples para mergulhar nas complexidades
existenciais da protagonista, Macabéa. Através de uma prosa lirica e muitas vezes
fragmentada, ela conduz o leitor a refletir sobre temas como a identidade, a solid&o e a busca
de sentido na vida. A fluidez e a musicalidade das palavras, aliadas a uma profundidade
psicologica, criam uma leitura que vai aléem do enredo, oferecendo uma verdadeira fruicdo
literaria.

Outro exemplo ¢ “A Paixdo Segundo G.H.”, em que a autora explora uma jornada
interior da protagonista, enfrentando seus medos e descobrindo novas dimensfes de si
mesma. O uso de imagens sensoriais e a descricdo minuciosa dospensamentos e sentimentos
da personagem transformam a narrativa em uma experiéncia quase sensorial para o leitor.

Clarice Lispector também utiliza a escrita de fruicdo em seus contos, como em “Lagos
de Familia”, em que detalhes do cotidiano sdo elevados a uma dimensdo quase filosofica,
permitindo que o leitor se perca nas sutilezas da vida diaria e nos conflitos internos dos
personagens. Esses elementos tornam a leitura de Clarice uma experiéncia Unica, cuja a
beleza dalinguagem e a profundidade das reflexdes se entrelagam, proporcionando ao leitor
um prazer estético e emocional que é a esséncia da escrita de fruicao.

A escrita de fruicdo de Clarice Lispector nos contos “A Imitagdo da Rosa” e “Amor”
é notavel pelo uso intenso de linguagem poética, introspeccdo profunda e exploracdo das
emocdes e pensamentos das personagens, criando uma experiéncia de leitura envolvente e
sensorial. Em “A Imitacdo da Rosa”, a historia gira em torno de Laura, uma mulher que
retorna para casa ap6s um periodo de internacdo devido a um colapso nervoso. A narrativa
revela a delicada tentativa de Laura em retomar a normalidade em sua vida cotidiana, mas
ao mesmo tempo, expde sua fragilidade emocional. A escrita de Clarice, rica em descri¢des
detalhadas e metaforas, permite que o leitor mergulhe nos estados emocionais de Laura. A
obsessdo da personagem pela perfeicdo das rosas que ela arranja simboliza sua busca
desesperada por ordem e controle em um mundo interno caotico. Essa atencéo aos detalhes e
a profundidade emocional transformam o conto em uma experiéncia de fruigdo, onde o leitor
é levado a sentir e refletir junto com a personagem.

No conto “Amor”, Ana, uma dona de casa, experimenta um momento de epifania ao ver
um cego mastigando chiclete em um bonde. Esse encontro aparentemente trivial desencadeia
uma série de reflexdes e questionamentos sobre sua prépria vida, suas rotinas e sentimentos
reprimidos. A escrita de Clarice captura a transformacdo interior de Ana com uma
sensibilidade poética Unica. A narrativa explora o fluxo de consciéncia da personagem,

utilizando uma linguagem que evoca sensagdes e imagens vividas, permitindo que o leitor
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sinta a intensidade das emogdes de Ana. O conto se torna uma meditacéo sobre a natureza
do amor, da existéncia e da percepcao, oferecendo ao leitor uma profunda experiéncia de
fruicdo literaria.

As personagens de Clarice estdo divididas entre os deveres impostos pela sociedade e
seus proprios desejos. A estrutura narrativa, com sua multiplicidade de vozes e mudancas
habilidosas de pontos de vista, reflete os conflitos internos dos personagens e as pressoes
socioculturais dominantes. O livro denuncia, por meio das frageis tentativas de libertacao
de seus sujeitos, as representacdes de poder que foram inconscientemente internalizadas e
tornadas institucionais. Essas tentativasde libertacdo, dilaceradas por dramas de consciéncia,
expdem as ambiguidades das personagens e os conflitos entre seus diversos “eus"” internos e
as instancias socioculturais dominantes.

A utilizagdo do fluxo de consciéncia na escrita de Clarice Lispector é uma das marcas
mais distintivas e influentes de sua obra. Esse recurso literario permite que o leitor entre
diretamente na mente das personagens, experimentando seus pensamentos, sentimentos e
percepcdes de forma intima e imediata.

Segundo o E-Dicionario de Termos Literarios (Ceia Carlos,2018) , O fluxo de
consciéncia ‘“stream of consciouness” na literatura é uma técnica narrativa que busca
representar 0s pensamentos, sentimentos e percepgbes de um personagem de maneira
continua e ininterrupta, muitas vezes sem seguir a estrutura tradicional de paragrafos ou
pontuacdo convencional. Essa técnica permite ao leitor acessar diretamente a mente do
personagem, revelando seus fluxos de pensamento, associagdes livres, lembrancas e reacGes
emocionais sem interferéncia do narrador externo com o objetivo de criar uma sensacdo de
intimidade e imersdo na mente do protagonista, proporcionando uma visdo mais profundae
subjetiva dos eventos narrados

Em muitas das narrativas de Lispector, o fluxo de consciéncia é empregado para
explorar a complexidade daexperiéncia humana, mergulhando nas camadas mais profundas
da psique de suas personagens. Ao abandonar estruturas narrativas lineares tradicionais,
Lispector permite que 0s pensamentos das personagens fluam livremente, sem restricGes
temporais ou ldgicas o que cria uma sensacdo de continuidade e fluidez, em que os
pensamentos se sobrepdem e se entrelacam de maneira organica.

Ao fazer uso dessa técnica,a escritora também desafia as fronteiras entre o consciente
e o0 inconsciente, o racional e o irracional. Os fluxos de pensamento muitas vezes se tornam
labirinticos, refletindoa natureza cadtica e multifacetada damente humana. Essa abordagem

permite que ela explore questdes existenciais profundas, como identidade, solid&o, alienagéo
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e a busca por significado na vida.

Alem disso, a utilizacdo do fluxo de consciéncia contribui para a constru¢do de uma
narrativa altamente subjetiva em que cada leitor pode interpretar e vivenciar a historia de
maneira Unica, uma vez que a experiéncia da leitura € moldada pelas proprias associacoes e
experiéncias do leitor. Isso confere as obras de Lispector uma qualidade universal e
atemporal, que continua a ressoar com os leitores ao longo do tempo.

A escrita de Clarice Lispector é profundamente marcada por uma busca pela esséncia
da experiéncia humana, transcendendo as convencdes literarias tradicionais. Seus textos
frequentemente exploram os limites da linguagem e da consciéncia, levando o leitor a uma
jornada de autoconhecimento e reflexdo. Lispector utiliza uma linguagem fluida e
introspectiva, que se aproxima do fluxo de consciéncia, para explorar temas como
identidade, solido, existencialismo e a complexidade das relagbes humanas.

A escrita de Clarice Lispector, com sua profundidade na exploracéo da linguagem e da
consciéncia, dialoga diretamente com os debates sobre a escrita feminina. Ao transcender as
convencgOes literarias tradicionais e mergulhar nos temas universais como identidade e
soliddo, Lispector ndo apenas desafia as estruturas narrativas preexistentes, mas também
sugere uma nova forma de expressdo que ressoa com as experiéncias femininas e além. A
analise teorica de Castello Branco (1991) sobre a impossibilidade da escrita feminina,
caracterizada por uma busca por um estado de gozo e desmemdria, encontra eco na
abordagem de Lispector, cuja obra ndo se limita a simplesmente representar, mas a mergulhar
nas profundezas da subjetividade humana, desafiando e reconfigurando as fronteiras do que é
possivel na literatura e na percepcao de género.

Castello Branco (1991) sugere que a escrita feminina é marcada por uma caracteristica
de impossibilidade, que se aproxima de uma escrita de desmemoria e de gozo. Segundo ela,
essa escrita desafia as convencdes tradicionais, oferecendo uma experiéncia literaria que
transborda os limites da memoria e se imerge em um prazer quase sensorial. Essa visdo
propde que a escrita feminina € uma forma de expressao que, ao invés de ser definida por
parametros rigidos, é caracterizada por sua fluidez e pela capacidade de transcender as
estruturas tradicionais da narrativa.

Castello Branco (1991) utiliza a teoria de Barthes sobre o "texto de gozo" para
aprofundar a compreensdo da escrita feminina. O texto de gozo, diferentemente do texto de
prazer, ndo busca satisfacdo ou preenchimento. Ele é incompleto e insuportavel,
aproximando-se da morte e da perda, e questionando as certezas do sujeito. A escrita

feminina, segundo Castello Branco (1991), compartilha essas caracteristicas, pois ndo segue
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uma logica de certeza ou preenchimento. Em vez disso, € incompleta e em constante
movimento, sempre escapando e deslizando.

Ela também abordaa ideia daimpossibilidade daescrita feminina. A escrita pertence ao
registro simbolico e busca representar algo. No entanto, a escrita que "dessimboliza" a
palavra, aproximando-a da coisa, seria impossivel. Castello Branco relaciona essa
impossibilidade ao conceito lacaniano de Real, que se manifesta em atos falhos, lapsos,
angustias e delirios, mas permanece inominavel e intangivel. A escrita feminina tenta darvoz
ao Real, dizer o indizivel. Embora o Real seja impossivel de ser nomeado ou descrito
completamente, a escrita feminina tenta captura-lo através de balbucios, sussurros e gritos,
transcendendo o simbdlico e tocando o n&o simbdlico.

A analise de Castello Branco (1991) destaca como a escrita feminina se distingue por
sua abordagem intimista, fragmentadae desafiadoradas normas estabelecidas. Ela valoriza a
perda e a incompletude, revelando a condicdo feminina através de uma escrita que tenta
articular o indizivel.

Isabel Allegro de Magalh&es (1995) reconhece que aspectos da escrita feminina podem
estar presentes na autoria de homens, mas enfatiza que o modo de ser e estar da mulher no
mundo produz uma forma peculiar de constru¢do da ficcdo. Para Magalhées, a escrita
feminina é moldadapor uma légica diferente, refletindo as experiéncias e perspectivas Unicas
das mulheres na sociedade. Ela argumenta que a escrita feminina ndo deve ser definida
rigidamente, mas sim compreendida como um fluxo que incorpora tanto a razdo quanto a
intuicdo, permitindo uma expressdo literaria mais inclusiva.

No livro "O Sexo dos Textos™" (1995), Isabel Allegro de Magalhées levanta questdes
provocativas sobre a relacdo entre a escrita e a identidade de género dos autores. Ela explora
a ideia deque a linguagem é sexuada e que a escrita feminina desafia essa perspectiva ao dar
voz as experiéncias das mulheres.

Magalhdes ( 1995) sugere que os textossao tecidos linguisticos e que a propria matéria
dalingua carrega uma marca de género. Ela argumenta que a escrita feminina emerge como
um meio de expressar as vivéncias e subjetividades das mulheres, que foram historicamente
silenciadas pela cultura dominante.

A autora menciona a existéncia de tracos e qualidades identificaveis na escrita de
mulheres, utilizando o conceito de "denominador simbdlico comum™ de Julia Kristeva.
Segundo Magalhées (1995), um grupo social de mulheres compartilha elementos culturais,
socioecondmicos, antropologicos e fisioldgicos que influenciam a maneira como essas

mulheres produzem material e simbolicamente.
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Magalhdes (1995), identifica duas correntes principais na producdo literaria das
mulheres: A Corrente Reivindicatdria que critica o sistema patriarcal, mas aindaopera dentro
dele. Suas obras frequentemente tém um carater de protesto e busca de direitos. A Corrente
da Busca de Identidade que procura uma identidade feminina através de uma linguagem
prépria que explora as experiéncias do corpo e a subjetividade das mulheres, desafiando mais
diretamente a ordem patriarcal estabelecida.

Magalhdes (1995), salienta que ndo estd buscando uma especificidade exclusiva as
mulheres, mas identifica caracteristicas que ressoam com as experiéncias interiores,
sociais, culturais e corporais das mulheres. Essas caracteristicas sao expressas através do
tom, ritmo e outros elementos da escrita, e podem ser identificadas em diferentes vertentes
literarias.

A autora argumenta, ainda, que néo existem polos definidos de escrita separados pelo
sexo dos autores, em vez disso, podemos falar de tendéncias predominantes na escrita,
expressas pelo tom, ritmo, siléncios e outros elementos. Essas tendéncias podem ser
identificadas como femininas, mas ndo sdo exclusivas as mulheres.

Ela identifica trés vertentes da escrita que podem ser reconhecidas como femininas:
temas, universo criado e meio social que sdo certos temas e contextos podem revelar uma
origem feminina através do ponto de vista apresentado.

O posicionamento dasautoras e criagdo das personagens femininas que podem permitir
que as autoras femininas possam ser identificadas pela maneira como posicionam suas
personagens e desenvolvem suas historias. O aspectos da linguagem e construcdo narrativa
em que certos estilos linguisticos e estruturais podemser indicativos de uma escrita feminina,
refletindo a subjetividade e a corporalidade das mulheres.

Magalhdes (1995) propde uma expansdo da percepcao sensorial na escrita feminina,
ampliando a percepcdo tradicionalmente centrada na visdo para incluir outros sentidos como
o olfato, a audicdo, o tato e o paladar. Essa abordagem resulta em uma linguagem que
incorpora e reflete essa diversidade sensorial, proporcionando uma compreensao mais rica e
multidimensional da vida.

Essa diversidade sensorial na escrita feminina € evidenciada através da linguagem
utilizada. Substantivos que evocam aromas, adjetivos tateis, verbos sensitivos, ddo novos
sabores aos textos. A autora argumenta que essas autoras nao se limitam a visao, mas utilizam
todos os sentidos para oferecer uma compreensdo mais rica e multidimensional da vida.

Maria Amanda S. Palomino (2013) foca naintrospec¢do como uma caracteristica central

daescrita feminina. Ela argumenta que essa introspecgéo néo serve para definir rigidamente
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a escrita feminina, mas para borrar as fronteiras entre diferentes estilos de escrita. Ao
entrelagar a intuicdo e a razdo, Palomino sugere que a escrita feminina desafia as
classificacbes tradicionais e abre espaco para uma expressdo mais fluida e inclusiva.
Palomino critica a visdo dicotdmica que separa a escrita feminina da masculina, propondo
uma leitura que reconhece as contradicdes e a fluidez da verdade.

A obra de Clarice Lispector se insere de maneira profunda na discussao sobre a escrita
feminina, pois desafia as convencdes literarias ao mergulhar nas complexidades da
experiéncia feminina de uma forma que transcende simplesmente o género. Sua escrita ndo
se limita a uma narrativa de protesto contra o patriarcado, embora explore temas de
identidade e poder femininos de maneira inovadora e muitas vezes provocativa. Em vez
disso, a autora utiliza uma linguagem e uma estrutura narrativa que desafiam as expectativas
tradicionais, oferecendo uma expressdo intima e introspectiva que ressoa com as
experiéncias subjetivas das mulheres.

Ao incorporar elementos como o fluxo de consciéncia e uma intimidade sensorial com
o mundo interior de suas personagens, Clarice cria um espaco literario onde as fronteiras
entre o consciente e o inconsciente se dissolvem. Esse estilo ndo linear e profundamente
introspectivo permite que suas obras alcancem uma universalidade estética. Ao desafiar as
normas linguisticas e narrativas, Lispector ndo apenas amplia o escopo da escrita feminina,
mas também convida seus leitores a uma jornada de autoconhecimento e reflexdo sobre as
complexidades da condigdo humana, independentemente do género.

Portanto, a obra de Clarice Lispector representa ndo apenas uma contribuicdo
significativa para a literatura feminina, mas também uma redefinicdo do que significa
escrever além das limitagBes impostas pela estética falocentrada. Sua escrita € um convite
para explorar as profundezas da alma humana e para desafiar as estruturas que moldam

nossas percepgdes sobre n6s mesmos e sobre 0 mundo que habitamos.

1.5 Lacgos de Familia

“Lacos de Familia”, publicado em 1960, ¢ um dos marcos da literatura brasileira
moderna e uma obra fundamental no repertério de Clarice Lispector. Esta coleténea de
contos, composta por treze histérias, Devaneio e embriaguez duma rapariga, Amor, Uma
galinha, A imitacdo da rosa, Feliz aniversario, A menor mulher do mundo, O jantar,
Preciosidade, Os lagos de familia, Comecos de uma fortuna, Mistério em S&o Cristovéo, O
crime do professor de matematica e O Bufalo; explora com uma precisdo psicologica

inigualavel as dindmicas internas e interpessoais de personagens aparentemente comuns.
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Através de uma linguagem introspectiva e poética, Lispector desvenda os complexos e, por
vezes, contraditdrios sentimentos que permeiam a vida familiar e as relacbes humanas.

A escrita de Lispector é notavel por sua capacidade de captar momentos epifanicos, em
que o banal se transforma em algo extraordinario. Esse recurso literario permite que o leitor
se conecte profundamente com as experiéncias dos personagens, reconhecendo nelas
reflexos de suas proprias vidas. Em "Lacos de Familia”, essas epifanias sdo muitas vezes
catalisadas por situacdes cotidianas, no qual um gesto simples ou uma observacdo trivial

pode desencadear uma revelacao existencial.
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LACOS DE FAMILIA
CLARICE LISPECTOR
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Fonte: https://www.portaldoslivreiros.com.br/livro.asp?codigo=6652757&titulo=Lacos_De_Familia_Contos
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Um dos contos mais emblematicos da coletanea ¢ “A Imitacdo da Rosa”. Nele, a
protagonista Laura luta para manter a sanidade ap6s um colapso nervoso. Sua obsessao por
uma rosa perfeita simboliza seu desejo de controle e perfeicdo em um mundo que Ihe escapa.
A rosa, com sua beleza efémera, torna-se um espelho para os préprios conflitos internos de
Laura, revelando sua fragilidade emocional. O conto explora a fronteira entre sanidade e
loucura, destacando a presséo social sobre as mulheres para serem impecéveis em todos 0s
aspectos de suas vidas.

“Amor” € outro conto que exemplifica a maestria de Lispector em transformar o
cotidiano em algo profundamente revelador. A protagonista, Ana, € uma dona de casa cuja
rotina é subitamente interrompida por um encontro fortuito com um cego. Esse encontro
provoca uma série de reflexdes e emocdes em Ana, levando-a a questionar sua propria
existéncia e o significado de sua vida. A partir desse evento trivial, Lispector explora temas
como o isolamento, a monotonia da vida doméstica e a busca por um sentido mais profundo
na vida.

No conto “Lacos de Familia”, que da nome a coletanea, Lispector aborda as tensoes e
complexidades das relagdes familiares. A historia gira em torno de Catarina, que recebe a
visita de sua mde. A presenca damée na casa de Catarina desencadeia uma série de conflitos
internos, revelando ressentimentos e expectativas ndo correspondidas. Lispector explora a
ambivaléncia dos lagcos familiares, onde o amor e a obrigagdo muitas vezes se misturam,
criando uma teia de sentimentos contraditorios.

Os temas centrais de “Lagos de Familia” incluem a identidade, o isolamento e a busca
por significado em um mundo muitas vezes indiferente. Através de suas narrativas, Lispector
oferece um olhar profundo e, por vezes, desconcertante sobre a condicdo humana. Seus
personagens estdo frequentemente a beira de uma crise, seja emocional, psicologica ou
existencial, e suas histdrias sdo marcadas por uma sensa¢do de inquietacao e vulnerabilidade.

A escrita de Clarice é caracterizada por uma linguagem rica e sensorial, que busca
capturar as nuances das emocOes e pensamentos de seus personagens. Seu estilo, muitas
vezes descrito como "fluxo de consciéncia”, permite uma exploragdo intima da psique
humana. Esse método narrativo ndo apenas aproxima o leitor dos personagens, mas também
desafia as convencgOes literarias tradicionais, oferecendo uma visdo fragmentada e
multifacetada da realidade.

Em “Lagos de Familia”, Lispector também aborda questdes de género e os papéis
tradicionais atribuidos as mulheres. Suas protagonistas frequentemente lutam contra as

expectativas sociais e familiares, buscando afirmar sua identidade em um mundo que
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as pressiona a se conformar. Essa luta interna é retratada com uma sensibilidade aguda,
revelando as tensdes entre o desejo de autonomia e as imposi¢cdes externas.

“Lagos de Familia” ¢ uma obra que continua a ressoar profundamente com os leitores,
gracas a sua exploracéo incisiva das emocdes humanas e das relacdes interpessoais. Clarice
Lispector, através de sua prosa lirica e introspectiva, oferece um retrato atemporal da
condicdo humana, destacando a beleza e a dor que coexistem nas experiéncias cotidianas.
Suas historias sdo uma celebracdo da complexidade e riqueza da vida interior, tornando
“Lagos de Familia” um classico indispensavel da literatura brasileira.

As personagens femininas sdo complexas e profundas, revelando como as expectativas
sociais podem levar a crises existenciais e psicologicas. Através de Ana, Laura e Catarina,
Lispector expbe as construcdes sociais que mantém as mulheres em posicdes de
subordinacdo e evidenciam a necessidade de questionar e desafiar essas normas para alcancar
uma existéncia mais auténtica e plena.

Segundo Simone de Beauvoir (1967), a familia ndo é uma entidade isolada, mas sim
interligada com outras partes da sociedade. O lar, neste contexto, ndo é apenas um espaco
intimo e privado onde o casal vive, mas também uma representacdo externa de seu status
social, riqueza e gostos pessoais, que deve ser mostrada aos outros. A mulher, de acordocom

o0 texto, desempenha um papel crucial na organizacdo e na apresentacdo dessa vida social.

A familia ndo é uma comunidade fechadaem simesma: paraalém de sua separacao
ela estabelece comunicagdes com outras células sociais; o lar ndo é apenas "um
interior" em que se confina o casal; é também a expressdo de seu padrao de vida,
de sua fortuna, de seu gosto: deve ser exibido aos olhos de outrem. E
essencialmente a mulher que ordena essa vida mundana (p.295).

Em “Lagos de Familia”, essa perspectiva é refletida nos varios contos que exploram as
dindmicas familiares e o papel da mulher dentro dessas estruturas. As protagonistas
femininas frequentemente lutam com suas identidades e papéis sociais impostos,
particularmente dentro do ambiente doméstico. A mulher é muitas vezes retratada como a
principal responsavel pela manutencéo e apresentagdo do lar e esta responsabilidade vai além
das tarefas domésticas, englobando também a forma como a casa e a familia sdo percebidas
socialmente. Esta fungdo é uma extensdo da identidade da mulher, muitas vezes limitando-a
a este papel tradicional e socialmente construido.

Noscontos, hauma constante tensao entre aaparéncia e arealidade. As mulheres sentem
a pressdo de manter uma fachada que esteja de acordo com as expectativas sociais, mesmo
que isso esteja em conflito com suas verdadeiras emocdes e desejos. A formacgdo da

identidade feminina a partir da interacdo entre a familia e a sociedade externa € um tema
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recorrente em“Lagos de Familia”, as protagonistas muitas vezes sentem a intrusdo das
expectativas e julgamentos sociais em suas vidas privadas. A familia, portanto, ndo é um
refagio, mas um espaco onde as pressdes externas permeiam e moldam o comportamento e
a identidade dos individuos, especialmente das mulheres.

Percebemos que os conflitos internos das mulheres que, apesar de suas
responsabilidades e papeis impostos, buscam uma identidade propria e autonomia, em varios
contos essas mulheres enfrentam momentos de epifania ou crise que revelam a tensdo entre
suas vidas internas e externas. Por exemplo, Ana, a protagonista do conto” Amor” é uma
donade casa que se sente momentaneamente liberta das suas responsabilidades ao observar
a natureza no Jardim Botéanico, mas logo é puxada de volta a realidade pelo peso das
expectativas sociais e familiares.

A obra de Lispector oferece uma visdo critica e introspectiva da experiéncia feminina,
desafiando e questionando as normas e expectativas sociais. Ela ilustra a tenséo entre a
identidade social e pessoal, a aparéncia e a realidade, e a luta das mulheres para encontrar e
afirmar sua prépria identidade dentro dessas estruturas sociais.

Na obra “Lagos de Familia”, Clarice Lispector mergulha profundamente no universo
feminino, explorando as complexas relaces entre mulheres aprisionadas em seus cotidianos
restrito, revelando as fissuras que emergem atraves de devaneios, fantasias, acasos e
epifanias. Essas narrativas desafiam a rigidez da ordem doméstica, desnudando as marcas

ideoldgicas e repressivas da cultura falocéntrica .
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Figura 4 - As rosas
Fonte: Imagem autoral criada a partir do uso de 1A, 2024
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2 A IMITACAO DA ROSA: A (IM) POSSIBILIDADE DO FEMININO

2.1 “Ela castanha como obscuramente achava que uma esposa devia ser.”

No conto "Imitagdo daRosa" de Clarice Lispector, Laura é retratadacomo uma mulher
que enfrenta suas proprias complexidades psicolégicas e emocionais, além de lidar com sua
recuperacdo de uma instabilidade mental. A narrativa mergulha em seu relacionamento com
0 marido, Armando, e em como ela administra as tarefas domesticas e as expectativas sociais
em sua vida cotidiana que determinam a possibilidade ou a impossibilidade do feminino
construir- se. O foco principal da historia recai sobre um dia em que Laura se prepara para
receber amigos para jantar, envolvendo-se profundamente na arrumacao das rosas, um gesto
que adquire um significado simbdlico ao longo do enredo.

Ap0s sua estadia no hospital para tratamento médico, Laura retorna ao lar com uma
sensacdo de inseguranga e desconforto. Ela se esforga para se encaixar na rotina doméstica,
planejando suas atividades meticulosamente e tentando agradar seu marido, Carlota, amiga
de longa data, e até mesmo seguir arisca as instru¢des médicas. No entanto, Laura parece
aprisionada por uma necessidade obsessiva de disciplina interna, buscando refugio nas
tarefas cotidianas como uma forma de evitar qualquer chance de beleza, felicidade ou prazer,

enquanto luta contra a fadiga e o sono.

Antes que Armando voltasse do trabalho a casa deveria estar arrumada e ela
prépria ja no vestido marrom para que pudesse atendero marido enquanto ele se
vestia, e entdo sairiam com calma, de brago dado como antigamente. H& quanto
tempo ndo faziam isso? (Lispector, 1998, p. 46)

Clarice retrata de forma impactante a narrativa de uma mulher completamente
absorvida por suas obrigacdes, em uma batalha desesperada para se integrar as coisas e manté-
las em uma ordem vazia, desprovida de emoc¢do. Laura concentra-se em organizar tudo
meticulosamente antes da chegada do marido, ansiosa para servi-lo assim que ele entrar pela
porta. Ao retornar para casa, ela ja planeja mentalmente como sera a rotina ao lado do marido,
Ccomo se voltassem a “pegar o 6nibus juntos, ela olhando passivamente pela janela, seu braco
entrelagado ao dele....” (Lispector, 1998, p. 56). A representacdo do veiculo que transporta a
personagem, assim como a janela que oferece uma visdo da vida exterior, enquanto ela
observa passivamente, assumindo o papel de esposa obediente e submissa. O 6nibus que ela
espera pegar com o marido simboliza mais do que um meio de transporte fisico; ele é uma
metafora da existéncia de Laura que esté presa em uma jornada predefinida, sem questionar
seu propdsito ou destino. A janela do 6nibus representa uma visao limitada e superficial do

mundo exterior, refletindo a perspectiva limitrofe de Laura sobre sua propria vida. Ela
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observa passivamente, sem participar ativamente do que acontece ao seu redor, assim como
ela se conforma com o papel de esposa obediente e submissa. O ritual meticuloso de
preparacdo para a chegada do marido € parte do esforco de Laura para manter as aparéncias,
para estar “bem” de acordo com as expectativas sociais. No entanto, essa busca frenética pela
perfeicdo e pela conformidade so leva a superficialidade e a falta de verdadeira conexao
emocional. O veiculo, portanto, serve como um simbolo poderoso do aprisionamento de
Laura em uma vida vazia e controlada, onde ela se esforgca para se encaixar em um molde
pré-estabelecido, em vez de buscar autenticidade e realizacdo pessoal.

Orritual estabelecido por Laura na voltaa casa é parte do préprio ritual de estar e manter-
se “bem”. No inicio do conto, o narrador menciona que Laura estava “bem”. Mas agora que
ela estava de novo "bem", tomariam o 6nibus, ela olhando como uma esposa pela janela, o
braco no dele, e depois jantariam com Carlota e Jodo, recostados na cadeira com intimidade
(Lispector,1998, p.46). E Laura se sente aprisionada em um papel socialmente esperado,

buscando conforto na rotina superficial e nas intera¢des sociais previsiveis.

Este estar “bem” segundo Lucia Helena 2010, significa: Este “bem” entre laminas
indica a dupla significacdo de modo e tempo —uma zona de conflito que contamina
ndo s6 o passado de Laura, ao quala histéria se refere apenas brevemente, mas
também o presente de que trata. E, no presente, apenasasanacronias da retroversio
subjetiva do personagem apresentadas no discurso indireto livre-indicam acdo.
(Helena, p.43, 2010)

Laura se sente enredada em uma dualidade entre a aparéncia superficial de bem-estar
e a turbuléncia interna que a consome. Essa citacdo sugere que seu “estar bem” ndo ¢ apenas
uma representacdo externa, mas também uma batalha interna entre sua historia passada e sua
realidade presente. O conflito entre esses tempos e modos contaminam sua percepcao de si
mesma e de sua vida atual, criando uma sensacao de desorientacéo e desconexao. A mencao
das “anacronias da retroversdo! subjetiva do personagem” indica que Laura esta
constantemente revisitando e reinterpretando seu passado, o que influencia sua compreensao
dopresente e acOes futuras. Laura se sente presa em um estado de conflito e confusdo, ondea
linha entre sua historia passada e sua vida presente se torna turva e complexa.

Sobre isso, Maria Homem afirma que o termo “bem” nos remete a um pré-texto e lhe
déa o pretexto para seu método artificial (Homem, 2004, p. 112). Essa conformidade aparente

mascara questdes mais profundas e complexas, fornecendo uma justificativa para a

L Anacronias da retroversio segundo Bal (2009) s&o elementos narrativos ou estruturais em uma obra literaria que deslocam
eventos, personagens ou situagdes para um momento anterior ao inicio da histéria principal. Em outras palavras, sdo
técnicas narrativas nas quais a sequéncia temporal da historia é quebrada, e o leitor é levado a momentos anteriores aos
eventos que deram inicio & narrativa. Esses elementos podem ser usados para criar suspense, revelar informagdes
importantes sobre 0s personagens ou a trama, ou para explorar temas como memoria e histéria pessoal
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abordagem artificial ou superficial adotadapor Laura em sua vida. 1sso sugere que sua adesdo
as expectativas sociais € apenas uma mascara para ocultar seus verdadeiros sentimentos e
experiéncias. Essa conformidade é apenas uma fachada, um texto prévio que nao reflete
verdadeiramente a realidade interna de Laura, mas uma redencéo para suas tentacoes.

Na perspectiva de Laura, que se sente consumida pela culpa e pela inadequacao em
seu relacionamento com Armando, ela acredita que a felicidade dele reside em ignora-la e
em interagir com outras pessoas, especialmente homens, sobre assuntos triviais. “esquecido
de sua mulher, conversar com outro homem sobre o que saia nos jornais” (Lispector ,1998,
p.37). Laura se resigna a sentir-se como “um gato que passou a noite fora e, como se nada
tivesse acontecido, encontrasse sem uma palavra um pires de leite esperando”(Lispector
,1998, p.37), sendo recebido em casa como se nada tivesse acontecido, o que reflete a sua
sensacdo de desimportancia e invisibilidade em seu proprio lar. A imagem do pires de leite
esperando sugere uma rotina previsivel e vazia, na qual suas necessidades e emogfes séo
sistematicamente negligenciadas.

Laura mergulha em uma tensdo progressivamente organizada, senta-se diante da
penteadeira para meticulosamente dar inicio ao seu ritual para revalidar o sentir-se “bem”
usado no texto para referir-se ao estado de Laura de todosos dias. Assim, “ela estava denovo
“bem” (Lispector ,1998, p.37), “as pessoas felizmente ajudavam a fazé-la sentir que agora
estava “bem” (Lispector ,1998, p.38).

Na época retratada em “Imita¢do da Rosa”, meados dos anos 60 quando foi escrito o
conto, Laura vivia sob os ditames sociais que definiam os comportamentos aceitaveis para
as mulheres. Era esperado que se comportassem com modéstia e evitassem qualquer forma
de extravagancia, tanto em suas atitudes quanto em sua vestimenta. As mulheres eram
aconselhadas a ndo usar vestidos de cores chamativas, evitar decotes ou mostrar as pernas,
enquanto priorizavam 0s desejos e as ordens de seus esposos como uma norma social
estabelecida. Enquanto se arruma em frente ao espelho, ela se apresenta ao leitor com certo
esforgo demandado em possuir uma aparéncia doméstica(da) de dona, de casa, simples e sem

vaidades.

Interrompendo a arrumacdo da penteadeira, Laura olhou-se ao espelho: e ela
mesma, ha quanto tempo? Seu rosto tinha uma graca doméstica, os cabelos eram
presos com grampos atras das orelhas grandes e palidas. Os olhos marrons, os
cabelos marrons,a pele morena e suave, tudo dava a seu rosto ja ndo muito mogo
um ar modesto de mulher (Lispector, 1998, p.47).

Dessa maneira, ela mesma compreende que ndo esta fugindo aos padrbes ideais de

esposa e mulher, sendo exatamente o inverso da condi¢cdo de super-humana que a levara ao
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hospital. O que ha de mais sébrio e modesto do que ser marrom? Uma mulher que passaria
invisivel, sem cores vibrantes, sem exuberancia ou maquiagem, um ser monocromatico a
beira da invisibilidade que Ihe cabia. Ela, na verdade, desejava ser impessoal,
acreditando que a perfeicdo residia nisso, assim como ela mesma buscava a exceléncia. Por
esse motivo, vestia- se de maneira impessoal. Tudo o que criava e organizava ao seu redor
era desprovido de calor e intimidade, pois temia adicionar qualquer trago de beleza pessoal a
sua vida. Referia-se a sua alma como de um “ponto vazio ¢ acordado e horrivelmente
maravilhoso dentro de si” (Lispector ,1998, p. 41). O que nos remete ao estado emocional
complexo de Laura. Laura tem uma sensagdo de vazio interior, uma falta de identidade ou
de conexdo consigo mesma. Ela possui um conhecimento agugado desse vazio, uma
percepcao clara da propria condi¢do emocional. Laura vive ‘“horrivelmente™ e
“maravilhosa” 0 que sugere uma mistura de sentimentos contraditérios, que refletem sua
ambivaléncia em relacdo a sua propria existéncia. Laura esti desperta para um estado de
desconforto interior, mas ao mesmo tempo reconhece uma estranha beleza ou fascinio nesse
sentimento, adicionando complexidade a sua caracterizagdo emocional.

A personagem, entéo, reconhece sua mascara modestamente marrom, impessoal e
“sem grandes ambigBes como tudo que construira a sua volta evitando, assim, olhares de
negacao ou julgamento ou qualquer deslize que a fizesse ter ansiedade e voltar ao hospital”.
Laura tinha tal prazer em fazer de sua casa uma coisa impessoal; de certo modo perfeita por
ser impessoal” (Lispector ,1998, p.50).

Deste modo, ela encontra satisfagdo em manter uma certa distancia emocional de seu
ambiente doméstico, parece valorizar a ideia de uma casa impessoal, nabusca pela perfeicdo
através da neutralidade, sem adicionar toques pessoais que expressem sua individualidade.
Isso refleti uma tentativade Laura de se distanciar de suas proprias emogdes ou de se proteger
de sentimentos intensos, criando uma atmosfera impessoal que proporciona uma sensacao
de controle e ordem em sua vida.

A perspectiva feminina é explorada através do ponto de vista de Laura em relacdo ao
relacionamento com seu marido, Armando, e sua percepc¢do sobre a interagdo dos homens
entre si. Laura expressa um sentimento de nostalgia ou até mesmo de soliddo ao observar
Armando relaxando com intimidade e conversando com outro homem. A linguagem sugere
que é algo que ela ndo testemunhou ou experimentou ha muito tempo. Isso pode indicar uma
falta de conexdo emocional ou intimidade entre Laura e Armando em seu préprio
relacionamento.

A personagem busca o tempo todo uma forma de agradar a todos, se anulando inclusive



45

diante da “bondade autoritaria e pratica de Carlota” (Lispector ,1998, p.37) uma amiga, que
segundo Laura, ndo nutria por ela admira¢do. Todavia, no texto Carlota, a amiga dos tempos
docolégio, ¢ a possibilidade do feminino “onde” a negacao de Laura se materializa. Portanto,
é possivel, nas entrelinhas da narrativa, perceber que quem ndo admira Carlota é Laura, pois
ao seu olhar metodicamente construido, ela representa a transgressdo. Laura se esforcara
em manter suarotina de antes, de forma meticulosa assim estava ocupada e nao tinha tempo

para pensar sobre seus sentimentos reais ou a vida.

Oh como era bom estarde volta, realmente de volta, sorriu ela satisfeita. Segurando
0 copo quase vazio, fechou os olhos com um suspiro de cansa¢o bom. Passara a
ferro ascamisasde Armando, fizera listas metddicas para o dia seguinte, calculara
minuciosamente 0 que gastara de manha na feira, ndo parara na verdade um
instante sequer. Oh como era bom estar de novo cansada (Lispector, 1998, p.51).

Laura expressa um sentimento de alivio e contentamento por reencontrar uma
rotina familiar e controlada, especialmente ap06s sua recente estada em um sanatério
devido a problemas mentais. O cansaco “bom” de Laura, indica que, para ela, sentir-se
ocupadae produtiva é reconfortante e Ihe dd um sentido de propdsito e normalidade. O
ato de passar a ferro as camisas do marido, fazer listas para o dia seguinte e calcular
despesas sdo atividades que lhe permitem manter o controle sobre seu ambiente e sua
vida, 0 que é essencial para sua estabilidade emocional e mental.

A satisfagdo com o cansaco revela também a complexidade da relagdo de Laura
com o trabalho doméstico e suas responsabilidades como esposa. Embora tais tarefas
possam parecer mundanas, para Laura elas representam uma forma de estrutura e ordem,
essenciais para seu bem-estar em meio as lutas internas e a pressdo de conformar-se as
expectativas sociais. Assim como também representam as estruturas sociais que definem
o feminino na relacdo de poder ainda vigente na contemporaneidade, o patriarcado.

A relacdo de Laura com o trabalho doméstico revela a complexidade das
expectativas sociais em torno do papel feminino. A satisfagdo de Laura com o cansago
ap0os cumprir suas responsabilidades domeésticas indica como ela internalizou a ideia de
que seu valor esta ligado ao seu desempenho nessas tarefas tradicionalmente atribuidas
as mulheres. Embora essas tarefas possam parecer mundanas, para Laura elas
representam uma fonte de estrutura e ordem, essenciais para seu senso de bem-estar em
meio as lutas internas e a pressdo de conformar-se as expectativas sociais. Essas
expectativas sdo uma manifestacdo das estruturas sociais do patriarcado, em que as
mulheres sdo frequentemente definidas por seu papel na esfera doméstica e sdo

valorizadas principalmente por sua capacidade de cuidar do lar e da familia. Assim, a
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relacdo de Laura com o trabalho domestico ilustra como o patriarcado continua a moldar
as percepcdes e experiéncias das mulheres, mesmo na contemporaneidade

Lucia Helena (2010) afirma que:
Laura é uma espécie de ndo-tempo, de vazio preenchido por digressdes, a
anacronia cria um efeito de leitura na quala repeticdo dos minimos detalhes mostra
que as mesmas agdes podiam ser executadas por Laura, exatamente do mesmo
modo, a cada minuto, a cada hora, repetitiva e monotonamente (p.4)

Uma condicdo que transcende os limites cronoldgicos usuais e reflete uma existéncia
marcada por repeticdes e rotinas. Esse aspecto de sua vida é uma manifestacdo de sua busca
por controle. A falta de uma sequéncia temporal clara e constante cria um efeito de leitura
que enfatiza a repeticdo e a monotonia. Este efeito é deliberadamente usado por Lispector
para sublinhar como a vida de Laura se desdobra em um ciclo continuo de a¢des que séo,
essencialmente, intercambidveis e poderiam ocorrer a qualquer momento, indistintamente.

Helena (2010) ainda sugere que a existéncia de Laura foi reduzida a um conjunto de
rituais domésticos o que ndo s reflete sua necessidade de ordem, mas também uma certa
alienacdo de experiéncias mais profundas e significativas da vida. Em certo sentido, Laura
vive em um vacuo emocional e temporal, onde o tempo ndo traz mudanca significativa ou
crescimento pessoal, mas apenas a repeticdo das mesmas tarefas e rotinas.

Este retrato da vida de Laura oferece uma critica sutil as expectativas impostas as
mulheres na sociedade contemporanea de Lispector, quando as responsabilidades domésticas
e a conformidade com normas sociais muitas vezes se sobrepdem as necessidades individuais
de auto expressdo e desenvolvimento pessoal. Ao mesmo tempo, destaca a luta interna de

Laura para encontrar sentido e satisfacdo dentro dos limites restritivos de seu ambiente.

Com seu gosto pelo método, agora reassumido, planejava arrumara casa
antes que a empregada saisse de folga para que, uma vez Maria na rua, el
nao precisasse fazer mais nada, sendo 1°) calmamente vestir-se; 2°) esperar
Armando j& pronta; 3°) o terceiro o que era? Pois é. Era isso mesmo o que
faria (Lispector, 1998, p.50).

No trecho citado, “isso” refere-se ao plano de Laura de organizar a casa
meticulosamente antes que a empregada, Maria, saia de folga. Laura planeja realizar essa
tarefa para que, uma vez que Maria tenha saido, ela ndo precise fazer mais nadaalém de se
vestir calmamente e esperar por Armando, seu marido. O “isso” representa a execucdo do
plano de Laura, a concretizacdo de suas intences de manter tudo em ordem e controlado em
sua casa, refletindo seu gosto pelo método e pela organizacdo. Deste modo é permitido ao
leitor observar nitidamente a metamorfose de Laura. Nao héd detalhamento do que seja “isso”,

todavia, segue o fluxo do pensamento como recurso de escrita para compor a identidade
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fragmentada da personagem, “isso” era “calmamente vestir-se (Lispector ,1998, p.50)” com
o vestido marrom de gola creme. Toda essa impecavel rotina regada a ordem e monotonia
dava a Laura uma sensacdo de uma espécie de alivio por tarefas cumpridas ou por ter

conseguido manter-se “bem” apesar de sucumbida na busca de si mesma.

E ela retornara enfim da perfei¢do do planeta Marte.Ela, que nunca ambicionara
sendo ser a mulherde um homem, reencontrava grata sua parte diariamente falivel
De olhos fechados suspirou reconhecida. Ha quanto tempo nédo se cansava? Mas
agora sentia- se todos os dias quase exausta e passara, por exemplo, as camisas de
Armando, sempre gostara de passar a ferro e, sem modéstia, era uma passadeira de
mao cheia. E depois ficava exaustacomo umarecompensa. Nao maisaquela faka
alerta de fadiga. Ndo mais aquele ponto vazio e acordado e horrivelmente
maravilhoso dentro de si (Lispector, 1998, p.51).

A perfeicdo do planeta Marte descreve um estado de isolamento e despersonalizagéo
que Laura experimentou enquanto se concentrava em alcancar uma condicdo de perfeicao
irreal, durante seu tratamento. Ela reflete sobre como uma pessoa perfeita do planeta Marte
ndo entenderia o que ha de bom em ser gente, em sentir-se cansada e em diariamente falir,
enquanto apenas os iniciados compreenderiam essa nuance de vicio e refinamento de vida
Esse trecho se relaciona com a auséncia de cansago de Laura durante seu tratamento ao
destacar sua percepcdo sobre a condi¢cdo humana. Enquanto enfrenta um momento
desafiador, lidando com a doenca e o tratamento, Laura ndo demonstra cansaco em sua
jornada. Esse ndo cansaco pode ser interpretado como uma manifestacdo da forca interior de
Laura, sua determinag&o em enfrentar as adversidades sem se render ao desanimo. Assim, a
reflexdo de Laura sobre a perfeicdo marciana ressalta sua propria jornada de superacao e
resiliéncia diantedas dificuldadesenfrentadasdurante seu tratamento.Essa reflexdo de Laura
pode ser interpretada a luz de seu préprio estado durante o tratamento.

E possivel perceber a simplicidade dosdesejos de Laura, alinhados com os papéis de
género tradicionais e a expectativa social de que ela derive satisfacdo primariamente através
de seu papel como esposa. O fato de ela deparar-se diariamente com sua imperfeigéo sugere
uma aceitacdo de sua propria humanidade, um contraste significativo com o estado de
perfeicdo inatingivel que ela havia experimentado. Laura parece reestabelecer uma conexao
com a realidade cotidiana que ela havia perdido ao sentir-se aliviada — “ha quanto tempo nao
se cansava?” (Lispector ,1998, p.51) — 0 que provoca indicios que sua vida anterior,
provavelmente marcada por uma busca obsessiva pela perfeicdo, a havia deixado
emocionalmente distante e despersonalizada, sem sentir fadiga ou outras sensagdes que
caracterizam a experiéncia humana normal.

Passar as camisas de Armando, seu marido, é uma atividade domestica que ela

valoriza, ndo apenas por ser uma tarefa que executa bem, mas também como um meio de



48

reconexao com sua vida anterior e com seu papel dentro do lar. A exaustdo, que antes era
ausente, agora € uma “recompensa”, simbolizando uma espécie de retorno a normalidade e
a capacidade de sentir cansacgo, o que para Laura € um sinal de estar verdadeiramente viva e
presente em sua propria vida.

Laura vive um processo significativo de reavaliacdo e reconexdo pessoal atraves de
uma tarefacotidiana: passar as camisas de seu marido, Armando. Esse ato, que aparentemente
pode parecer simples e mundano, adquire um significado profundo para ela, pois se torna um
ponto de contato com sua vida anterior e com o seu papel tradicional no lar. O que é
particularmente notavel aqui é a mudanca na percepcdo de Laura sobre o cansago. Antes, a
exaustdo era algo que ela ndo experienciava, talvez porque sua vida fosse mais distante das
realidades cotidianas ou menos enraizada em atividades que demandam esforco fisico e
emocional. Agora, ela vé o cansaco como uma ‘“recompensa’, o que indica uma
transformagdo em sua atitude em relacdo a vida e ao trabalho doméstico.

Esse cansaco se transforma em um simbolo de retorno a normalidade e um indicativo
de que ela estd mais integrada e presente em sua propria vida, valorizando as experiéncias
humanas mais bésicas e universais, como o trabalho e o cansaco subsequentes. 1sso contrasta
com uma possivel fase anterior de alienacdo, em que ela poderia se sentir desconectada
dessas experiéncias humanas fundamentais, perseguindo uma perfeicao inalcancavel que,
em vez de trazer satisfagdo, talvez a deixasse mais distante de si mesma e de sua identidade.

A transformacdo de Laura reflete uma aceitacdo de sua prépria humanidade e
imperfeicdo. Ela reconhece que essas caracteristicas sdo partes integrantes de sua identidade
e de sua existéncia, movendo-se de uma busca talvez obsessiva pela perfeicdo para uma
aceitacdo da vida real e suas imperfeigdes.

N&o mais aquela terrivel independéncia. “Nao mais a facilidade monstruosa e simples
de ndo dormir — nem de dia, nem de noite — que na sua discri¢do a fizera subitamente
super- humana em relagdo a um marido cansado e perplexo.” (Lispector ,1998, p. 52). A
personagem esta deixando para tras sua independéncia anterior, que era “terrivel”. A palavra
“terrivel” aqui ndo significa algo negativo, mas sim algo intenso e avassalador, ela n&o é mais
capaz de manter a “facilidade monstruosa e simples de ndo dormir”, ou seja, ndo consegue
mais ficar acordada o tempo todo, nem durante o dia nem a noite. Essa habilidade anterior a
fazia parecer “subitamente super- humana” aos olhos de seu marido, que agora esté “cansado

e perplexo”, afinal era humano e imperfeito?.

2Estarperplexo é uma reacdo naturala situacdes inesperadas ou que nos parecem incompreensiveis. Quando nos
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A “terrivel independéncia” sugere um isolamento emocional e uma desconexdo das
necessidades e ritmos normais do corpo, incluindo a necessidade de descanso e sono. Laura,
nesse estado, ndo dependia das fungbes corporais tipicas que vinculam os seres humanos a
sua humanidade, como 0 sono, e isso a fazia sentir-se estranhamente liberta, mas ao mesmo
tempo desumanizada e distante dos outros, inclusive de seu marido. Essa fase de sua vida é
contrastadacom seu estado atual, em que ela valoriza e busca reintegrar-se a uma rotina mais
normalizada e humana, apreciando as pequenas tarefas e o cansacgo fisico como parte de sua
recuperacgéo e re-humanizacéo.

Laura preparada para jantar com o marido na casa dos amigos, Carlota e Jodo, sente-
se “bem”, a0 imaginar-se de volta, ocupada o suficiente para se cansar. Ela reflete sobre a
bondade do marido em suporta-la, imersa em devaneios. “Enchia-a com 0 mesmo gosto que
tinha de arrumar gavetas...” (Lispector ,1998, p.46).

No conto, observa-se uma cadeia metafdrica que percorre a narrativa e reflete a
complexidade da protagonista, Laura. Uma cadeia metaforica, em literatura, é uma serie de
metaforas que estdo conectadas entre si e que, ao longo do texto, reforcam uma temética ou
conceito central. Essas metaforas trabalham juntas para construir uma imagem ou ideia mais
complexa que se desenvolve ao longo da historia.

No caso de Laura, a cadeia metaférica envolve sua relagdo com as atividades
domésticas, que a0 mesmo tempo a confortam e a aprisionam. A metafora de “arrumar
gavetas” pode ser vista como uma representacdo de sua tentativa de organizar e controlar sua
vida e suas emogdes de maneira excessivamente ordenada e meticulosa. Esta acéo, apesar de
aparentemente trivial, € carregada de significado, indicando sua busca por estabilidade e
controle em um mundo interno que ela percebe como caético e fragmentado.

O texto sugere que Laura esta cindida entre a necessidade de mudanca e a tendéncia a
se petrificar na acomodacao de sua vida domeéstica, que é apenas superficialmente estavel e,
na realidade, insatisfatoria e restritiva. As metaforas usadas no conto ampliam essa sensacéo
de estar presa em uma vida que ndo lhe traz plenitude, mas da qual ndo consegue se libertar
completamente. A imagem de Laura ocupadao suficiente para se cansar, por exemplo, ilustra
sua busca por significado e satisfacdo em atividades que, embora fisica e mentalmente
exaustivas, ndo necessariamente correspondem a uma vida plenamente vivida ou realizada.

Essa cadeia metaforica € essencial para entendermos a dinamica interior de Laura,

refletindo sua luta interna e sua busca por um sentido de identidade que transcenda o papel

sentimos perplexos, ndo sabemos como noscomportardiante de algo que aparentandoter uma explicacao 6bvia.
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tradicionalmente atribuido a ela.

Segundo Lucia Helena, uma cadeia metaférica é construida,
(..) mas sempre indicando a fragmentacéo interior da personagem, cindida entre
alguém que talvez intuia a necessidade de mudanca, e alguém que,
contraditoriamente, petrifica-se na acomodacao do quadro doméstico, s6 estavel em
aparéncia, ainda que estreito e insatisfatério (Lucia Helena, 2010, p. 45).

Esses elementos sugerem uma divisdo interna dentro dela mesma. Por um lado, ha
indicios de que a personagem possa ter uma intuicdo sobre a necessidade de mudanca, de
buscar uma vida mais plena e satisfatoria. Por outro lado, essa mesma personagem parece se
resignar a petrificacdo dentro da estrutura aparentemente estavel do ambiente domestico.
Essa estabilidade é apenas superficial, pois, naverdade, 0 ambiente é estreito e insatisfatorio.
Essa dualidade revela um conflito interno da personagem entre o desejo de mudanca e a
inércia que a mantém presa a sua situacéo atual, criando uma tenséo que permeia a narrativa.
“Mas depois ela voltara tdo completamente que até j& comecava de novo a precisar de tomar
cuidado para ndo amolar o0s outros com seu velho gosto pelo detalhe.” (Lispector ,1998,
p.52). Este é um momento significativo na jornada de Laura apos ela ter se recuperado de
um periodo de tratamento psiquiatrico apds um colapso nervoso, atribuido em parte a sua
obsessdo por ordem e perfeicdo. O trecho indica que Laura retornou ao seu estado habitual, no
qual ela esta funcional e integrada novamente ao seu ambiente doméstico e social. Contudo,
esse retorno traz consigo sinais desuas antigas tendéncias obsessivas por detalhes, sugerindo
que ela estd comecando a recair nos mesmos padrdes de comportamento que contribuiram
para seu colapso anterior.

A expressdo “tdo completamente” sugere uma recuperacdo que parece integral a
primeira vista, mas a adicdo de “comecava de novo a precisar de tomar cuidado para nao
amolar os outros com seu velho gosto pelo detalhe” revela uma complexidade em sua
recuperacgdo. Isso implica que, embora exteriormente curada, Laura ainda luta internamente
com seus impulsos controladores e sua tendéncia para a perfei¢do, que podem ser exaustivos
e irritantes para aqueles ao seu redor. O trecho ilustra a luta continua de Laura com sua
prépria natureza e destaca a fragilidade de sua recuperacdo, sugerindo que a batalha contra
suas compulsdes e obsessdes € uma constante em sua vida.

A personagem se anula e se culpa diante da menor oportunidade de expressao, de
conceber algo diverso para sua vida. Embora perceba uma contradi¢gdo no conselho do
médico - de viver de modo mais livre e improvisado, enquanto lhe prescreve um copo de
leite entre as refeicbes para evitar a ansiedade - ela segue a orientacdo, como quem se

compensa diante dos outros.



51

Para fundi-las numa s ela passara a usar um engenho: aquele copo de leite que
terminara porganharum secreto poder, que tinha dentro de cada gole quase o gosto
de uma palavra e renovava a forte palmada nas costas, aquele copo de leite ela o
levava a sala, onde se sentava "com muita naturalidade”, fingindo falta de
interesse, "ndo se esforgcando™ — e assim cumprindo espertamente a segunda
ordem. "Nao tem importancia que eu engorde", pensou, o principal nunca fora a
beleza (Lispector ,1998, p.50).

Este copo de leite, aparentemente simples, adquire um poder secreto para ela,
cada gole desse leite parece conter o sabor de uma palavra, e isso renova a sensagao
reconfortante que ela associa a palmada nas costas dada pelo médico. A personagem
leva esse copo de leite para a sala e se senta la com uma atitude de aparente naturalidade,
fingindo desinteresse e sem se esforgar. Dessa forma, ela cumpre astutamente uma
segunda ordem, ficar “bem”. A personagem pensa que ndo importa que ela engorde,
sugerindo que a beleza nunca foi sua prioridade, revelando as complexas estratégias que
a personagem emprega para lidar com suas préprias insegurancas e expectativas sociais.
Por outro lado, é possivel afirmar que Laura lida com o copo de leite com certo prazer,
um prazer eroético, afinal, além de Armando seu marido, 0 médico fora o inico homem
gue a tocara. O que remete a compreensao deque Laura ndo consegue lidarom a laténcia
de todas suas emocdes reprimidas e de forma prazerosa e metodica, ndo se esquece do
copo de leite, saboreando cada gole com uma representagdo do tapa no ombro, afinal o
qudo ambigua era essa ordem, se ela estava “bem” porque o copo deleite para nio ter
ansiedade. Para a personagem nao importava de forma consciente os motivos reais, mas
a sensacdo de estar fazendo o correto para estar de volta.

Muito sutilmente, na narrativa, através do fluxo de consciéncia® - “Oh, fora
apenas uma fraqueza; o génio era a pior tentagdo” (Lispector ,1998, p.50) -, Laura
expdes seus pensamentos ao leitor. Essa observacdo sugere uma dualidade na natureza
humana: por um lado, a fraqueza pode ser vista como um lapsus momentaneo, algo que
ndo define a esséncia da pessoa; por outro lado, o génio, ou talvez a natureza mais
profunda e essencial da pessoa, é apresentado como uma tentagdo mais perigosa, uma
forca que pode levar a agGes mais significativas e potencialmente prejudiciais 0 que nos

leva a compreender as reflexdes mais profunda de Laura sobre a sua propria identidade

3 Segundo Benedito Nunes, o fluxo de consciéncia (ou stream of consciousness, como foiprimeiramente chamado
pelo criador do termo (William James) como “a passagem da consciéncia individualao posto de centro mimético
da narrativa”. Essa técnica literaria é caracterizada por representar o fluxo desordenado, mas continuo, dos
pensamentos, percepcdes e sentimentos de uma personagem. Ela busca explorar a profundidade psicoldgica, a
sensibilidade e a recuperagdo dasmemorias, afetando a forma estética e linguistica do género discursivo romance
(1995).


https://www.academia.edu/44858006/Fluxo_de_consci%C3%AAncia_autoria_e_enuncia%C3%A7%C3%A3o_o_caso_de_Uma_aprendizagem_ou_o_livro_dos_prazeres
https://www.academia.edu/44858006/Fluxo_de_consci%C3%AAncia_autoria_e_enuncia%C3%A7%C3%A3o_o_caso_de_Uma_aprendizagem_ou_o_livro_dos_prazeres
https://www.academia.edu/44858006/Fluxo_de_consci%C3%AAncia_autoria_e_enuncia%C3%A7%C3%A3o_o_caso_de_Uma_aprendizagem_ou_o_livro_dos_prazeres
https://blog.literaturaclassica.com.br/curiosidades/o-que-e-o-fluxo-de-consciencia/
https://blog.literaturaclassica.com.br/curiosidades/o-que-e-o-fluxo-de-consciencia/
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e seus impulsos internos baseados em tentacGes constante.

2.2 “E Carlota era até um pouco original ...”

A relacdo entre Laura e Carlota, assim como a influéncia de Armando, ¢ retratada
de maneira que destaca as diferencas substanciais nas personalidades e na autonomia
das duas mulheres. Carlota é apresentada como uma figura independente e assertiva,
contrastando fortemente com a passividade e a submissdo de Laura. Essa oposi¢do entre
as duas amigas serve para enfatizar as convencdes sociais e as expectativas de género

que moldam e restringem o comportamento feminino na sociedade.

O leitor é conduzido a opor a independéncia de Carlota a passividade de Laura,
assim como observarque asacdesde Carlota em relagcdo a amiga sao apresentadas
como anélogas a de Armando, ocupando ambos uma relagao de poder no codigo
social que Laura ndo contornar, dominar, alterar nem romper (Helena, 2010, p.
45).

Conforme mencionado por Lucia Helena em sua andlise, as a¢des de Carlota em
relacdo a Laura sdo analogas as de Armando, o marido de Laura. Ambos, Carlota e
Armando exercem uma forma de poder e controle sobre Laura, que € representativa das
dinamicas de poder dentro do cddigo social vigente. Laura, por sua vez, parece incapaz
de contornar, dominar, alterar ou romper essas estruturas. Ela esta confinada dentro de
um papel tradicionalmente feminino que valoriza a passividade, a obediéncia e a
dedicacdo ao lar e ao marido, sem espaco para sua prépria independéncia ou desejo
pessoal.

A andlise critica aponta para uma das restrices impostas as mulheres pela
sociedade patriarcal. Clarice Lispector usa a relacdo entre esses personagens para
explorar como as normas sociais podem sufocar a individualidade e limitar as
possibilidades de autodeterminacao das mulheres. Ao destacar a dindmica entre Carlota
e Laura, Lispector ndo apenas desenvolve suas personagens de maneira profunda e
complexa, mas também incita reflexdes sobre as desigualdades de género e a luta
feminina por autonomia e reconhecimento em uma sociedade que frequentemente
marginaliza suas vozes e desejos.

Carlota e Laura emergem como figuras antagbnicas em relagdo a autonomia e
conformidade. Carlota se apresenta como uma mulher autdbnoma e decidida, que vive
segundo suas proprias regras. Em contraste, Laura € retratada como alguém
profundamente enraizada nas convengdes e expectativas sociais, incapaz de desafiar ou

modificar as estruturas de poder que a oprimem. A interacdo entre Carlotae Laura ecoa
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a dindmica existente entre Laura e seu marido, Armando, em que ambos, Carlota e
Armando, exercem influéncia dominante sobre Laura, reforcando as normas sociais
vigentes. Nesse contexto, Carlota personifica a independéncia que Laura observa, mas
ndo consegue emular, enquanto Armando molda ativamente o comportamento e as
expectativas de Laura, mantendo-a alinhada as suas expectativas.

Essa relacdo entre os personagens destaca a incapacidade de Laura de escapar das
normas e expectativas sociais que a prendem, enquanto outros personagens como Carlota
e Armando parecem estar mais a vontade para agir conforme desejam. Essa dicotomia entre
independéncia e passividade ressalta a luta interna de Laura para encontrar seu proprio
espaco e identidade dentro da sociedade.

Laura vai projetando, aos poucos em Carlota, uma instancia de censura, que é
possivel ser vista como um espelho de uma versdo imaginativa de Laura sobre si mesma,
como se vé nas citagdes: “Carlota ficaria espantada se soubesse que eles também tinham vida
intima (...) Carlota na certa pensava que ela era apenas ordeira € comum e um pouco chata
(...) (Lispector ,1998, p.56)”. Essa percepcao de Laura sobre a visao de Carlota indica uma
possivel subestimacdo por parte de Carlota, que pode ndo reconhecer a profundidade ou
complexidade de Laura como pessoa.

Ao descrever-se como “apenas ordeira e comum e um pouco chata”, Laura sugere que
Carlota pode ter uma imagem superficial dela, ignorando aspectos mais profundos e
interessantes de sua personalidade. Essa falta de reconhecimento pode contribuir para o
sentimento de isolamento ou incompreensdo que Laura possa experimentar em relagéo a si
mesma e aos outros.

Laura era extremamente preocupada em ndo ser um incomodo para as pessoas, inclusive
para Carlota, apenas com Armando “relaxava e era chatinha” porque ele ndo a escutara, ndo
se dava conta do que ela falava, a ignorava e isso, aparentemente ndo a incomodava no seu
estar de “bem”. “E Carlota era até um pouco original” (Lispector ,1998, p.56) era que o
pensava Laura, também um pouco esquisita no trato com o marido, “oh ndo por ser “de igual
para igual”, pois isso agora se usava, mas vocé sabe o que quero dizer (Lispector ,1998, p.58).
E possivel dizer, que Laura faz uma projecdo de si mesma em Carlota, possuindo por ela,
uma admiracdo sublimada

Essa projecdo sugere que Laura vé em Carlota qualidades ou caracteristicas que deseja
possuir ou expressar, mas que talvez sinta que ndo alcanca em sua propria vida. Tal
admiracdo sublimada de Laura por Carlota pode ser uma manifestacdo de sua busca por

modelos ou figuras de inspiracdo que representem uma versdo idealizada de si mesma. Ao
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atribuir a Carlota caracteristicas como independéncia e liberdade, Laura pode estar buscando
em Carlota uma representacao de suas proprias aspiraces e desejos nao realizados. Afinal,

como Laura, Carlota sempre fora assim, desde o tempo no colégio Sacré de Coure.

Janotempodo Sacré Coeurela fora arrumadae limpa, com um gosto pela higiene
pessoal e um certo horror a confusdo. O que ndo fizera nunca com que Carlota, ja
naquele tempo um pouco original, a admirasse. A reacao das duas sempre fora
diferente. Carlota ambiciosa e rindo com forca: ela, Laura, um pouco lenta, e por
assim dizer cuidando em se manter sempre lenta; Carlota ndo vendo perigo em
nada. E ela cuidadosa (Lispector,1998, p. 20).

Laura é alguém que valoriza a ordem e a limpeza, com um apreco pela higiene pessoal
e uma aversdo a desordem. Essa caracteristica sugere uma personalidade que busca controle
e estabilidade em seu ambiente, refletindo possivelmente um desejo de manter controle
interno sobre suas emocdes e a¢Oes. A descricdo de Laura como alguém que se esforcga para
manter-se “sempre lenta” indica uma resisténcia & mudanga ou a excitagdo, preferindo uma
existéncia mais previsivel e contida.

Por outro lado, Carlota é apresentada como uma figura mais audaciosa e desinibida,
rindo com forga e sendo ambiciosa. Ela ndo vé perigo onde Laura talvez veja, o que sugere
uma abordagem mais aberta e talvez mais arriscada a vida. Carlota parece encarar o mundo
como um lugar de oportunidades, ao contrario de Laura, que pode ver mais riscos e desafios.

O fato de Carlota ndo admirar Laura “j4 naquele tempo um pouco original” indica que
as diferencas entre elas sdo notadas e possivelmente valorizadas por Carlota, mas nao
necessariamente de maneira positiva. Para Carlota, a meticulosidade e a cautela de Laura
podem parecer limitantes ou até enfadonhas um “pouco chatinha”, como diria a propria
Laura.

A reacdo de Lauraa essa diferenca é complexa. Por um lado, ela pode sentir-se inferior

ou menos capaz de lidar com avida de maneira tao aberta e despreocupada como Carlota. Por
outro lado, sua persisténcia em manter-se “lenta” e controlada pode ser uma forma de proteger
sua identidade e seus valores diante de uma amiga que parece tao diferente, que fogea todos os
padrdes que ela conhece como reais e verdadeiros.
Esta amizade, portanto, parece funcionar em um equilibrio delicado entre admiracéo e
ressentimento, conforto e inveja. Laura pode admirar a coragem e a liberdade de Carlota, mas
ao mesmo tempo sentir-se insegura ou insuficiente por ndo partilhar das mesmas qualidades.
Isso pode levar a sentimentos complexos de inadequacdo e frustragdo, que Laura, dadasua
natureza introspectiva e cautelosa, pode ndo expressar abertamente. De toda forma, Carlota
continua sendo a (im) possibilidade de ser de Laura.

Durante o tempo de colégio de Laura e Carlota, as das amigas leram “A Imitagdo de
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2 Nn

Cristo” ", uma obra classica da literatura crista devocional escrita por Tomas de Kempis, que
incentiva o leitor a seguir os passos de Jesus Cristo. Neste momento surge uma importante

relacdo intertextual que se desenvolvera o longo do texto a partir do titulo.

Quando lhe haviam dado para lera "Imitagdo de Cristo", com um ardor de burra
ela lera sem entender mas, que Deus a perdoasse, ela sentira que quem imitasse
Cristo estaria perdido — perdido na luz, masperigosamente perdido. Cristo era a
pior tentacdo. E Carlota nem ao menos quisera ler, mentira para a freira dizendo
que tinha lido (Lispector ,1998, p.49).

Laura descreve sua leitura como sendo feita sem compreender completamente o
contetido. No entanto, Laura revela um insight interessante sobre sua interpretacédo do livro:
ela sentiu que imitar Cristo seria estar perdido, mas de uma maneira perigosa. Aqui, Cristo é
visto como uma figura que representa uma tentacgdo extrema, ndo no sentido mundano, mas
sim espiritualmente. Ele é associado a luz, mas também a perdigéo, sugerindo uma dualidade
em sua natureza que pode ser perturbadora.

Essa visdo contrasta com a atitude de Carlota, que nem sequer leu o livro e mentiu para
a freira, fingindo ter lido sugerindo a personalidade transgressora de Carlota, desapegada de
conceitos sociais, enquanto Laura parece ser mais suscetivel as ideias religiosas tradicionais,
mesmo que as interprete de maneira peculiar, Carlota demonstra uma independéncia de
pensamento e uma recusa em se conformar com as expectativas impostas sobre ela. A
tentacdo de ser Cristo (Maria Homem, 2004) faz Laura procurar unicamente estar em seu
“ardor de burra”. Laura, ao confrontar a ideia de imitar Cristo como uma tentacao perigosa,
busca reflgio em sua propria simplicidade e ingenuidade.

Assim, Laura parece recusar a tentacao de assumir o papel de Cristo, optando por se
manter em um estado de inocéncia e pureza, mesmo que isso signifique permanecer em um
estado de ignorancia espiritual. Essa reflexdo de Laura acrescenta uma camada de
complexidade ao seu personagem, destacando sua luta interna entre conformidade e
autenticidade, entre seguir as normas estabelecidas e encontrar seu préprio caminho. Ela
sente que imitar Cristo, embora seja um ideal cristdo, € uma jornada perigosa que pode
refletir a compreensdo de que viver verdadeiramente como Cristo requer uma rendncia téo
extrema que pode levar a pessoa a um (im) possivel de viver o mundo, algo que ela percebe

como “perdido” ja que necessita dessa associacdo com o mundo para existir.



Figura 5: As rosas de Laura
Fonte: Imagem autoral criada a partir do uso de 1A, 2024.

2.3 “Eram algumas rosas perfeitas ...”

Laura se senta no sofade sua casa recém-recuperada earrumada, sentindo-se como uma
visita em sua propria casa, que agora parece tranquila como uma casa alheia. Ao contrario
de Carlota, que fez de sua casa uma extensao de si mesma, Laura prefere que sua casa seja
impessoal e perfeita por isso. Ela se sente satisfeita por estar de volta e sorri, apreciando a
sensacdo de cansaco apos um dia produtivo, enquanto segura um copo quase vazio.

Laura prefere uma atmosfera impessoal em sua casa, encontrando prazer na
perfeicdo que a impessoalidade proporciona. Laura se sente satisfeita e feliz por
estar de volta, desfrutando do cansago apds um dia produtivo, simbolizado pelo copo
de leite quase vazio em suas maos, o que revela a busca de Laura por conforto e
contentamento em sua préopria casa, apesar de suas caracteristicas impessoais e da
sensacao de estranhamento que ela experimenta.

A medida que o desconforto emocional de Laura se emoldura comeca a se
estabelecer uma relacdo progressiva com as rosas evidenciando a fragmentacdo da

~ 0

identidade da personagem. Laura estd com “um prisioneiro da maior vastiddo” um
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“prisioneiro da passagem” e aportara em uma terra desconhecida, assim como se torna
desconhecida sua origem (Foucault, 2004. p.26) o que significa que, mesmo em meio a
uma aparente liberdade, Laura esta sujeita a formas de controle e confinamento que nédo
podem ser tdo imediatamente dbvias. Embora o0 mundo ao redor da personagem pareca
vasto e aberto, os discursos sociais atuam como mecanismos de confinamento que
moldam e limitam suas experiéncias individuais.

A personagem de Laura, cuja vida é meticulosamente regrada por normas sociais
rigidas e expectativas de comportamento feminino, exemplifica como a liberdade
aparente pode ser uma forma de confinamento invisivel.

Foucault (2004) descreve um estado de ser em que, embora aparentemente
livre, o individuo esté circunscrito e moldado por forgas e estruturas que definem sua
identidade e suas possibilidades de acdo. Laura, ao interagir com as rosas, comeca a
revelar essa complexa dindmica de confinamento interiorizado. Asrosas, em sua beleza
e perfeicdo, simbolizam n&o apenas a pureza e a ordem que Laura busca obsessivamente
reproduzir em sua vida, mas também a (im)possibilidade de alcancgar essa perfei¢do sem
sacrificar sua propria esséncia e liberdade.

A medida que Laura se dedica as rosas, ela se distancia cada vez mais de sua
identidade original, entrando em um territério desconhecido de si mesma. Esse
movimento sugere que Laura estid aprisionada dentro de um vasto mundo de
expectativas e normas que, apesar de sua abrangéncia, limitam severamente seu
desenvolvimento pessoal e sua autocompreensdo. A “terra desconhecida” & qual
Foucault se refere pode ser vista como um espaco de alienacdo, em
que Laura, ao se conformar as normas sociais, perde contato com sua verdadeira
identidade, tornando-se estranha a si mesma.

Portanto, arelagdo de Laura com as rosas e a consequente fragmentacao de sua
identidade ilustram o poder do controle social e das expectativas de género que moldam
e confinam as experiéncias individuais, especialmente das mulheres, numa sociedade
patriarcal. O confinamento, apesar de ndo ser fisicamente restritivo, € psicolégico e
emocional, revelando a vastiddo da influéncia social como uma prisdo invisivel que
limita e define o que é possivel para a personagem.

Desta maneira, Laura esta no limite entre o estar “bem” e o real que surge como
uma forma que contribui para a construcdo da identidade da personagem. Entretanto, o
equilibrio e fragil e se sustenta no fato de que, além das sensacOes, Laura esta dividida

entre o sentimento pungente de mudanca e o sentir —se “bem” quando inicia seu processo
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de percepcdo das rosas. Laura enxergava a beleza das rosas. “— Ah como sdo lindas,
exclamou seu coragdo de repente um pouco infantil” (Lispector ,1998, p.40). “Arrumara
as no jarro de manh@ mesmo, enquanto tomava o sagrado copo de leite dasdez horas.”
no seu ritual metodicamente elaborado e alienado. Dé-se, entéo, o inicio do confronto de
Laura com as rosas. “Mas a luz desta sala as rosas estavam em todaa sua completa e
tranquila beleza” (Lispector ,1998, p.40). Nada mudara aquela manha até aquele

momento, 0 que mudara era Laura e a laténcia de suas emocoes.

Nunca vi rosas tdo bonitas, pensou com curiosidade. E como se ndo tivesse
acabado de pensar exatamente isso, vagamente consciente de que acabara de
pensarexatamente isso e passando rapida porcima do embarago em se reconhecer
um pouco cacete, pensou numaetapa mais nova de surpresa: "sinceramente, nunca
vi rosas tdo bonitas". Olhou as com atengdo. Mas a atengdo néo podia se manter
muito tempo como simples atengdo, transformava-se logo em suave prazer, e ela
ndo conseguia mais analisarasrosas, era obrigada a interromper-se com a mesma
exclamacéo de curiosidade submissa: como séo lindas (Lispector,1998, p.41).

E possivel perceber a luta interna de Laura em se manter racional e objetiva —“olhou as
com atengdo” -, mas que inevitavelmente se dissipa diante da beleza dasrosas. A repeticdo
do pensamento sobre a beleza das rosas, mesmo que inicialmente haja um reconhecimento
quase autoirénico de ser “um pouco cacete”, demonstra uma tentativa de Laura de se agarrar
a uma sensacdo de normalidade e sanidade através da admiracdo da beleza simples.

Essa oscilacdo entre a objetividade e a entrega emocional é central para o conto,
refletindo o conflito interno de Laura entre a conformidade aos padrfes sociais e a expressao
auténtica do self. A incapacidade de se manter distante e analitica frente as rosas simboliza
sua luta contra a conformidade e a superficialidade dasnormas sociais, que a levam a reprimir
suas emocdes e sua verdadeira identidade.

A frase “como sdo lindas” torna-se um mantra involuntério, uma submissdo a beleza
que a transcende e a liberta momentaneamente das amarras de seu proprio pensamento
racionalizado. Essa passagem nao s6 destaca a beleza transcendente das rosas, mas também
aponta para uma caracteristica da condicdo humana: a tendéncia de sermos superados por
aquilo que percebemos como belo ou emocionalmente significativo, o que muitas vezes nos
leva a uma experiéncia quase mistica ou espiritual.

A relacdo estabelecida entre Laura e as rosas transcende a mera observagdo estética,
configurando-se como uma profundatroca emocional e sensorial. Laura, cuja vidaé marcada
por uma busca continua pela perfeicdo e ordem, encontra nas rosas ndo apenas um objeto de
beleza, mas um espelho de suas proprias aspiraces e conflitos internos. As rosas, em sua
disposicéo e forma, remetem a intimidade e ao erotismo, elementos que sdo ao mesmo tempo

atraentes e sdo perturbadores para ela. Lucia Helena (2010) sugere que:
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Tudo se passa de tal maneira que, entre Laura e as rosas (sujeito e objeto que
acabam por alternarem-se e fundirem-se imaginariamente), cria se um elo de
erotismo e prazer. Algo se agita no interior de Laura, quando ela se p6e face a face
com aquele buqué de rosas perfeitas e multiplas no mesmo talo. Rosas que se
inclinavam umas sobre as outras, como num ato amoroso. Rosas que, depois de
terem jogado o seu jogo, tornavam-se tranquilase iméveis.( Helena,20210,p.46 )

Esse momento de interacdo entre as flores projeta um quadro de harmonia e conex&o
que Laura aspira em sua vida, porém frequentemente se vé incapaz de alcancar devido as
suas insegurancas € ao seu passado. O ato de contemplar as rosas permite a Laura
experimentar vicariamente um sentido de completude e realizagdo emocional.

O desdobramento desse contato visual e emocional culmina em uma reagéo interna
que desencadeiaem Laura uma série de sentimentos e sensagdes quase eroticas. A perfeicao
e a tranquilidade das rosas, apds se entrelagarem, contrastam com o estado de agitacéo inicial
de Laura, sugerindo que a interacdo com as rosas proporciona a ela um momento de paz e
plenitude, como corpos depois do coito. Esse jogo entre as rosas simboliza, portanto, o ciclo
de tensdo e alivio que Laura experimenta em sua vida diaria — a busca incessante pela
perfeicdo e o eventual, ainda que temporario, encontro com a serenidade.

Assim, a relacdo entre Laura e as rosas se estabelece ndo s6 como um reflexo de suas
lutas internas, mas também como um mecanismo através do qual ela consegue,
momentaneamente, escapar de suas ansiedades e se conectar com algo mais puro e
esteticamente ideal. A fusdo imaginativa entre sujeito e objeto revela, portanto, uma
dinamica de identificacdo e projecdo, na qual Laura encontra nas rosas um confronto para
suas emoc0Oes reprimidas e um canal para a expressdo de desejos ndo verbalizados. As rosas,
portanto, sdo a0 mesmo tempo um catalisador e um balsamo para a alma perturbada de Laura,
ilustrando a complexa interacéo entre a beleza, a arte e a psique humana.

A narrativa flui através de um jogo sutil entre elementos pessoais e impessoais,
humanos e silvestres, enfatizado pelo distanciamento que Laura adotaao referir-se a si mesma
na terceira pessoa. Essa maneira de falar de si propria como “Laura” ou “a mulher de
Armando” nao ¢ apenas uma escolha estilistica, mas uma revelagdo profunda de sua
desconex&o consigo mesma e com seu ambiente. Lucia Helena (2010) “... ha um jogo sutil
entre o pessoal e o impessoal entre 0 humano e o silvestre, entre Laura e as rosas, atal ponto
que Laura chama a si propria de “Laura™”, tratando-Se em terceira pessoa, ao referir-se a ela
mesma como “a mulher de Armando. (LUcia Helena , 2010, p.47).

Essa distancia que Laura cria entre sua identidade pessoal e a forma como ela se refere

a si mesma indica uma fragmentacdo de seu senso de identidade. Ao narrar sua vida como
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se fosse a histdria de outra pessoa, Laura demonstra um deslocamento psicolégico que sugere
uma luta para reconciliar quem ela ¢ com quem ela sente que deveria ser. A mengdo de “a
mulher de Armando” revela como Laura se percebe principalmente através das lentes de seu
papel como esposa, indicativo de sua conformidade aos papéis sociais e a perda da identidade
individualizada.

Essa desconexdo é espelhada na sua relagdo com as rosas que em sua beleza e perfeigdo
naturais, representam o silvestre, o indomado e o organicamente belo. Laura, por outro lado,
esta constantemente tentando domar-se e moldar-se a uma imagem de perfeicdo e ordem, tal
como ela percebe em seu ambiente controlado. O contraste entre 0 humano — culturalmente
construido e frequentemente reprimido — e o silvestre — natural e livre — é acentuado pela
admiracao que Laura sente pelas rosas, que, apesar de domesticadas em sua forma de buqué,
ainda retém um elemento de beleza selvagem e indomada.

Ao mesmo tempo, a forma como as rosas sdo descritas, inclinando-se umas sobre as
outras como num ato amoroso, e depois se tornando tranquilas e imoveis, sugere um ciclo
de expressao e repressdo que Laura vive em sua propria existéncia. A liberdade e a beleza
das rosas provocam nela um reconhecimento de sua propria repressdo, e a transitoriedade
dessa beleza reflete sua luta interna entre desejar ser ela mesma — livre e expressiva —e a
necessidade de se conformar as expectativas externas.

Portanto, ao tratar-se na terceira pessoa, Laura ndo apenas revela sua alienacdo pessoal
e emocional, mas também estabelece um paralelo entre sua vida cuidadosamente controlada
e a natureza indomavel das rosas. Esse paralelo intensifica o conflito entre a realidade
pessoal de Laura e o ideal impessoal ao qual ela aspira, ilustrando a complexidade de sua
busca por identidade e autenticidade em um mundo que valoriza a conformidadee o controle.

Laura pensa que gque quem imitasse Cristo estaria perdido — perdido na luz, mas
perigosamente perdido (Lispector ,1998, p. 20). Nesse sentido percebemos quando o elo da
imitacdo de Cristo e a imitacdo da rosa se constroem. Laura ndo consegue imitar a Cristo que
¢ a “pior tentacdo” e tampouco consegue manter consigo a luminosidade, perfeita e multipla
das rosas. O eu fragmentado da personagem experimenta seu encontro com a luz, mas
encontra-se perdida perigosamente nela, a luz que a conduz ao real, cria a disrupgdo com o
estar “bem” que estabelece os pensamento e atos da mulher honesta, modestamente marrom
de Armando.

Laura encontra-se em confronto com as sensagdes e emocgdes dicotdmicas que
constituem sua identidade: liberdade, submisséo, luz, escuriddo, modéstia, prazer, “bem”

estar e o real. Um confronto entre ser ela mesma e ser aquilo que esperavam que ela fosse.
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Laura experimenta a (im) possibilidade de ser, de algum modo ela experimenta o
desempenhar do papel da mulher submissa e doadora, papeis estes impostos pelas
expectativas sociais e deoutro lado, € uma mulher (im) possibilitada na lutapor experenciar
a luminosidade.

A tensdo entre a vida austera de renuncia e o erotismo das rosas € insustentavel para ela
que , ja nos tempos do Colégio Sacré de Couer tentava imitar a Cristo “com seu ardor de
burra”, agora Se apresentava como alguém tranquila e alerta, dessa maneira , somente o
confronto com o real pode dar a ela a permissdo de ser livre ,jd que outras possibilidade
estavam além de sua capacidade. O conflito entre seu receio e seu desejo deimitar a Cristo e
as rosas ilumina a tens@o da luta interior experimentada pela mulher dentro dos papeis
estabelecidos para um sistema feminino.

Laura hesita antes de decidir entregar as rosas a Carlota, sentindo-se como se estivesse
abandonandoa Unica coisa em sua vida que € perfeita, bela e luminosa. Esse ato ndo é apenas
uma simples transferéncia de um objeto bonito, mas um profundo reconhecimento de suas
proprias lutas com a perfeicdo e a ordem. Para Laura, as rosas simbolizam o ideal de beleza
e controle que ela almeja, mas se sente incapaz de manter.

Carlota representa para Laura uma figura idealizada, onde ela projeta todas as
qualidades que admira e, simultaneamente, teme. Ao entregar as rosas, Laura busca se
aproximar das qualidades de liberdade e austeridade que vé em Carlota, qualidades que
parecem coexistir harmoniosamente nela. Laura vé Carlota como alguém capaz de suportar
a luminosidade das rosas sem o peso existencial que ela mesma sente, pois Carlota néo leu a
“A Imitagao de Cristo".

Assim, a entrega das rosas se torna um momento crucial de autorreconhecimento e
liberacdo para Laura. Ela ndo apenas reconhece suas proprias limitacdes, mas também se
desapega de um simbolo de perfeicdo que Ihe causava mais dor do que prazer. Esta decisdo,
embora permeada de tristeza, € também um ato de alivio e aceitacdo de sua realidade
complexa e imperfeita, transformando um gesto aparentemente simples numa profunda
expressao de identidade e humanidade.

Permanecer ou ndo com as rosas era o grande dilema davidade Laura, afinal, ela sequer
quisera comprar a rosas a ndo ser pela insisténcia do vendedor. Ela poderia ficar com as
rosas, talvez apenas uma, ndo duraria muito, rosas morrem e se vao para sempre. Mas Laura
sabia que ndo, uma vez ter encontrado as rosas, té-las enxergado, permanecer ou ndo com
elas seria apenas uma simbologia. Ela ja havia mudado.

A presenca das rosas tinha, de certa forma, preenchido uma lacuna em seu ser,
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oferecendo um sentido de completude e proposito, tudo o mais parecia menos puro, menos
ordenado. Portanto, a auséncia dasrosas destaca um vazio que era anteriormente obscurecido

ou atenuado pela sua presenca.

E asrosas faziam-lhe falta. Haviam deixado um lugarclaro dentro dela. Tira-se de
uma mesa limpa um objeto e pela marca maislimpa que ficou entdo se vé queao
redor havia poeira. As rosas haviam deixado um lugar sem poeira € sem sono
dentro dela. No seu cora¢do,aquela rosa, que ao menos poderia ter tirado para si
sem prejudicar ninguém no mundo, faltava. Como uma falta maior (Lispector
,1998, p. 20).

Portanto, a falta das rosas ¢ sentida por Laura como uma “falta maior”, ndo apenas
porque ela perdeu algo belo, mas porque com a perda veio a dolorosa consciéncia de sua
prépria vulnerabilidade e do contraste entre o ideal e a realidade. As rosas se tornaram um
simbolo daquilo que Laura percebe como inatingivel em sua vida, intensificando seu
sentimento de insuficiéncia e descontentamento consigo mesma.

Ao final, a luz e a beleza reprimidas em Laura eclodem em um momento libertacao e
também um ponto de inflexdo em que a beleza reprimida e a luz dentro de Laura, até entéo
ocultadas por sua obsessdo pela ordem e controle, finalmente irrompem. Essa beleza ndo é
apenas estética, mas também uma beleza de espirito e de liberdade emocional, destacando

uma mudanca interna que pode levar a uma nova maneira de viver e se perceber.

Ela estava sentadacom o seu vestidinho de casa. Ele sabia que ela fizera o possivel
parando se tornar luminosa e inalcangdvel. Com timidez e respeito, ele a olhava.
Envelhecido, cansado, curioso. Masnéo tinhauma palavra sequera dizer. Da porta
aberta via sua mulher que estava sentada no sofa sem apoiar as costas, de novo

alerta e tranquila como num trem. Que ja partira (Lispector ,1998, p 20).

Diante do confronto entre Laura e as rosas, vencera a luminosidade, a beleza. N&o
havia mais retorno, ela fora tocada pela perfeicdo, pela inquietude da existéncia e por isso
estava alerta de novo, como talvez, sempre deveria ter sido. E apesar da presenca de
Armando, ele nada poderia fazer.

Por fim, Laura depois do confronto com as rosas e de tentar ndo imitar a Cristo ou as
rosas, sucumbiu a perfeicdo, a beleza e a liberdade “Na sua extrema tranquilidade perfeita

de rosas.” A luminosidade.
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Figura 6: A personagem Laura
Fonte: Imagem autoral criada a partir do uso de 1A, 2024.



3 QUANDO O AMOR E TAMBEM NAUSEA

3.1 “Também sem felicidade se vive......”

Depois de 50 anos, o conto Amor, de Clarice Lispetor, continua a nos surpreender
com sua meticulosa forma de abordar o desconforto da mulher no espaco do lar enquanto
condicdo de definigdo do feminino.

E nesse momento de reflexdo que Ana se depara com uma inquietacdo interna,
expressa nas palavras do narrador: “também sem felicidade se vive”. A repeticdo dafrase
“Assim ela o quisera ¢ escolhera” destaca sua responsabilidade e, a0 mesmo tempo, sua
resignacdo diante da vida que construiu para si mesma. O “final da hora instavel” traz
consigo uma sensacao de grande aceitacdo por parte de Ana, marcando o retorno a sua rotina
diaria. A narrativa de “Amor”, rica em nuances psicologicas, demanda uma analise
cuidadosa, especialmente pela maneira surpreendente com que a protagonista feminina
enfrenta uma crise pessoal e revela seu profundo descontentamento com seu entorno social.
Esse estilo é caracteristico da autora, que revolucionou a forma de escrever ao criar um texto
que “inaugura 0 Seu proprio curso para, como a serpente urdboro, desaguar na nascente”
(Santiago. 2004. p. 233).

Neste territdrio, destaca-se 0 modo como a personagem feminina gradualmente expde
seus sentimentos mais sombrios, manifestando-os como uma inversdo do self e ndo como
influéncias externas. Esse sentimento maligno, intrinseco a ela, permeia seus relatos de
maneira profunda. Ele se manifesta através do amargo e da nausea, que comegam a integrar
0 cenério da personagem insatisfeita com sua rotina doméstica, deslocando, assim a mulher
do tradicional papel familiar, mostrando seu mal-estar consigo mesma e com o ambiente ao
seu redor.

Consideramos que existe uma abordagem pioneira na maneira como a mulher se
aventura para além dos limites do lar em “Amor”, sentimos um obscuro pressagio de que
seu espaco pessoal foi violado. Além disso, a medida que ela perde a confianca em suas
proprias convicgles, a protagonista desvenda um perturbador panorama psicolégico,
intensificando a experiéncia desagradavel de perceber-se confinada a um nucleo familiar
aparentemente idilico. Com isso, partindo de uma insatisfacdo pessoal, a personagem busca

romper com a estrutura familiar, trilhando caminhos subjetivos por territorios inexplorados.

3.2 “Assim ela o quisera e escolhera ...”

Ana é retratada como uma mulher ativa, cuja vida é dedicada ao cuidado da familia e
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a manutencdo da casa, buscando preservar a ‘“raiz firme das coisas”. Enquanto
enfrenta as inimeras responsabilidades inerentes a maternidade e ao papel dedonade casa,

sua mente esta constantemente ocupada com os afazeres diarios.

Comoum lavrador. Ela plantara assementes que tinha na méo, ndo outras, mas
essasapenas. E cresciam &rvores. Crescia sua rapida conversa com o cobrador de
luz, crescia a &gua enchendo o tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa com
comidas, o marido chegando com os jornais e sorrindo de fome, o canto
importuno dasempregadas do edificio. Ana davaa tudo, tranquilamente, sua mao
pequena e forte, sua corrente de vida (Lispector, 1998, p.24).

Ela vive sua vida e interage com seu ambiente de maneira muito natural e organica,
mas também inevitavel e determinada, pois viveu com os recursos e condicdes que foram
dados a ela, sem buscar ou desejar alternativas; suas escolhas e agdes cotidianas,
determinadas pelas suas circunstancias imediatas e pelas convencdes sociais e expectativas
moldam seu papel como mée, esposa e dona de casa. Este ato de plantar metaforicamente
enfatiza uma aceitacdo do seu papel e das limitacbes que ele impde. S&o manifestacGes
naturais e organicas davida, crescendo continuamente e criando a paisagem de sua existéncia
diaria.

“A tudo, tranquilamente, sua mado pequena e forte, sua corrente de vida” evoca uma
imagem de alguém que nutre e sustenta sua familia e sua casa com uma calma resiliéncia.
Apesar da forca e da determinacdo implicitas na descricdo ,h& também uma sugestéo de que
ela faz isso automaticamente, guiada pela corrente da vida—a vida que ela conhece e aceita,
mesmo que inconscientemente.

“Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores que plantara riam
dela. Quando nada mais precisava de sua forca, inquietava-se. (Lispector, 1998,p.25)”. Ana
passa por um momento de crise existencial e introspec¢do profundaem um periodo especifico
do dia que ela considera “mais perigoso”, uma hora da tarde que traz consigo uma espécie de
revelacdo desconcertante sobre sua propria vida, indicando um momento em que Ana se
sente particularmente vulneravel a pensamentos que normalmente sdo suprimidos ou
ignorados durante a agitacio do dia. E um momento em que a quietude e a falta de demandas
externas trazem a tona suas reflexdes internas, muitas vezes reprimidas ou negligenciadas.

Nessa hora de introspecgéo, as criagdes e rotinas de Ana, antes fontes de seguranga e
estabilidade, parecem zombar dela. “Ela plantara as sementes que tinha na mao, néo outras,
mas essas apenas. E cresciam arvores” (Lispector, 1998,p.24) Essa personificacdo das arvores
sugere uma ironia cruel na maneira como as estruturas de sua vida, que ela meticulosamente
cultivou (seus filhos, seu lar, suas rotinas diarias), parecem, de repente, absurdas ou

insatisfatorias. Um episodio que revela uma desconexao entre o que sua vida é externamente
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e 0 que ela sente internamente.

A inquietagdo de Ana, “Quando nada mais precisava de sua forga, inquietava-se”,
destaca sua luta interna com o dcio e a reflexdo. Na auséncia de tarefas imediatas para
canalizar sua energia e atencéo, ela enfrenta seus proprios pensamentos e sentimentos, o que
a deixa desconfortavel e ansiosa. Esta € uma expressdo daangustia existencial, da nausea de
estar temporariamente livre das distrages do cotidiano, forcando-a a confrontar a realidade
de sua prépria existéncia e as escolhas que fez.

Esse € um momento fundamental do conto, pois ilustra o ponto de virada para Ana, em
que ela comeca a questionar a autenticidade e o significado de sua vida, explorando a
complexidade da existéncia e da identidade feminina.

Antes de se casar Ana ndo tinha consciéncia de sua condicdo, era como se seu papel
social ainda ndo estivesse definido e, portanto, ela prépria ndo estava constituida como

pessoa, ndo sabia se era insuportavelmente feliz ou perturbadamente exaltada.

Sua juventude anterior parecia-lhe estranha como uma doenga de vida. Dela
havia aos poucos emergido para descobrir que também sem a felicidade se
vivia: abolindo-a, encontrara uma legido de pessoas, antes invisiveis, que
viviam como quem trabalha — com persisténcia, continuidade, alegria
(Lispector, 1998,p.26).

Quando Ana reflete sobre sua “juventude anterior”, ela a vé como “estranha como uma
doenca de vida” o que sugere que a maneira como ela vivia anteriormente, estava focada em
uma busca idealizada por felicidade e perfeicdo, agora Ihe parece artificial ou doentia.

O processo de “emergir” dessa fase da vida € descrito como um despertar para uma
realidade mais crua, mas também mais auténtica. Ela descobre que a vida pode ser vivida
mesmo “sem a felicidade”, o que sugere uma visdo mais madura e talvez mais irénica, porém,
também libertadora.

Ana leva uma vida que se reduz a uma vida doméstica de esposa, mée e dona de casa,
todos os dias uma vida repleta que se renova a cada manhd do mesmo modo ,vivendo , assim,
sem espacos para inquietudes existenciais . “Quanto a ela mesma, fazia obscuramente parte
dasraizes negras e suaves domundo. (Lispector, 1998,p.27)”. Ou seja, ela possui uma ligagao
com algo que é essencial e vital, mas ndo necessariamente visivel ou reconhecido na
superficie da vida cotidiana.

Ana se sustenta e se nutre buscando estabilidade para o crescimento e a sobrevivéncia,
uma referéncia a sua conexd com as camadas mais profundas da vida — as experiéncias,
emocoes e forcas subterraneas que definem a existéncia humana, mas que muitas vezes séo

ignoradas ou suprimidas pela consciéncia e pela sociedade.
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Existe nela, algo de obscuro e misterioso, de desconhecimento reprimido, conectando-
a a aspectos da vida que sdo complexos e profundos e insondaveis e que contrastam com a
suavidade daquilo que a conforta de forma natural e essencial.

Na hora mais perigosa do dia, ela reflete sobre camadas mais profundasdesi mesma e
do mundo ao seu redor, que, embora possam ser desafiadoras e complexas, sdo também
intrinsecamente vitais. E um momento de reconhecimento da interconexao entre o individual

e o0 universal, o pessoal e o0 impessoal, o visivel e o invisivel.

3.1 “ O mundo se torna de novo um mal estar ...”

“O bonde vacilava nos trilhos, entrava em ruas largas.” (Lispector, 1998,p.27) assim
se inicia, acompanhando a jornada interior da personagem em busca de uma compreensao
mais profunda de si mesma e de seus relacionamentos. O bonde, um simbolo de transporte e
movimento, vacilando nos trilhos e entrando em ruas largas, representa 0s momentos de
incerteza e desorienta¢do que a personagem experimenta em sua prépria jornada emocional.
Um momento de ruptura com o cotidiano, um espaco liminar onde as fronteiras entre o
familiar e o desconhecido se desfazem, proporcionando a personagem a oportunidade de
explorar novas perspectivas e encontrar significados ocultos em sua prépria existéncia. Para
Michel Foucault, as fugas espaciais ou psicolgicas podem ser vistas como buscas de
heterotopias®, isso é, espacos de deslocamentos e “estio a0 mesmo tempo representados,
contestadose invertidos, espécies de lugares que estdo fora de todos os lugares, em bora eles
sejam efetivamente localizaveis” (Foucault, 2009, p. 415)%. No conto, apds o encontro com
o inusitado, a mulher passa a experimentar essas heterotopias que nos surpreendem por ser
narradas com “minucias” e “detalhes” de acontecimentos que trazem a fissura das verdades
(Santiago, 2004, p. 237)

Em outras palavras, apds o encontro da personagem com o homem cego mascando
chiclete, ela passa a experimentar espacos de deslocamento psicologico, ou heterotopias,
que desafiam a légica convencional. Essa experiéncias destaca 0s acontecimentos que
revelam as fissuras nas verdades anteriormente estabelecidas. Esse deslocamento

representa 0 momento em que a personagem confronta equestiona sua propria realidade,

4 As heterotopias, sdo espacos reais que funcionam de maneira diferente dos outros dentro de uma sociedade. Esses
lugares representam, contestam e invertem a ordem normal das coisas, agindo como contra-espagos onde asregras
habituais ndo se aplicam completamente ou sao reinterpretadas. Porexemplo, cemitérios, jardins, museus, navios e
prisbes sdo tipos de heterotopias, porque, embora localizaveis e funcionais, eles operam sob légicas que diferem
significativamente do espaco social comum, servindo como locais para comportamentos, relagdes ou identidades
alternativas. As heterotopias, portanto, permitem diferentes formasde ordem e podem ser vistas como espacos de
escape ou resisténcia dentro da cultura dominante
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desafiando as percep¢des tradicionais e abrindo espaco para novas compreensdes e

possibilidades.

O bonde se arrastava, em seguida estacava. Até Humaita tinha tempo de
descansar. Foi entdo que olhou para o homem parado no ponto. A diferenga entre
ele cosoutros é que ele estava realmente parado. De pé, suasmaos se mantinham
avancadas. Era um cego. O que havia mais que fizesse Ana se aprumar em
desconfianca? Alguma coisa intranquila estava sucedendo. Entdo ela viu: o cego
mascava chicles... Um homem cego mascava chicles. (Lispector, 1998,p.27)

A visdo inesperada perturba sua tranquilidade e a faz sentir uma sensacdo de
inquietacdo. O fato de o homem estar parado e mascando chicletes causa uma ruptura na
normalidade percebida por Ana, levando-a a questionar sua prépria realidade. Estaria ela
vivendo cega e naturalmente essa cegueira? Essa experiéncia desencadeia um momento de
crise existencial para Ana, marcando o inicio de uma jornada de autoconhecimento e
reflexéo sobre sua vida e identidade.

Essa simples imagem desencadeia uma série de emocdes complexas dentro de Ana,
que deixa cair as compras e atrai a atencdo de todos ao seu redor. Ela observa o homem
“como se ele a tivesse insultado”, confrontada pela existéncia dele, que perturba sua paz
interior e a faz enfrentar a realidade da vida.

Sua redoma de protecdo, construida ao longo dos anos desde o casamento, é
subitamente quebrada, deixando-a exposta a “falta de sentido” e a “auséncia de lei” que
permeiam a vida. Apesar de seus esforcos para manter uma aparéncia de normalidade e
estabilidade, “a crise viera, afinal”, ¢ Ana se vé diante de uma existéncia marcada por uma

“nausea doce”, na qual a beleza e o sofrimento se entrelagam de forma inextricavel.

(...) como se olha o que ndo nos vé. Ele mastigava goma na escuriddo. Sem
sofrimento, com os olhos abertos. O movimento da mastigagdo fazia-o parecer
sorrir e de repente deixar de sorrir, sorrir e deixar de sorrir — como se ele a
tivesse insultado, Ana olhava-o. E quem a visse teria a impressdo de uma mulher
com odio. (Lispector, 1998,p.28)

Ana experimenta, entdo, uma mistura de emogdes intensas, sente-se perturbada pela
falta de sofrimento aparente do homem, contrastando com sua propria inquietacdo e
sofrimento interior. Sua expressdo de odio reflete a profundidade de sua perturbagéo diante
dessa cena aparentemente trivial, mas que desencadeia uma crise interna significativa nela.

N&o era ddio do cego, ou da situacdo, era do que ela sentia sobre si.
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Figura7 0 cego mascando cicletes
Fonte: Imagem autoral criada a partir do uso de IA, 2024
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3.4 “Uma vida cheia de nausea doce, cheia até a boca”

“O que chamava decrise viera afinal. E sua marca era o prazer intenso com que olhava
agora as coisas, sofrendo espantada. O calor se tornara mais abafado, tudo tinha ganho uma
forca e vozes mais altas.”( Lispector, 1998,p.30). Depois de se deparar com 0 homem cego
mastigando chicletes, Ana € inundada por uma intensa crise existencial. Essa crise é
caracterizada por uma intensificagdo de suas sensacOes e percepcbes, marcada por um
prazer intenso e uma profunda dor diante das coisas ao seu redor. O ambiente lhe parece
mais sensivel, carregado, como se cada elemento tivesse adquirido uma nova e maior
intensidade. Essa experiéncia transformadora revela uma nova dimensdo em sua vida,

levando-a a uma consciéncia mais aguda de si mesma e do mundo que a cerca.

Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta ndo explodisse.
Mantinha tudo em serena compreensao, separava uma pessoa das outras, as
roupas eram claramente feitas para serem usadase podia-se escolher pelo jornal
o filme da noite (...) (Lispector, 1998,p.30)

Diante da crise, Ana se vé questionando sua vida e suas escolhas. Antes disso, ela
havia se dedicado intensamente ao papel de mulher zelosa , buscando manter tudoem ordem
eevitar conflitos. Sua vida era marcada pela rotina e pela previsibilidade, em que até mesmo
as escolhas pareciam seguir um padrdo estabelecido. No entanto, 0 encontro com 0 homem
cego perturba essa tranquilidade, levando- a a uma jornada de autoconhecimento e
deslocamento de sua propria existéncia. “E um cego mascando goma despedacavatudo isso.
E atravésdapiedade apareciaa Ana uma vida cheia de nausea doce, até a boca.”( Lispector,
1998,p.31)

Nunes (1995) explora a natureza danausea como uma experiéncia existencial profunda
e inexplicavel, que transcende o intelecto e afeta diretamente a consciéncia do sujeito,
revelando a contingéncia e o absurdo da existéncia. Essa nausea é descrita como mais
primitiva do que a angustia, pois € uma sensacéo fisica que se transforma em uma percepg¢éo

emocional do absurdo da vida.

Manifestando-se como um mal-estar stbito e injustificAvel que do corpo se
apodera e do corpo se transmite & consciéncia, por uma espécie de captacdo magica
emocional, a ndusea (mais primitiva do que a anglstia e como esta esporadica)
revela, sob a forma de um fascinio da coisa, a contingéncia do sujeito humano e
0 absurdo do ser que o circunda. Esse estado produz a suspensdo dos nexos
tedricos e praticos que nos ligam ao mundo, e de injustificavel que é, passa a
constituir uma experiéncia do carater injustificadvel da existéncia em geral
(Nunes, 1995.p.117).

Anaexperimenta a ndusea como ponto de partida para a ruptura, a atividade mundana
de mascar chicletes interrompem sua serenidade aparente, expondo-a a uma realidade

perturbadora e desconcertante. A “nausea doce” reflete a sensacdo paradoxal de repulsa
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e fascinio que ela experimenta diante dessa revelacdo perturbadora. Assim, a presenca do
homem cego e a nausea resultante representam a confronta¢do de Ana com a contingéncia e
0 absurdo da existéncia humana.

Conforme Benedito Nunes,“O nucleo da historia desse conto ¢ aquele momento de
tensdo conflitiva , extensa e profunda, que se estabelece entre a personagem e o cego, e
logo entre ela e as coisas todas.”(Nunes, 1995). A interacdo entre a personagem e o cego ¢
um microcosmo das dificuldades enfrentadas por Ana em relacéo ao self. O cego, incapaz
de enxergar fisicamente, representa uma figura que desafia a personagem a olhar para além
das aparéncias e a se conectar com ele em um nivel mais profundo, no entanto, a
personagem se sente desconfortavel e até mesmo perturbada pela presenca do cego,

refletindo sua propria incompreensdo e alienacdo em si mesma e a vida que escolhera.

3.5 “Fazia-se no jardim um trabalho secreto”

Apos esse confronto, algo mudara, pois uma “sensa¢do de nausea” passa a domina-la
(Nunes, 199.p 85). Assim, 0 encontro com o desconhecido da inicio ao deslocamento das
descobertas, dos encontros e desencontros internos a ela. Algo aconteceu com Ana, pois “vé-
se expulsa de seu regulado cotidiano pela visdo atordoante de um cego mascando chicle”
(Rosenbaum 2006.p. 89). A presenca do cego instiga em Ana uma nova perspectiva,
levando- a a encarar sua vida com um olhar mais critico. Essa sensacdo desconfortavel se
transforma em uma angustia pessoal.

Atodnita, Ana se perde em seus préprios pensamentos, esquecendo-se de descer no
ponto correto do bonde e vai para no Jardim Botanico. Seus olhos agora enxergam o0 mundo
através de uma nova lente, onde a “vida descoberta” pulsa em seu corpo, despertando-a
para uma realidade até entdo desconhecida. “O mal estava feito”( Lispector, 1998,p.29).

Cercada pela natureza exuberante , selvagem intesamente viva, Anatem seus sentidos
forazmente ampliados e sensiveis e consegue perceber o vento, as folhas, os insentos e a si
mesma com fulmejante sagacidade. Ali, ela observa o ciclo davida se desenrolar diante de
seus olhos, desde o nascimento até a morte, e reflete sobre a fragilidade e a forca que
permeiam todas as formas de existéncia e tudo que fizera de sua vida até ali.

Esse passeio pela heterotopia do jardim ressalta o quanto ela estd perdida: “procurava
inutilmente reconhecer os arredores, enquanto a vida que descobrira continuava a pulsar e
um vento mais morno e mais misterioso rodeava-lhe o rosto” (Lispector, 1998,p.31). Longe
domarido e dacasa, espacialmente deslocada, ela busca se encontrar: “Andava pesadamente

pela alameda central, entre os coqueiros. N&o havia ninguém no Jardim” (Lispector, 1998,
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p. 31). O que sugere um estado de solid&o e introspeccdo para a personagem Ana. O fato de
Ana andar “pesadamente” indica ndo apenas um movimento fisico, mas também um peso
emocional que ela carrega consigo. Sua caminhada solitaria pela alameda central, entre 0s
coqueiros, reforga essa sensacao de isolamento, pois ela esta cercada apenas pela natureza,
ndo por outras pessoas. O vazio do jardim, a auséncia de qualquer outra presenca humana,
intensifica essa solid&o e acentua a desconexdo que Anasente em relagdo ao mundo ao seu
redor.

Para Ana, estar sozinha neste momento pode representar um estado de introspeccéo
profunda, em que ela estd imersa em seus proprios pensamentos e sentimentos. A auséncia
de outras pessoas no jardim pode ser simbdlica da sua sensacdo de alienacdo ou da
dificuldade de se conectar verdadeiramente com 0s outros.

Ana estd experimentando um momento de soliddo significativa, em que ela esta
confrontando suas proprias emocfes e buscando um entendimento mais profundo de si
mesma e do mundo ao seu redor.

Observamos que a mudanca de localizacdo de Ana transcende a dimens&o fisica, uma
vez que a passagem do tempo amplifica a sensacdo de desintegracdo de sua identidade.
Assim, interpretamos essa mudanga como uma tentativa da mulher de se reencontrar através
de uma jornada que também implica em uma “diferenca cultural, naquilo que é estrangeiro,
no distanciamento do “outro” (Louro, 2008, p. 13). A mudanca de localizacdo de Ana nao é
apenas fisica, mas também simbolica e emocional. A passagem do tempo amplifica a
sensacdo de desintegracdo de sua identidade, indicando que Ana esti passando por um
processo de transformacéo interna e pessoal.

Ao interpretar essa mudanga como uma tentativa de Ana de se reencontrar, entende-se
que ela esta buscando uma reconcilia¢cdo consigo mesma, uma jornada de autoconhecimento
e auto reconstrucdo. A mudanca de localizacdo representa uma ruptura com seu passado ou
com aspectos de sua vidaque ndo mais a satisfazem, e a busca por algo novo e desconhecido.

Louro (2008) sugere que essa jornada de Ana também envolve uma exploracdo de
novas perspectivas e experiéncias, que podem ser estranhas ou desconhecidas para ela em
que ocorre uma expansao de sua propria compreensdao do mundo e de si mesma, através do
contato com o desconhecido e do confronto com o “outro”.

Neste contexto, a protagonista se desloca em busca de um sonho distante de uma vida
independente do ambiente sufocante do cotidiano. Ao se distanciar de sua familia,
identificamos as heterotopias como fugas da protagonista, em busca de outros “espacos de

confrontagdo real” (Foucault, 2009, p. 414).
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Portanto, explora-se como a mudanca de localizacdo de Ana vai além do simples
deslocamento fisico, sendo também uma busca por identidade e independéncia, enquanto

ela se distancia de um ambiente opressivo e de sua familia em busca de novas perspectivas.

Ao seu redor havia ruidos serenos, cheiro de arvores, pequenassurpresas entre 0s
cip6s. Todo o Jardim triturado pelos instantes ja mais apressados da tarde. De
onde vinha o meio sonho pelo qual estava rodeada? Como por um zunido de
abelhase aves. Tudo era estranho, suave demais, grande demais. Um movimento
leve e intimo a sobressaltou — voltou-se rapida. Nada parecia se ter movido. Mas
na aleia central estava imével um poderoso gato. Seus pelos eram macios. Em
novo andar silencioso, desapareceu. Inquieta, olhou em torno. Os ramos se
balangavam, as sombras vacilavam no chdo. Um pardal ciscava na terra. E de
repente, com mal estar, pareceu- lhe ter caido numa emboscada. Fazia-se no
Jardim um trabalho secreto do qualela comecgava a se aperceber. Nas arvores as
frutas eram pretas, doces como mel. Havia no ch@o carogos secos cheios de
circunvolugdes, como pequenos cérebrosapodrecidos. O banco estava manchado
de sucos roxos. Com suavidade intensa rumorejavam as aguas. No tronco da
arvore pregavam-se as luxuosas patas de uma aranha. A crueza do mundo era
tranquila (Lispector, 1998,p.33).

A epifania de Ana a torna sensivel ao ambiente ao seu redor, fazendo-a perceber o
que antes passavam inadvertidamente. A sensacao de estranheza e suavidade excessiva se
destacam, indicando uma mudanga em sua percepcdo. Ana se surpreende com a presenca
do gato, amovimentacdo dos ramos e sombras, e até mesmo com a quietude do jardim, que
agora parece ocultar um trabalho secreto, despertando uma sensacdo de mal-estar e de estar
em uma emboscada. Elaobserva detalhesantes ignorados, revelando uma novasensibilidade
para com a crueldade subjacente no mundo. Essa sensibilidade ampliada reflete uma
transformacgdo em seu self, levando-a a perceber o ambiente de forma mais profunda e
complexa.

Neste ponto, pode-se estabelecer uma relagdo entre a vivéncia de Ana no Jardim
Botanico e os conceitos de percepcao de Merleau-Ponty (2006). O autor desafia a ideia do
corpo como um objeto e as concepgdes tradicionais de sensacdo, argumentando que 0s
sentidos ndo sdo apenas receptores passivos. Ele enfatiza uma teoria perceptiva baseada na
experiéncia dosujeito encarnado, que ativamente observa, sentee, através dessa experiéncia
corporal, interpreta 0 espaco como expressivo e simbolico, como também ocorre com
a protagonista no conto. A partir de sua percepgdo, Ana sente novamente um desconforto
em relagdo ao mundo, enquanto sua crise se manifesta através de um “prazer intenso” ao
observar as coisas, a0 mesmo tempo em que sofre com espanto. Tanto no conto quanto
na teoria, percebe-se que aexperiéncia corporal e perceptiva propicia umacomunicagdo entre
o0s sentidos. “O assassinato era profundo. E a morte ndo era o que pensavamos” (Lispector,
1998,p.33). Ana percebeu que algo dentro dela tinha perecido, ndo foi uma morte natural e

gradual, mas sim algo semelhante a um assassinato repentino. Uma parte dela foi extinta
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profundamente, pois muitas outras partes ja haviam morrido dentro dela. Isso a fez
compreender que a morte ndo é o fim absoluto, mas sim o renascimento de aspectos
emocionais e psicologicos que anteriormente ela ndo considerava. A consequéncia desse ato
é mais profundae complexa do que Ana inicialmente pensava, talvez trazendo algo bom,

talvez confusdo, mas certamente profunda e mensageira de latentes mudancas.

3.6 “ ... seu coracio se enchera com a pior vontade de viver”

Ao retornar para casa, Ana é consumida por um sentimento avassalador de culpa,
questionando suas escolhas e a vida que leva. Embora 0 mundo ao seu redor parega
repentinamente “sujo” e “perecivel”, também parece “seu”, chamando-a para participar

plenamente dele.

Enquanto ndo chegou a porta do edificio, parecia a beira de um desastre. Correu
com a rede até o elevador, sua alma batia-lhe no peito — o que sucedia? A
piedade pelo cego era tdo violenta como umaaénsia, maso mundo Ihe parecia seu,
sujo, perecivel, seu. Abriu a porta de casa. A sala era grande, quadrada, as
macanetas brilhavam limpas, osvidros da janela brilhavam, a lampada brilhava—
quenovaterraeraessa? Eporuminstanteavidasadiaquelevaraatéagorapareceu-
Ihe um modo moralmente louco de viver. Omenino que se aproximou correndo era
um serde pernas compridas e rosto igual ao seu, que corria e a abragava. Apertou-
o com forga, com espanto. Protegia-se trémula. Porque a vida era periclitante. Ela
amava o mundo, amava o que fora criado — amava com nojo. (Lispector,
1998,p.34)

Esse deslocamento pelos espacos sombrios da sua volta para casa “vem qualificado
pela ndusea, que precipita a mulher num estado de alheamento” (Nunes,1995,p.86). Ana ao
se desviar de seu caminho habitual revela uma profundidade inesperada, pois se coloca em
meio a uma analise minuciosa de sua rotina diaria, onde percebe a presenca de um espago
perturbador. Essa mudanca de direcdo provoca uma intensificacao de seus sentimentos mais
profundo e pensa que “que havia criangas ¢ homens grandes com fome, a nausea subiu-lhe
a garganta como se ela estivesse gravida e abandonada” (Lispector, 1998,p. 36).

Fora da familia, Ana se encontra nesse outro espaco de reflexdo de encontro consigo
mesma. Observamos que a sombra toma conta do olhar de Ana, como um “avesso sombrio
daquela que sempre buscou o brilho opaco da persona de boa conduta” (Rosenbaum, 2006,
p. 89). Ao se afastar de sua familia, ela entra em um espaco emocional e psicolégico
diferente, onde tem a oportunidade de refletir sobre sua prépria identidade e experiéncias
de vida de forma mais profunda. Antes, ela buscava manter uma imagem de boa condutae
aceitacdo social, mas agora essa imagem parece obscurecida por uma aura mais sombria e
introspectiva. Esse “avesso sombrio” indica uma nova camada de complexidade em sua

personalidade, uma face que ela tenha reprimido ou ignorado anteriormente. Ao se
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distanciar de sua familia e entrar nesse espaco de reflexdo, Ana confronta aspectos ocultos
desi mesma, que podem ndo se alinhar com a imagem que ela tentava projetar para 0 mundo
exterior. Esse momento de autoconhecimento pode ser perturbador, mas também € crucial

para o desenvolvimento pessoal e a compreensdo de sua propria identidade.

Figura 8 - O Jardim Botanico
Fonte: Imagem autoral criada a partir do uso de 1A, 2024.
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O mal ronda o universo de Ana que passa a se identificar como uma gravida de si,
que s tivera essa consciéncia quando reconhece:“um cego me levou ao pior de mim mesma
(Lispector, 1998, p.39). Ao se deparar com 0 cego, ela tem uma experiéncia monstruosa,
pois se perde em si mesma, uma vez que “o Ser monstruoso oferece uma ideia de
fuga. Ele é um convite a exploracdo de novos caminhos” (Cohen 2000, p. 31). A simples
presenca de um cego a leva a trafegar pelo mais profano de si. Tais fronteiras sdo um
convite para novas formas de se perceber o mundo. Além de proporcionar a vontade de
fuga, esse ser com aspecto monstruoso “incorpora o forae o além do locus social, mas se
origina no dentro (Cohen 2000, p. 32). Ou seja, ndo apenas representa uma ameaca ou
desconforto, mas também transcende as fronteiras convencionais do contexto social. Ele
ndo é apenas uma figura externa, mas também tem raizes profundas dentro do individuo e
dasociedade. Isso significa que 0 “monstro” ndo é apenas uma entidade externa, mas algo
que emerge daspréprias profundezasemocionais e psicoldgicas da protagonista. Portanto,
além de despertar o desejo de escapar, essa figura monstruosa também simboliza questdes
internas ndo resolvidas ou reprimidas que precisam ser confrontadas e compreendidas.

Situado em uma zona sombria, 0 cego é algo que Anando queria encontrar e do qual
esteve sempre fugindo. Diante do seu incomodo, a perversidade lhe vem a tona, “Nao
havia como fugir. Os dias que ela forjara haviam-se rompido na crosta e a 4gua escapava”
(Lispector, 1998, p.38). Assim, ao destacar uma mulher em deslocamento, esse conto
mostra que ““o sujeito que viaja ¢é, ele préprio, dividido, fragmentado e cambiante” (Louro
2008,p 13). O autor sugere que 0 ato de viajar ndo apenas envolve uma mudanga de local
fisico, mas também uma jornada interna de autodescobertae transformacéo, o que implica
que a viagem ndo é apenas uma questdo de mover-se de um lugar para outro, mas também
uma oportunidade para explorar diferentes aspectos de si mesmo e confrontar os desafios
internos. Nesse contexto, Ana, a protagonista do conto, representa esse sujeito em
deslocamento, cuja jornada fisica se entrelaca com sua busca por identidade e significado.

Ana vive uma epifania que gera uma travessia nauseante, representando, assim, a

movimentacao espacial como metéafora do incémodo feminino. Longe do lar, dodomeéstico,
dos lagos de familia é possibilitado a Anaa condicdo de reconhecimento de suas fronteiras
egoistas, denunciando o mal perene que a familia representa para a mulher, ainda que na
tentativa de ser independente, ou na independéncia latente existente dentro de cada mulher.
Ana, aos poucos, reconhece seus estranhos sentimentos na penumbra do anoitecer no
Jardim Botanico: “estremecia nos primeiros passos de um mundo faiscante sombrio, onde

vitdrias- régias boiavam monstruosas” (Lispector 1998, p. 36)
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4.7¢ ... afastando-a do perigo de viver.”

Ana retorna e a experiéncia vivenciada parece ter deixado uma marca profundaem
sua alma. Ela abraca seu filho com uma intensidade quase dolorosa, como se estivesse se
agarrando a ele em busca de seguranca e conforto diante de algo perturbador que ela
descobriu sobre si mesma ou sobre avidaem geral. Assim, o0 encontro com o desconhecido
proporciona-lhe uma viagem intima por seus desencontros interiores. Algo aconteceu com
Ana, ja que ela “vé-se expulsa de seu regulado cotidiano” (Rosenbaum, 2006, p. 89)

Ana é tomada por um sentimento de horror diante da vida, expressando seus medose
incertezas em relacdo ao futuro. Ela se pergunta o que faria se seguisse o chamado do cego,
questionando-se sobre as possibilidades e responsabilidades que a aguardam. No entanto,
mesmo diante desse turbilhdo de emocdes, ela se encontra em um impasse, incapaz de
escapar das circunstancias que a cercam.

A interacdo com seu filho durante esse momento € crucial, ela se agarra a ele com
desespero, mas a0 mesmo tempo sente-se angustiada pelo olhar do menino, que parece
refletir uma mistura de medo e desconfianga em relacéo a ela. Esse olhar desencadeia uma
reflexdo profunda em Ana, fazendo-a confrontar suas proprias fraquezas e desejos.

Ana confronta averdade cruade sua existéncia, simbolizada pela imagem da ostra. Ela
se depara com sua propria vulnerabilidade e desejo de viver, apesar de todasas dificuldades
e dilemas que enfrenta. Essa revelacdo € desconcertante para Ana, mas também representa
um momento de crescimento e aceitagdo de sua propria humanidade. “Do mesmo modo
como sempre fora fascinada pelas ostras, com aquele vago sentimento de asco que a
aproximacdo da verdade Ihe provocava, avisando-a”( Lispector, 1998,p.35)

Ana se sente humilhada ao confrontar sua prépria inadequacao diante da deficiéncia
do homem cego, ela percebe que ele talvez preferisse um amor mais simples, mais
desprovido das complexidades e insegurangas que ela traz consigo. Esse reconhecimento a

abala profundamente, fazendo-a estremecer devido a sua prépria vulnerabilidade.

Humilhada, sabia que o cego preferiia um amor mais pobre.E, estremecendo,
também sabia porqué. A vida do Jardim Botanico chamava a como um lobisomem
chamado pelo luar. Oh! mas ela amava o cego! (Lispector, 1998,p.37)

A vida no Jardim Botanico exerce um poderoso apelo sobre Ana que se vé envolvida
por essa atmosfera, embora esteja ciente dos desafios e incertezas que essa atracdo
representa. Apesar de todo o amor que Ana sente pelo homem cego, ela reconhece que
esse sentimento ndo é suficiente para enfrentar os dilemas espirituais que a assolam.

Ela compreende que a devocao religiosa requer algo mais profundo e transcendente
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do que meramente um amor humano.

Ao expressar seu medo na soliddo da sala, Ana revela sua vulnerabilidade e
inseguranca diante das escolhas que precisa fazer. No entanto, ela também demonstra uma
determinacdo em enfrentar seus temores, buscando refligio na rotina cotidiana ao ajudar a
empregada na cozinha. Essa atitude pratica e mundana contrasta com a turbuléncia
emocional que Ana esta experimentando, mas também representa uma forma de encontrar
estabilidade e seguranca em meio ao caos de suas emocades.

Ana esta imersa em uma profunda sensibilidade, cada acontecimento ao seu redor a
afeta intensamente, revelando a poténcia latente de suas emocdes e pensamentos.

O pequeno gesto de esmagar uma formiga na cozinha desencadeia uma série de
reflexdes, ela se depara com o horror da morte, mesmo que seja a de um ser tdo pequeno e
aparentemente insignificante como uma formiga. A sensacdo de causar esse minimo
assassinato a perturba, demonstrando sua crescente sensibilidade para com a vida e sua

fragilidade de suas convicgdes pungentes, que agora as percebe mortais.

O mesmo trabalho secreto se fazia ali na cozinha. Perto da lata de lixo, esmagou
com o pé a formiga. O pequeno assassinato da formiga. O minimo corpo tremia.
As gotas d'agua caiamna adgua parada do tanque. Os besourosde verdo. O horror
dos besouros inexpressivos. Ao redor havia uma vida silenciosa, lenta, insistente.
Horror, horror. Andava de um lado para outro na cozinha, cortando os bifes,
mexendo o creme. Em torno da cabega,em ronda, em torno da luz, os mosquitos
deuma noite calida. Uma noite em que a piedade era tdo crua como o amor ruim.
Entre os dois seios escorria o suor. A fé a quebrantava, o calordo forno ardia nos
seus olhos (Lispector, 1998,p.38).

Enquanto executa suas tarefas cotidianas na cozinha, Ana é confrontada com a
presencga silenciosa e persistente davida ao seu redor, 0s besouros de verdo e 0S mosquitos
danoite representam a presenga constante danatureza, mas também evocam um sentimento
de horror diante da indiferenca e brutalidade da existéncia. O calor do ambiente, o suor
escorrendo entre seus seios e a intensidade da luz do forno acentuam ainda mais a sua
sensacdo de desconforto e desorientacdo. Ana se sente invadida pelo calor fisico e
emocional, enquanto sua fé vacila e seus pensamentos oscilam entre a compaixdo e o
desespero.

Essa sensibilidade agucada de Ana ap0s sua epifania no Jardim Botanico revela
a profundidade de sua experiéncia interior e sua crescente consciéncia do mundo ao seu
redor. Cada detalhe do ambiente doméstico assume uma significancia ampliada, refletindo
sua busca por significado e redencdo em meio as complexidades da vida. Ana esta imersa
em uma profunda sensibilidade, cada acontecimento ao seu redor a afeta intensamente,

revelando a poténcia latente de suas emocgdes e pensamentos.
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Durante o jantar podemos observar Ana tentando retornar a normalidade apds sua
epifania no Jardim Botanico, no entanto, sua experiéncia transformadora ainda a assombra
e influencia seus pensamentos e acoes.

Ana se esforca para se integrar ao ambiente doméstico e se reconectar com a rotina
cotidiana, a presenca da brisa fresca traz um momento de alivio e tranquilidade,
proporcionando uma atmosfera de harmonia entre os membros da familia. Eles riem juntos,
compartilhando uma sensacdo de unido e contentamento, apesar das preocupacfes e

desafios que possam enfrentar.

Depois do jantar, enfim, a primeira brisa mais fresca entrou pelas janelas. Eles
rodeavam a mesa, a familia. Cansados do dia, felizes em néo discordar, tdo
dispostos a ndo ver defeitos. Riam-se de tudo, com o coragdo bom e humano. As
criancas cresciam admiravelmente em torno deles. E como a uma borboleta, Ana
prendeu o instante entre os dedos antes que ele nunca mais fosse seu. Depois,
quando todos foram embora e ascriancas ja estavam deitadas, ela era uma mulher
bruta que olhava pela janela. A cidade estava adormecida e quente (Lispector,
1998,p.39).

No entanto, mesmo durante esse momento aparentemente idilico, Ana ndo consegue
escapar completamente de sua angustia interior. Enquanto os outros se entregam ao conforto
dolar e aalegria daconvivéncia familiar, ela se sente desconectada, como se estivesse presa
em sua propria solid&o e introspeccao.

Quando a noite avanca e a casa fica vazia, Ana se vé confrontada com sua verdadeira
natureza interior. Ela se sente como uma mulher bruta, observando silenciosamente a cidade
adormecida através da janela. A quietude da noite e o calor envolvente da cidade
intensificam sua sensacdo deisolamento e desassossego, ressaltando a distancia entre ela e
0 mundo ao seu redor.

Apesar de seus esforgos para retornar a normalidade, Ana ainda esta mergulhada em
um estado de inquietacdo e busca interior, lutando para reconciliar suas experiéncias
transformadoras com as demandas davida cotidiana. A tentativade prender o instante entre
os dedos sugere seu desejo de capturar a efemeridade da vida e encontrar significado em
meio & transitoriedade do mundo ao seu redor.

Toda a estranheza e mudanga de Ana “vem qualificada pela niusea, que precipita a
mulher num estado de alheamento” (Nunes, 2005, p. 86). Ana ndo € mais a mesma apos a
crise inesperada, Ana ndo ¢ mais a mesma, pois uma “sensacdo de nausea” passa a domina-
la (Nunes, 2005, p. 85) Sua experiéncia inesperada desencadeiauma crise interna que a leva
aum estado de alheamento e ndusea, afastando-a gradualmente de sua antiga forma de ser.

A nausea que domina Ana € mais do que uma simples sensacéo fisica; é uma metéafora

para a profunda desorientagdo e desconforto que ela experimenta diante da vida e de si
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mesma. Essa nausea qualifica todas as suas interacdes e percepcdes, colorindo sua
experiéncia de mundo com uma sensacdo de estranheza e deslocamento.

Conforme Ana luta para lidar com essa nova realidade, ela percebe que ndo pode mais
voltar ao que era antes. Sua crise inesperada a transformou de maneira irreversivel, levando-
a aquestionar sua identidade e seu lugar no mundo, ela se vé confrontadacom uma sensacao
de alienagdo e distanciamento em relacdo aos outros e a si mesma. Essa tentativa de retorno
anormalidade aos poucos revela-se dificil para Ana, pois ela é constantemente assolada por
pensamentos e emocdes perturbadores. Sua jornada de autoconhecimento e transformagéo
¢ marcada por uma sensacdo persistente de desorientacdo e desconforto, refletindo a
profundidade de sua crise existencial.

Assim, o estado de alheamento e nausea que Ana experimenta apos sua epifania
representa ndo apenas uma ruptura com sua antiga vida, mas também o inicio de uma
jornada rumo a descoberta de sua verdadeira identidade e significado.

Ana esta deixando para tras um estado de emocOes intensas que a consumia
anteriormente, experimentando a sensagédo de estar imersa em um estado de pura bondade

Ou compaixao, que agora parece ter se dissipado.

Acabara-se a vertigem de bondade. E, se atravessara 0 amore o seu inferno,
penteava-se agora diante do espelho, por um instante sem nenhum mundo no
coragdo. Antesde se deitar, como se apagasse uma vela, soprou a pequena flama
do dia (Lispector, 1998,p.40).

Ao se pentear diante do espelho, Ana parece buscar uma sensacdo de normalidade e
tranquilidade, no entanto, 0 momento de quietude revela que ela ainda esta processando
suas experiéncias recentes e talvez esteja se esforcando para encontrar equilibrio interior.
Anaesté tentando encerrar o ciclo dodia anterior e comecar de novo no diaseguinte, parece
estar se desprendendo do passado, deixando para tras as emocdes intensas e os dilemas que
aafligiam, para dar espago a um novo comego.

Essa tentativade voltar a normalidade aos poucos sugere que ela esta passando por um
processo de cura e renovacdo, a medida que busca reconciliar suas experiéncias pessoais
com a vida cotidiana. Embora o caminho adiante possa ser desafiador, Ana demonstra uma
determinacdo em seguir em frente e encontrar uma nova forma de equilibrio e significado
em sua vida.

Para Benedito Nunes, o desfecho desse conto “deixa-nos entrever “O deslocamento
inaugural de Lagos de familia que o conflito apenas apaziguou, voltando a laténcia de onde
emergia” (Nunes, 2005, p. 86). Assim, podemos entender o deslocamento de Ana como um

reflexo de sua jornada interior, marcada por conflitos e dilemas relacionados ao seu
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casamento e a sua busca por significado e autenticidade na vida que, apesar do
apaziguamento temporario do conflito aparente, ainda carrega consigo um incémodo
subjacente, uma sensacdo de insatisfacdo com a vida que leva. Sua aparente felicidade no
casamento é questionada apos sua epifania, quando ela se depara com uma realidade que a
confronta com sua propria vulnerabilidade e desejos nédo realizados.

O deslocamento de Ana fora da familia pode ser interpretado como uma tentativa de
escapar das convencgdes sociais e das expectativas impostas sobre ela, o desejo de resistir .
Ela se sente dividida entre o papel que desempenha na sociedade e a busca por uma verdade
mais profunda e auténtica dentro de si mesma.

A perene paz que Anaaparenta esconder uma estranha vontade de fuga, sugerindo que
sua calma exterior pode estar mascarando um tumulto interior. Ela anseia por algo mais do
que a vida que conhece, mas se vé incapaz de alcancar essa plenitude dentro das estruturas
convencionais de seu casamento e vida familiar.

Assim, o deslocamento de Ana nos mostra uma mulher em crise, lutando para
reconciliar suas aspira¢Oes interiores com as demandas externas de sua vida cotidiana. Sua
jornada é marcada por conflitos e incertezas, mas também por uma busca sincera por

autenticidade e significado em um mundo cheio de expectativas e convengdes sociais.

— Naofoinada, disse, sou um desajeitado.— Ele parecia cansado,com olheiras.
Masdiante do estranho rosto de Ana, espiou-a com maioratencdo. Depoisatraiu-a
a si, em rapido afago. — N&o quero que lhe aconte¢a nada, nunca! disse ela. —
Deixe que pelo menos me aconteca o fogdo dar um estouro, respondeu ele
sorrindo. Ela continuou sem forca nos seus bracos. Hoje de tarde alguma coisa
tranquila se rebentara, e na casa toda havia um tom humoristico, triste. E hora de
dormir, disse ele, é tarde. Num gesto que ndo era seu, mas que pareceu natural,
segurou a mao da mulher, levando-a consigo sem olhar para tras, afastando-a do
perigo de viver (Lispector, 1998,p.40).

Neste momento, Anaparece estar passando por uma experiéncia detenséo e desconexao
emocional. Quando ela chega a cozinha e vé seu marido diante do café derramado, sua
primeira reagdo é de susto e preocupacdo, como indica a frase. Essa preocupacéo reflete ndo
apenas 0 medo do perigo fisico, mas também uma sensacdo de desamparo ou vulnerabilidade
emocional. O marido, por sua vez, exerce o papel contrario ao do cego, protegendo-a da
violéncia aterrorizante e extasiante da vida recém-descoberta: “segurou a mao da mulher,
levando-a consigo sem olhar para trés, afastando-a do perigo de viver”. Reage inicialmente
com surpresa ao ver a reacdo assustada de Ana, mas logo entende o que aconteceu e tenta
tranquiliza-la com um gesto deafeto. No entanto, sua resposta humoristica, sugere uma certa
indiferenca ou distancia emocional em relacdo aos sentimentos de Ana.

Quando Ana expressa sua preocupacdo com o bem-estar do marido, ele responde de
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forma sarcéastica, sugerindo uma resignacdo ironica diante da vida. A atmosfera na casa €
descrita como uma mistura de emocOes que talvez reflita a complexidade dos
relacionamentos entre Ana e seu marido.

O gesto do marido de segurar amdo de Ana e leva-la consigo, sem olhar para tras, pode
ser interpretado como um movimento de afastamento emocional ou uma tentativa de evitar
confrontar os problemas subjacentes em seu relacionamento. Ao mesmo tempo, esse gesto
sugere uma espécie de resignacdo por parte de Ana, que parece seguir seu marido sem
questionar ou resistir, mesmo que isso signifique se afastar do perigo deenfrentar a realidade
de sua vida juntos. Este momento retrata uma dindmica complexa e ambigua entre Anae seu
marido, caracterizada por tensdo, desapego emocional e uma sensagdo subjacente de

descontentamento.
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Figura 9: Ana no espelho
Fonte: Imagem autoral criada a partir do uso de 1A, 2024.
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4 LACOS DE FAMILIA: AFETOS QUE APRISIONAM

4.1 “Sua mae lhe doia, era isso.”

Através de um olhar agucado, Clarice mergulha na banalidade do cotidiano,
desvendando os meandros das relacdes familiares. E dentro desse contexto repressivo e
alienador que se desenrola a construcdo do feminino. As mulheres da historia, envoltas em
seus dramas e siléncios, refletem as amarras impostas pelo ambiente familiar.

E na intersecdo entre a intimidade do lar e a opressdo das convencgdes sociais que se
forja a identidade feminina, as figuras maternas, com seu peso simbdlico e suas expectativas,
moldam o destino da protagonista. Catarina, por sua vez, enfrenta o dilema entre a
conformidade e autonomia, buscando desvencilhar-se dasamarras que as prendema um papel
pré-determinado.

Assim, o conto “Lagos de Familia” ndo apenas retrata as relagdes familiares, mas
também desvela as camadas mais profundas da construcdo do feminino. E um convite a
reflexdo sobre o papel das mulheres na sociedade e sobre as complexidades da identidade
feminina, enraizadas nas intricadas teias familiares e na busca incessante pela propria voz e
liberdade.

O conto se desenvolve com Severina retornando para casa ap0s duas semanas passadas
visitando sua filha, Catarina. Esse evento, ao longo da narrativa, sugere uma interrupcao
significativa na rotina da familia de Catarina que é retratada como filha, mée e esposa, trés
papéis carregados de conflitos que se desdobram gradualmente ao longo da historia.

No inicio da narrativa, acompanhamos Catarina levando sua mae, Severina, de taxi até
aestacdo detrem, ondeela embarca. Desde 0s primeiros momentos do texto, percebe-se uma
tensdo palpavel entre mée e filha durante o trajeto até a estacdo de trem. As entrelinhas da
narrativa revelam as nuances dessas relagcdes conflituosas, que se desvelam lentamente ao
longo da trama. “A mulher ¢ a mde acomodaram-se finalmente no taxi que as levaria a
Estagdo” (Lispector, 1998,p.136).

A relagdo entre mée e filha € explorada através de uma dindmica marcada por tensées
e desconfortos, especialmente durante momentos de proximidade fisica e emocional, como
aquele descrito no trecho citado.

A frase recorrente da mée - “Nao esqueci de nada? perguntava pela terceira vez a mae.
N&o, nédo, ndo esqueceu de nada, respondia a filha divertida, com paciéncia” (Lispector,
1998,p.136). - evidencia sua preocupagdo constante e uma certa ansiedade em relacdo aos

detalhes e a despedida iminente. Esse padrdo de comportamento ressalta sua necessidade de
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controle e sua dificuldade em lidar com a separagdo, sugerindo uma ligacdo emocional
intensa com a filha.

Por outro lado, a resposta divertida e paciente da filha, “Nao, ndo, nao esqueceu de
nada”, revela sua tentativa de amenizar a tensdo do momento com humor e compreensdo. No
entanto, sua posturasugere uma certa distancia emocional, uma barreira que ela mantém entre
si mesma e a preocupacao excessiva da mae.

Essa dindmica de preocupacdo e distanciamento é estabelecida desde o inicio da
narrativa, quando méde e filha estdo juntas no taxi. A mde, com sua repeticéo e preocupacao,
contrasta com a filha, que mantém uma postura mais desapegada e irbnica. Essa constante
preocupacdo da mée e a aparente indiferenca da filha criam uma atmosfera de desconforto e
incompreensdo entre elas até o embarque de Severina.

Segundo Foucault (2009) quando as pessoas querem escapar do mundo real, elas
podem buscar por algo chamado “heterotopias”, que sdo lugares especiais diferentes do
mundo normal. Eles tém suas proprias regras e significados e nos fazem pensar sobre a
realidade de uma maneira diferente, porque eles s@o tanto reais quanto néo reais a0 mesmo
tempo.

No conto, o desconforto e a insatisfacdo vivenciados pela protagonista irrompem com
0 universo pessoal da mulher, revelando as amarras que sufocam a identidade feminina
dentro dos limites da casa. Ao longo da narrativa, testemunhamos como Catarina, é
confinada dentro das expectativas sociais e domeésticas impostas a ela como filha, esposa e
mae. Essas expectativas restringem sua liberdade e autonomia, limitando sua expresséo e
desenvolvimento pessoal. A casa, que deveria ser um reflgio, torna-se um lugar de
aprisionamento, ondea identidade de Catarina é sutilmente costurada pelas normas e padroes
sociais vigentes.

Catarina e sua mde embarcam em uma jornada de deslocamento fisico e emocional,
simbolizada pela viagem de taxi para a estacdo de trem. Este deslocamento para longe do
ambiente familiar permite a Catarina uma nova perspectiva sobre sua vida e sua familia.

Ao se distanciar do espacgo habitual da casa, Catarina comega a perceber pequenos
detalhes que antes passavam despercebidos, refletindo sobre os sacrificios pessoais que ela
fez em prol da felicidade da familia. No entanto, essa mudanca ndo é apenas espacial; ela
também representa uma quebra de paradigmas e uma busca por uma identidade propria,
longe das expectativas impostas pelo ambiente doméstico.

A medida que Catarina e sua mae se afastam fisicamente de sua rotina familiar, elas se

aventuram em territorios desconhecidos, tanto literalmente quanto simbolicamente. Esse
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deslocamento ndo se limita apenas ao espaco fisico, mas também abrange uma busca por
autonomia e autoconhecimento, representando uma fuga das restrigdes impostas pelo
cotidiano sufocante.

Dentro dessa perspectiva, podemos interpretar esse deslocamento como uma tentativa
de Catarina se reconectar consigo mesma, buscando um espaco onde ela possa se distanciar
das expectativas familiares e encontrar sua propria voz. Assim, as protagonistas se deslocam
para perceberem o estranhamento que as conecta e distancia ao mesmo tempo numa busca
por entendimento de si mesmas, escapando para “espacos de contraposi¢do reais" onde
possam redefinir suas identidades e encontrar significado para aléem das convenc¢des sociais
que lhes foram impostas.

Ha uma mudanca notavel na dindmica entre Catarina, sua mae e seu marido durante a
despedida da visita da mae de Catarina. Durante as duas semanas da estadia da mée, a
convivéncia foi tensa e dificil, com relagBes superficiais e delicadas, marcadas por uma

cautelosa cordialidade.

Durante as duassemanasda visita da velha, os dois mal se haviam suportado; os
bons-dias e asboas-tardes soavam a cada momento com umadelicadeza cautelosa
que a fazia quererrir. Maseis que na hora da despedida, antes de entrarem no taxi,
a mée se transformara em sogra exemplar e 0 marido se tornara o0 bom genro.
"Perdoe alguma palavra maldita", dissera a velha senhora, e Catarina, com alguma
alegria, vira Ant6énio ndo saber o que fazer das malas nas méos, a gaguejar —
perturbado em sero bom genro. "Se eu rio, eles pensam que estou louca™, pensara
Catarina franzindo as sobrancelhas. "Quem casa um filho perde um filho, quem
casa uma filha ganha mais um", acrescentara a mae, e Anténio aproveitara sua
gripe para tossir (Lispector, 1998,p.137).

No entanto, no momento da despedida, antes de entrarem no téxi, ocorre uma
transformacéo subita: a méde se torna uma sogra exemplar e o marido se torna o genro
atencioso. A mée expressa arrependimento por eventuais palavras mal colocadas, enquanto
o marido, Antonio, demonstra desconforto e constrangimento ao ser chamado de “bom
genro”.

Catarina, por sua vez, observa essa mudanca com certa ironia e perplexidade, franzindo
as sobrancelhas ao perceber a artificialidade da situacéo. Ela reconhece a tenséo subjacente
por tras das palavras cuidadosamente escolhidas, enquanto seu marido tenta disfarcar seu
desconforto com uma tosse repentina.

A mde, por fim, encerra a despedida com uma observacdo sobre o casamento,
destacandoa perdae o ganho que ele representa para 0s pais. Essa observacgao parece resumir
a dindmica complexa das relacGes familiares e a ambiguidade das emocdes envolvidas.

Catarina é retratada como alguém que, embora tenha vontade de rir, raramente o faz



87

deverdade, quando sente vontade de rir, seus olhos adquirem uma expressao astuta e contida,
e ela desenvolve um leve estrabismo. 1sso sugere que Catarina tem dificuldade em expressar
suas emogoes de forma aberta e genuina. “Felizmente nunca precisava rir de fato quando
tinha vontadede rir: seus olhos tomavam uma expressao esperta e contida, tornavam-se mais
estrabicos — ¢ o riso saia pelos olhos. Sempre doia um pouco ser capaz de rir” (Lispector,
1998,p.137). A descricdo de que “sempre doia um pouco ser capaz de rir” indica que ha
uma sensacdo de desconforto ou dor associada a expressdo de suas emocdes 0 que pode ser
interpretado como uma indicacdo de que Catarina enfrenta desafios emocionais ou
psicologicos que a impedem de se permitir sentir plenamente e expressar suas emogdes de
maneira natural.

Essa caracterizacdo de Catarina adiciona uma camada de complexidade ao seu
personagem, sugerindo que por tras de sua aparente calma e contencdo, ha um mundo
interior rico em emocgOes reprimidas e conflitos internos. Essa tensdo emocional
contribui para a profundidade do retrato psicologico de Catarina e enriquece a narrativa
como um todo. Catarina € das personagens de Lispector que muitas vezes se vé reduzida
a objetos pelos olhares dos outros. Isso cria tensdes em suas relacfes, especialmente

quando o confronto visual é intenso.

Essa coisificacdo pelo olhar, perigo que espreita 0os personagens de Clarice
Lispector, é também um aspecto do regime conflitivo de suas relagdes mutuas,
como bem podem confirmaraqueles contos que se desenrolam tomando porbase
um confronto visual de pessoa a pessoa. Mas o conflito interno, a divisdo da
consciéncia de si, de que esse regime é o prolongamento, estende a coisificacdo ao
plano da unidade do eu. Extraviando-se quanto mais se buscam, a existéncia
auténtica (que € aquilo que procuram)constitui a meta inalcancavelda qualessas
personagens se afastam continuamente em razdo dos simulacros com que se
envolvem (Nunes, 1995, p.108).

Mas essa sensacdo de ser tratado como uma coisa nao se limita apenas as interagdes
sociais. Ela se estende até a maneira como esses personagens se veem. Eles se sentem
divididos dentro de si mesmos, como se estivessem perdendo a verdadeira esséncia de quem
sdo. Eles procuram desesperadamente por uma existéncia auténtica, mas acabam se
afastando dela cada vez mais porque estdo cercados por falsas aparéncias e ilusdes.

Esse sentimento de ser tratado como uma coisa ndo se limita apenas as interacoes
sociais, mas também afetaa maneira como Catarina se percebe. Ela se sente dividida dentro
de si mesmas, procura desesperadamente por uma existéncia auténtica, mas acaba se
afastando dela cada vez mais porque esta cercada por falsas aparéncias e ilusdes.

Ela sente um desconforto ou dorao expressar suas emogdes, 0 que sugere que enfrenta

desafios emocionais ou psicoldgicos que a impedem de se permitir sentir plenamente e
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expressar suas emocgdes de maneira natural. 1sso adiciona uma camada de complexidade ao
seu personagem, indicando que, por tras de sua aparente calma e conten¢do, ha um mundo
interior rico em emoces reprimidas e conflitos internos.

Qual segredo se esconde por tras das palavras ndo ditas entre elas? O que haviam esquecido
de dizer uma para a outra? Um pacto silencioso parece tecer-se entre os membros da familia,
um acordo implicito para esconder, encobrir e silenciar sobre um evento real que ameaga a
estabilidade emocional do grupo familiar. Ao longo do texto, fica implicito que até mesmo
as expressdes deamor foram escondidas nestafamilia, como se o afeto existisse apenas como
um sentimento silenciado, sempre relegado ao esquecimento. Essa ideia é reforcada
quando a freada brusca do taxi forca a mée e a filha a um contato fisico mais préximo,
revelando as tensOes subjacentes que permeiam suas relacdes. “Porque de fato sucedera
alguma coisa, seria inatil esconder: Catarina fora langada contra Severina, numa intimidade
de corpo hd muito esquecida, vinda do tempo em que se tem pai e mae” (Lispector,
1998,p.139).

Esse momento fisico e intimo faz com que ambas se lembrem de uma proximidade
corporal ha muito esquecida, especialmente da época em que Catarina tinha pai e mée.
Apesar dessa intimidade fisica, nunca houve verdadeiros abragos ou beijos entre elas.
Catarina sempre foi mais proxima de seu pai. No entanto, ap6s o choque no taxi, as duas
ficam em siléncio, sem ter o que dizer enquanto se dirigem a estag&o.

A mae, resignada, pergunta se nao esqueceu de nada, enquanto Catarina,
desconfortavel, evita olha-la ou responder. Mesmo assim, ela recolhe as luvas da mae do
chéo e as entrega, enquanto a mée expressa perplexidade com o acontecido.

O que demonstra 0 momento de intenso desconforto e disténcia entre mae e filha,
ressaltando a complexidade das relacdes familiares e a dificuldade de comunicacdo entre
elas. Para Catarina a constituicdo de si mesma, sua identidade e possibilidades do self estéo
intimamente ligados a relacdo com a mae, um feminino construido a partir desses lacos
defamilias que proporcionam afetos que também aprisionam. O siléncio que marca arelacdo
de mée e filha, a necessidade de dizer algo sem consegui-lo dizer, comp8e uma trajetoria de
vida de identidades silenciadas.

S6 se espiaram realmente quando as malas foram dispostas no trem, depois de
trocados osbeijos: a cabeca da mae apareceu na janela. Catarina viu entdo que sua
mae estava envelhecida e tinha os olhos brilhantes. O trem néo partia e ambas
esperavam sem ter o que dizer. A méetirou o espelho da bolsa e examinou-se no
seu chapéu novo, comprado no mesmo chapeleiro da filha. Olhava-se compondo
um arexcessivamente severo onde néo faltavaalgumaadmira¢doporsi mesma. A
filha observava divertida (Lispector, 1998,p.140).
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Esse momento revela a dindmica entre mde e filha que apesar de ndo terem muito o
que dizer, ha uma conexdo silenciosa entre elas, demonstrada pelo cuidado de Catarina ao
observar sua mée e pela diversdo que ela sente com a vaidade dela. E uma cena que mostra
tanto a intimidade quanto a distancia que existe entre elas.

“Ninguém mais pode te amar sendo eu, pensou a mulher rindo pelos olhos; € o peso da
responsabilidade deu-lhe a boca um gosto de sangue. Como se “mae ¢ filha” fosse vida ¢
repugnancia. N&ao, ndo se podia dizer que amava sua méde. Sua mae lhe doia, era isso”
(Lispector, 1998,p.140). O sentimento de Catarina em relacdo a sua mde é complexo e
ambiguo, ela pensa que ninguém mais pode amar sua mae além dela mesma, mas essa ideia
parece trazer um peso de responsabilidade que Ihe causa desconforto, afinal, ndo era simples
ama-la, exigia certo nivel de esforco. Catarina sente um gosto de sangue na boca, uma
metafora que sugere uma sensacdo
de nausea. “A nausea ¢ o modo extremo do descortinio contemplativo e silencioso que a
fascinacdo das coisas provoca ...” (Nunes, 1995, p.122).

Segundo a perspectiva de Nunes, a sensacdo de nausea experimentada por Catarina
pode ser entendida como um estado extremo de consciéncia contemplativa e silenciosa. Essa
nausea nao é uma repulsa fisica, mas sim um reflexo do profundo desconforto e desencanto
que Catarina sente em relacdo aos lacos com sua mae.

A ndusea ndo é apenas uma reacdo fisica, mas também uma resposta emocional as
emocdes da vida cotidiana. E como se Catarina estivesse despertando para a verdadeira
natureza de seus sentimentos e essa percepcdo a perturbasse profundamente. A néusea,
portanto, é uma expressdo de sua incompreensdo e desilusdo diante da relacdo com sua mae,
uma sensacao de repulsa diante da banalidade e da falta de sentido no sentir

Ela se reflete sobre a relagdo entre “mae e filha”, e essa ideia parece evocar tanto vida
quanto nausea para ela. “Nao, ndo se podia dizer que amava sua mae”, indica que ela ndo
consegue expressar esse sentimento de amor de maneira simples ou direta. Ha4 uma
ambiguidade em seus sentimentos em relacdo a mée.

O trecho “Sua mée lhe doia, era isso”, sugere que a presenca ou a memdria da mae
causa dor a Catarina. Essa dor pode ser emocional, psicolégica ou fisica que reflete um
conflito interno profundo de Catarina, talvez relacionado a experiéncias passadas,
expectativas ndo cumpridas ou padrdes de comportamento familiar A frase captura a
complexidade das relagdes familiares, onde o amor pode estar presente, mas também podem
existir sentimentos conflitantes e dolorosos. E uma expressio da ambiguidade e da

profundidade das emogOes humanas.
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A dificil relacdo entre mée e filha pode influenciar significativamente na construgédo
do feminino de Catarina criando um ambiente emocional tenso e conflituoso, no qual
Catarina pode internalizar e refletir essas tensdes em sua propria identidade feminina.

A falta de uma relagdo maternal amorosa e acolhedora pode afetar a autoestima e a
autoimagem de Catarina podendo desenvolver insegurancas sobre sua propria feminilidade
e valor como mulher.

Além disso, a dinamica de poder e controle na relacdo mae-filha pode moldar as
percepcdes de Catarina sobre o que significa ser mulher fazendo com que ela possa
internalizar essas mensagens e desenvolver uma visdo distorcida de seu papel na sociedade
como mulher. A falta de comunicacéo e entendimento entre mae e filha também pode levar
a dificuldades na expressdo emocional e na construcdo de relacionamentos saudaveis no
futuro. Se ela ndo aprendeu habilidades de comunicacao e resolucdo de conflitos com a mae,
pode ter dificuldade em estabelecer conexfes profundas e intimas com outras pessoas,
incluindo o marido. A relagcdo conturbada entre mée e filha no conto pode moldar a
construcdo do feminino de Catarina, afetando sua autoimagem, suas percepcOes sobre o

papel da mulher na sociedade e suas habilidades de comunicacdo e relacionamento.
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Figura 10: Catarina e sua mée na estacdo de trem.
Fonte: Imagem autoral criada a partir do uso de IA, 2024



92

4.2 “O mistico partilhado”

A partida de Severina deixa Catarina com uma sensagdo de alivio misturada com um
sentimento de perda. Enquanto ela observa a mae partir de trem, percebe o envelhecimento
dela e reflete sobre o impacto da partida em sua propria vida.

Apos a partidade sua mae, Catarina se concentra na dindmica entre seu marido Anténio
e seu filho. Anténio é retratado como um homem ambivalente, que desfruta de sua solidao
apos a partidade Severina, mas também se preocupa com o que ela poderia transmitir ao filho
deles. Esse momento do texto retrata um momento de conex&o entre mée e filho, destacando
a descoberta do menino em relacdo a sua mae e a reacdo inesperada dela diante dessa
descoberta.

Catarina comeca a identificar-se consigo mesma depois da crise deflagrada com a
partida de sua mée, essa reidentificacdo a conecta com seu filho. O menino, apesar de estar
presente parece, distante e desinteressado, comunicando-se consigo mesmo. Esse
distanciamento € ressaltado pela mde, que tenta chamar sua atencdo sacudindo a toalha
molhada, mas percebe que ele esta envolto em seus préprios pensamentos.

Entdo, ocorre um momento significativo quando o menino diz “mamae” pela primeira
vez, sem pedir nada, como se fosse uma constatacdo. Esse € um momento de revelacéo
emocional para amae, que se surpreende com anovidadee se vé diantede uma oportunidade
de conexdo mais profunda com seu filho.

A mae, sentindo-se tocada por essa expressdo de afeto, ri para 0 menino de uma
maneira genuina, revelando uma vulnerabilidade que até entdo estava oculta. Essa reacao
inesperada dela contrasta com sua habitual reserva emocional, mostrando como esse
momento é significativo para ela.

Ambos saem para passear, demonstrando sua disposicdo em compartilhar esse
momento especial com ele. “— Vamos passear! respondeu corando e pegando-o pela méo.
Passou pela sala, sem parar avisou ao marido: vamos sair! e bateu a porta do apartamento”(
Lispector, 1998,p.145).

Esse momento é rico em simbolismo e revela a complexidade das relagdes familiares.
O momento em que 0 menino chama a mée pela primeira vez mostra um avango emocional
importante para ambos, enquanto a reacdo da mae revela sua vulnerabilidade e desejo de
conexdo com o filho. Ao sair com o filho sem consultar o marido, a mée assume sua
independéncia e prioriza essa nova dindmica emocional que esta se desenvolvendo entre ela
e seu filho. “O mistério partilhado” (Lispector, 1998,p.147).

“O mistério compartilhado” encapsula uma série de transformagdes emocionais e



93

desenvolvimentos nas relacbes familiares, especialmente entre mée e filho. Este momento
particular é carregado de significado e simbolismo no contexto da narrativa. A primeira vez
gque 0 menino chama a mae € um marco na vida de ambos, indicando uma mudanca
significativa em sua relagdo. E um momento de revelagio para a mie, que percebe a
profundidade e a realidade de sua relacdo com seu filho, A reacdo de Catarina, marcada por
vulnerabilidade e um desejo ardente de conexdo, reflete seu reconhecimento das
responsabilidades emocionais e do amor profundo que ela sente pelo filho, talvez até mesmo
redescobrindo esses sentimentos ou vendo-0s sob uma nova luz.

Sua decisdo de sair com o filho sem consultar o marido € uma demonstracdo de
independéncia, um ato de autonomia significativo dentro da estrutura da familia e dos papéis
de género tradicionais. Ela estd agindo de acordo com seu instinto maternal e priorizando a
relagdo com seu filho sobre as normas ou expectativas estabelecidas por seu marido ou pela
sociedade em geral. Ao fazer isso, ela esta reformulando sua identidade como mée e como
mulher, escolhendo ativamente aprofundar esse “mistério partilhado” que agora aune a seu
filho.

O “mistério partilhado” refere-se a complexa teia de amor, dependéncia,
reconhecimento e crescimento pessoal que se desenvolve entre mae e filho. E um mistério
no sentido de que cada avango e cada momento de conexdo revela novas camadas de emocéo
e compreensdao matua que sdo intimas e muitas vezes inefaveis. Essa conexao pode ser téo
profunda e transcendental que se torna um vinculo quase mistico, uma fonte de forca e
revelacdo para ambos.

Portanto, esse elemento do mistério ndo é apenas um avanco emocional, mas também
um simbolo da jornada continua de autodescoberta e evolucdo na dinamica familiar,
redefinindo continuamente o que significa ser mée e filho em um mundo em constante
mudanca.

Por outro lado, o marido fica para tras, mostrando-se confuso e talvez um pouco

ressentido por ser deixado de fora desse momento intimo entre mée e filho.

“Mase eu? e eu?" perguntou assustado. Os dois tinham ido embora sozinhos. E
ele ficara."Com o seu sabado." E sua gripe. No apartamento arrumado, onde "tudo
corria bem". Quem sabe se sua mulher estava fugindo com o filho da sala de luz
bem regulada, dos moveis bem escolhidos, dascortinase dos quadros? fora isso o
que ele lhe dera. Apartamento de um engenheiro. E sabia que se a mulher
aproveitava da situagdo de um marido mogo e cheio de futuro — desprezava-a
também, com aqueles olhos sonsos, fugindo com seu filho nervoso e magro. O
homem inquietou-se. Porque ndo poderia continuara lhe darsendo: mais sucesso.
E porque sabia que ela o ajudaria a consegui-lo e odiaria 0 que conseguissem.
Assim era aquela calma mulher de trinta e dois anos que nunca falva
propriamente, como se tivesse vivido sempre. As rela¢des entre ambos eram tdo
tranquilas” (Lispector, 1998,p.148).
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A reacdo do marido quando Catarina sai sozinha com o filho é carregada de
inseguranca e uma sensacdo de abandono, destacando-se a complexidade dos
relacionamentos e a dindmica de poder dentro do casamento. O trecho “Mas e eu? e eu?”
( Lispector, 1998, p.147) expressa o choque e o desespero do marido ao perceber que foi
deixado para tras, enfatizando sua subita consciéncia de isolamento dentro do proprio lar e
o0 temor de estar perdendo o controle sobre sua esposa e filho. A frase indica uma virada
significativa na percepcdo do marido sobre sua familia e seu lugar dentro dela. Até esse
momento, ele parecia confortavelmente distante, absorvido em suas proprias atividades —
seu livro, sua carreira —, assumindo que tudo em seu ambiente domestico estava em ordem,
conforme as expectativas da sociedade e seu papel tradicional de provedor. A saida de
Catarina e do filho, sem sua participacdo ou mesmo seu conhecimento prévio ou
consentimento, desafia essa percepcao e sugere uma ruptura na harmonia aparente que ele
assumia existir.

O trecho” “Com o seu sabado.” e sua gripe” (Lispector, 1998,p.147) reforca aideia de
que ele é deixado com sua enfermidade e rotina habitual, enquanto sua esposa e filho
procuram algo além doambiente que ele criou. A casa, descritacom luz bem regulada, moveis
bem escolhidos, cortinas e quadros, representa um ambiente fisico e emocionalmente
controlado, projetado para refletir sucesso e estabilidade, mas que talvez falhe em fornecer
calor humano e conexéo verdadeira.

E possivel perceber a critica as expectativas sociais e ao papel do homem como o tnico
fornecedor material. Ele percebe que, apesar de seu sucesso e da seguranca que oferece, sua
esposa pode estar buscando algo mais profundo e significativo — algo que nao pode ser
fornecido apenas através de bens materiais. A consciéncia de que sua esposa “desprezava-o”
com “aqueles olhos sonsos” revela seu medo de que ela possa nao so ser independente dele,
mas também rejeitar o que ele representa.

Além disso, a referéncia ao filho como “nervoso e magro” (Lispector, 1998,p.144)
pode sugerir que o0 ambiente perfeitamente curado e o foco no materialismo e no sucesso néo
sdo adequados ou saudaveis para todos os membros da familia, especialmente para aqueles
mais sensiveis ou com necessidades emocionais diferentes.

Portanto, esse momento € crucial, pois revela uma crise na autopercep¢do do marido e
na dindmica familiar, desafiando as normas tradicionais de papéis de género e poder dentro
do casamento, e questionando o valor e a adequacdo das estruturas familiares tradicionais
em fornecer verdadeira felicidade e satisfacao.

Podemos perceber uma dinamica perturbadora dentro do casamento que reflete as
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complexidades das relagdes de poder e as expectativas sociais em torno do matriménio. A
relacdo entre o casal é marcada por uma luta silenciosa de poder e controle, na qual o marido
procura humilhar a esposa como meio de afirmar sua dominancia, mesmo tendo ciéncia dos

seus sentimentos.

As vezes ele procurava humilha-la, entrava no quarto enquanto ela mudava
de roupa porque sabia que ela detestava ser vista nua. Por que precisava
humilha-la?noentanto ele bem sabia que ela s6 seria de um homem enquanto
fosse orgulhosa. Mas tinha se habituado a tornd-la feminina deste modo:
humilhava-a com ternura, e ja agora ela sorria — sem rancor? Talvez de tudo
isso tivessem nascido suas relagfes pacificas, e aquelas conversas em voz
tranquila que faziam a atmosfera do lar para a crianca (Lispector,
1998,p.148).

A acgdo de entrar no quarto enquanto ela muda de roupa, especialmente quandoele sabe
que ela detesta ser vista nua, € uma invasdo explicita de sua privacidade e autonomia,
ilustrando uma forma de controle e dominacdo psicologica. A justificativa de que “ela s6
seria de um homem enquanto fosse orgulhosa” (Lispector, 1998,p.148) sugere uma Visao
distorcida da masculinidade e do feminino, em que o orgulho feminino precisa ser quebrado
para que a mulher permaneca submissa e leal. Esse comportamento reflete normas sociais
patriarcais que subordinam as mulheres, vendo-as como objetos ou posses de seus maridos.

Ao mesmo tempo, ele a humilhava “com ternura” (Lispector, 1998,p.148), uma
expressao paradoxal que denota uma complicada mistura de afeto e abuso, onde o abuso é
mascarado como um ato de amor ou cuidado. Esta ambiguidade emocional pode ser
extremamente confusa para a esposa, que sorri sem rancor, sugerindo uma possivel
resignacdo ou aceitacao de seu papel dentro dessa dindmica toxica. Esse sorriso pode indicar
uma adaptagdo as circunstancias como um mecanismo de sobrevivéncia emocional, ou pode
revelar uma perda de vontade de resistir ou confrontar o comportamento abusivo.

“Talvez detudo isso tivessem nascido suas relagdes pacificas, e aquelas conversas em
voz tranquila que faziam a atmosfera dolar para a crianga” (Lispector, 1998,p.148) é irbnica
sugere que a paz aparente e a calma no lar s&o na verdade superficiais, baseadas na submissao
e no controle, ndo em uma harmonia verdadeira para que a crianca, nessa atmosfera de calma,
possa parecer normal e até reconfortante, mas esconde uma realidade de manipulacao
emocional e poder desigual.

Em Gltima analise percebe-se como o casamento pode se tornar um campo de batalha
onde as normas sociais e expectativas de género desempenham papéis importantes na
manutencdo de relacbes de poder desequilibradas. As praticas e crengas patriarcais sdo

perpetuadas dentro da estrutura familiar, afetando profundamente a dinamica emocional e
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psicologica entre 0s parceiros.

Ou esta se irritava as vezes? As vezes 0 menino se irritava, batia os pés,
gritava sob pesadelos. De onde nascera esta criaturinha vibrante, sendo do
que sua mulher e ele haviam cortado da vida diaria. Viviam tao tranquilos
que, se se aproximavaum momento de alegria, eles se olhavam rapidamente,
quase irdnicos, e osolhos de ambos diziam: ndo vamos gastéa-lo, ndo vamos
ridiculamente usa-lo. Como se tivessem vivido desde sempre (Lispector,
1998,p.148).

E perceptivel os aspectos da vida emocional de uma familia que parece ter suprimido
suas emocgOes verdadeiras em prol de uma existéncia pacifica e sem conflitos para que o filho
pareca normal. A relagdo entre os pais e as reagdes do filho revelam a complexidade e as
consequéncias dessa supressao emocional.

O que sugere que 0s pais vivem uma vida marcada por um tranquilo distanciamento
emocional, estando habituados a controlar e conter suas emogdes que mesmo um momento
de alegria, sdo recebidos com ironia e uma quase descrenca. Eles optam por ndo gastar esses
momentos de felicidade, como se temessem que o ato de se entregar a alegria pudesse de
alguma forma desestabilizar a calma superficial que eles mantém. Isso reflete uma viséo de
mundo em que a expressao emocional € vista como algo quase ridiculo ou desperdicado.

O filho, por sua vez, exibe comportamentos como irritacdo, bater de pés e gritar,
comportamentos que podem ser interpretados como manifestagdes de uma falta geral de
expressdo emocional e afeto no ambiente familiar. A crianca, vibrante e reativa, surge como
uma figura que ndo consegue se conter damesma forma que os pais. 1sso sugere que a energia
emocional ndo expressa pelos pais pode estar encontrando uma saida no comportamento do
filho, que ndo entende como manejar ou expressar suas emogdes de maneira mais controlada
ou “apropriada”, segundo os padrdes dos pais.

Esta dindmica familiar sugere que a repressdo emocional dos pais pode ter impactos
significativos sobre o desenvolvimento emocional da crianca. Em vez de aprender a lidar
com suas emocgOes de maneira saudavel, o filho pode estar aprendendo que as emogbes sao
perigosas ou inaceitaveis, levando a surtos de comportamento que podem ser interpretados
como desajustados ou problematicos.

Essa situacdo ilustra como a incapacidade dos pais de engajar com suas proprias
emocdes e com as emocgdes uns dos outros pode levar a um ciclo de desconexdo e frustracéo
emocional, afetando profundamente a saude emocional e psicoldgica da crianca. A
necessidade de um ambiente controlado escapa as maos na figura da crianca que leva
Catarina para viver essa liberdade que o filho representa, na tentativa de que os lagos sejam

apenas 0s que unem, ndo os que aprisionam.
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AL E T

Figura 11: Catarina e seu filho passeando na praia.
Fonte: Imagem autoral criada a partir do uso de IA, 2024.
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CONCLUSAO

A presente monografia dedicou-se a analisar a obra de Clarice Lispector, com foco
nos contos “A Imita¢do da Rosa”, “Amor” e “Lacgos de Familia” da coletanea “Lacgos de
Familia”. Através de uma leitura critica e contextualizada, buscamos compreender como
Lispector utiliza sua escrita para explorar temas universais e complexos, como a identidade,
o0 afeto e a introspec¢do humana.

No conto “A Imitacdo da Rosa”, a protagonista Laura luta para manter sua sanidade
e aordem em seu mundo interior, refletindo sobre a fragilidade da mente humana e a busca
por equilibrio em meio ao caos emocional. A rosa, que dd nome ao conto, simboliza tanto a
beleza quantoa precariedade dessa busca, servindo como um espelho para a propria condicéo
deLaura. A analise deste conto nos permite explorar como Lispector representa a identidade
e aautopercepcdo, utilizando técnicas narrativas inovadoras para expressar as complexidades
internas de sua personagem.

Em “Amor”, a narrativa acompanha a transformacéo da vida cotidiana de Ana apds
um encontro fortuito com um cego. Esse encontro desencadeia uma série de reflexdes e
guestionamentos sobre seu papel como mée e esposa, e sobre o sentido mais profundode sua
existéncia. A partir deste ponto, a historia se desenvolve como uma viagem interior, onde
Ana confronta suas préprias insegurancas e desejos reprimidos. Este conto oferece uma rica
oportunidade para analisar as dinamicas das relagcdes afetivas e familiares, bem como a forma
como essas interacdes refletem e problematizam as normas sociais.

Finalmente, em “Lagos de Familia”, Clarice Lispector explora a dindmica das
relacdes familiares e as sutis, mas profundas, tensdes que permeiam essas conexdes. Atraves
dos olhos da protagonista Catarina, vemos a dualidade entre o conforto e a opressao que 0s
lacos familiares podem representar. Este conto serve como um microcosmo onde se
desenrolam dramas humanos intensos e universais, oferecendo insights valiosos sobre as
interagOes familiares e suas implicagdes mais amplas.

Clarice Lispector frequentemente explora as complexidades do ser, aprofundando-se
nas experiéncias internas de suas personagens femininas, pelas quais emergem temas de
liberdade, identidade e existéncia. Ao aplicar o pensamento de Michel Foucault (2013) na
compreensdo dessas narrativas, especialmente em relacdo ao poder, punigdo e a construgdo
dasexualidade, podemos desvendar novas camadas de interpretacdo na construcao
das personagens femininas, particularmente em relagdo a maneira como estas negociam com

os dispositivos de poder e sexualidade em suas vidas.
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Aspersonagens femininas em “Lagos de Familia” sao construidas com profundidade
psicolégica e complexidade emocional. Ao longo da narrativa, a autora revela as
complexidades das relacbes familiares, explorando temas como amor, identidade,
dependéncia e independéncia. “Lagos de Familia” oferece uma reflexdo profunda sobre o
papel da familia na vida das pessoas e como essas relagdes moldam suas identidades e
experiéncias. A caracterizagdo das personagens femininas transmite a exploragdo emocional
e psicoldgica das dindmicas familiares.

A perspectiva de Michel Foucault (2020) sobre sexualidade oferece uma lente
interessante para analisar a construcdo das personagens femininas em “Lacos de Familia”.
Segundo Foucault (2020), a sexualidade é uma figura histérica e real, cuja no¢do de sexo foi
suscitada como um elemento especulativo necessario ao seu funcionamento. Isso significa
que as construcdes sociais e histéricas em torno da sexualidade moldam as relages de poder
e as formas como 0s corpos e 0s prazeres sdo regulados e entendidos. Nos contos
analisados, podemos ver como as personagens femininas sdo influenciadas e moldadas pelas
expectativas sociais e pelas dindmicas de poder dentro de suas relagdes familiares. Catarina,
por exemplo, é retratada como uma mulher moderna e independente, capaz de observar
criticamente as interagGes entre sua mae e seu marido. No entanto, mesmo sua independéncia
¢ moldada pelas normas sociais e pelas expectativas em relacdo ao papel das mulheres na
familia e na sociedade.

Ao analisar as personagens femininas a luz das ideias de Foucault (2020), podemos
ver como suas identidades e comportamentos séo moldados e influenciados pelo dispositivo
de sexualidade, que regula e controla os corpos e 0s prazeres. A resisténcia a esse dispositivo
pode ser encontrada ndo apenas na forma como as personagens se relacionam umas com as
outras, mas também na maneira como enfrentam as imposi¢oes sociais.

Foucault (2013) argumenta que o poder de punir se infiltra profundamente no corpo
social, ndo somente através de instituicbes explicitamente punitivas, mas também por meio
das préticas cotidianas e das interacBes sociais, configurando uma rede de controle que
permeia a sociedade: “Nao punir menos, mas punir melhor; punir talvez com uma severidade
atenuada, mas para punir com mais universalidade e necessidade; inserir mais
profundamente no corpo social o poder de punir”’ (Foucault, 2013, p. 70).

As personagens dos contos analisados, ao se envolverem nas trivialidades
domeésticas, enfrentam momentos de crise que revelam a tensdo entre a liberdade pessoal e
as imposicdes sociais. Estes momentos podem ser vistos como manifestacbes do poder

disciplinar de Foucault (2020) , em que a punicdo ndo se apresenta atraveés de acdes diretas
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de violéncia ou repressdo, mas na forma de uma vigilancia constante e internalizada, que
guia e molda o comportamento individual de acordo com as normas sociais.

Foucault (2020) destaca a sexualidade como uma construcdo social que opera
controlando os corpos e subjugando os prazeres a “verdade” e a soberania do sexo: “Contra
o dispositivo de sexualidade, o ponto de apoio do contra-ataque ndo deve ser 0 sexo-desejo,
mas os corpos e os prazeres” (Foucault, 2020, p.171). Na narrativa de Lispector dos contos
analisados, a personagem feminina vive uma existéncia em que sua sexualidade e seus
desejos sdo, de certa forma, reprimidos ou direcionados pelas expectativas sociais, refletindo
adinamica do dispositivo de sexualidade descrito por Foucault(2013)

A complexidade das personagens pode ser entendida como uma luta contra as
capturas do poder que buscam confinar a existéncia e os prazeres a categorias pré-
determinadas e restritivas. A mencdo de Foucault (2013) aos “corpos € prazeres” COMO
pontos de apoio para o contra-ataque ressoa nas sutilezas da narrativa de Lispector, em que
momentos de rebelido, embora sutis, apontam para uma busca pela autonomia do ser frente
as imposicdes do dispositivo de sexualidade. Ao examinarmos a constru¢do da personagem
feminina por Clarice Lispector através do prisma do pensamento de Foucault (2013) e
(2020), revela-se uma narrativa rica em questionamentos sobre o poder, a punigdo e a
sexualidade. Lispector, com sua escrita introspectiva e complexa, desvela as nuances da
experiéncia feminina, capturando a tenséo entre a submissdo a normas sociais e a luta por
um espaco de liberdade pessoal. As personagens dos contos de Lispector analisados - Ana,
Laura e Catarina - encarnam a resisténcia contra os mecanismos de controle e a busca por
uma existéncia auténtica, em que 0s corpos e 0s prazeres possam ser vivenciados fora das
amarras do poder disciplinar e do dispositivo de sexualidade.

Em “A Imitacdo da Rosa”, a personagem Laura, em sua jornada de reflexdo e decisao
sobre dar ou reter rosas, ilustra de forma sutil as complexidades das dinamicas de poder e
resisténcia em contextos pessoais e intimos. Laura, ao escolher entregar as rosas, esta
potencialmente reivindicando seu préprio prazer na acdo de dar, que contrasta com as
expectativas tradicionais do feminino focadas na passividade e na retengdo. Este ato pode
ser interpretado como uma afirmacdo de sua autonomia e uma rejeicdo as normas que buscam
definir e limitar a expresséo feminina.

No conto “Amor”, Ana, uma dona de casa, experimenta um momento de epifania
guandové um cego mascando chiclete no bonde. Esse encontro casual desencadeiauma crise
existencial que a faz questionar o sentido de sua vida cotidiana e suas responsabilidades

domésticas. A experiéncia de Ana reflete a tensdo entre a busca por uma identidade auténtica
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e as expectativas sociais impostas sobre ela. Sua percep¢do do cego como uma figura que
escapa as normas sociais a faz contemplar suas proprias restricbes e possibilidades de
liberdade, revelando a complexidade de suas emocdes e desejos reprimidos.

Catarina, no conto “Lagos de Familia”, é retratada como uma mulher moderna e
independente, capaz de observar com um olhar critico e, as vezes, até irdnico, as interacdes
entre sua mée e seu marido, Antdnio. Sua relacdo com a mée é marcada por momentos de
cumplicidade, mas também de distancia emocional. Clarice Lispector habilmente mostra a
ambivaléncia de Catarina em relacdo a mae, revelando sua dificuldade em expressar afeto
diretamente, mesmo que sua mée ainda tenha influéncia sobre ela.

Por outro lado, Severina é apresentada como uma figura desafiadora e critica, que
exibe um comportamento assertivo e muitas vezes confrontador. Sua partida, que serve como
ponto de partida para a reflexdo de Catarina sobre sua prépria identidade e suas relacGes
familiares, destaca a complexidade dessa dindmica mae-filha. A partida de Severina deixa
Catarina com uma sensacdo de alivio misturada com um sentimento de perda, o que ilustra a
ambiguidade de suas emog¢des em relacdo a mae.

Além disso, a autora usa a relagéo entre Catarina e seu filho para explorar ainda mais
as nuances das relagdes familiares. O momento em que o filho chama Catarina de “mamae”
pela primeira vez representa um ponto de virada emocional para ambos, simbolizando uma
nova fase em sua relagdo mae-filho e destacando a capacidade de Catarina de se conectar
emocionalmente com seu filho.

A obra de Lispector frequentemente explora os pensamentos internos de suas
personagens de maneira profunda, mostrando como elas navegam e muitas vezes resistem as
estruturas de poder em suas vidas diarias. “A Imitacdo da Rosa”, “Amor” e “Lagos de
Familia” exemplificam isso através de suas personagens, cuja luta interna e agoes refletem
uma complexidade que vai além de sua superficie, tocando em questdes de poder, identidade
e resisténcia discutidas em profundidade por Foucault (2013). Dessa forma, a analise de
Laura, Ana e Catarina através das lentes foucaultianas nos permite ver como a resisténcia
pode ser cotidiana e pessoal, manifestando-se em acbes que, embora pequenas, S&0
profundamente significativas na redefinicdo de relacbes de poder e na afirmagdo de
identidade e autonomia individual.

As personagens de Clarice evidenciam a normalizacdo de identidades especificas, a
identidade feminina, como pardmetros para avaliacdo e hierarquizacdo das demais. Tomaz
TadeudaSilva (2000) afirma quea identidade, talcomoadiferenca, € uma relagéo social. 1sso

significa que sua definicdo, discursiva e linguistica, estasujeita a vetores de forca, a relacdes
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de poder.

Elas ndo sdo simplesmente definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem
harmoniosamente, lado a lado,em um campo sem hierarquias; elassao disputadas.
Essa normalizacdo ¢ uma formasutil de manifestacdodo poderque molda e limita
as identidades e diferencas individuais, impondo padrdes que muitas vezes sdo
arbitrarios e restritivos (Silva, 2000, p. 81).

No conto “A Imitacao da Rosa”, a personagem Laura exemplifica essa normalizacao
daidentidade feminina. Laura esta profundamente preocupada em ser uma esposa perfeita e
submissa, conforme os padrdes impostos pela sociedade e refor¢ados por seu circulo social
e pelo marido. Ela se esforca para atendera essas expectativas, mesmo que isso signifique
suprimir sua propria identidade e desejos. A citacdo e o conto dialogam ao evidenciar como
a identidadede Lauraé construida e restringida por normas externas, que a avaliam com base
em sua capacidade de imitar um ideal de esposa e mulher.

Em “Amor”, a personagem Ana enfrenta uma crise existencial que a faz questionar a
realidade construida ao seu redor, que inclui seu papel como mée e esposa dedicada. A rotina
e a normalizacdo de sua vida séo interrompidas pelo encontro com o cego, que a faz refletir
sobre a fragilidade de sua existéncia e as convencdes que a definem. Ana, assim como Laura,
é moldada por expectativas sociais sobre o que significa ser mulher, esposa e mae. No
entanto, o conto leva a uma ruptura dessas normas quando Ana comeca a ver além das
estruturas que a confinam, questionando-as e, eventualmente, buscando um significado mais
profundo para sua vida, além das convencdes.

Catarina é apresentada como uma mulher independente e moderna, que observa
criticamente as dinamicas familiares ao seu redor. Sua relagdo ambigua com sua mae,
Severina, reflete a complexidade das relacbes mae-filha, em que o afeto e a resisténcia
coexistem.

Nos trés contos, Clarice Lispector explora a construcao da identidade feminina dentro
de uma sociedade que imp&e normas rigidas sobre 0 comportamento e o papel das mulheres.
Essa imposicdo resulta em conflitos internos significativos para as personagens, que lutam
para encontrar um senso de autenticidade em meio as expectativas que Ihes sdo impostas. A
discussdo sobre normalizacdo e identidade na citacdo inicial ressoa profundamente nos
dilemas de Laura, Anae Catarina, que exemplificam as consequéncias pessoais e emocionais
de viver de acordo com identidades normalizadas que ndo necessariamente refletem suas
verdadeiras esséncias ou desejos. A literatura de Lispector, portanto, oferece uma critica
penetrante aforma como as identidades femininas sdo frequentemente construidas e limitadas

por normas culturais e sociais arbitrarias, ressaltando a luta continua das mulheres para
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definir e expressar suas proprias identidades auténticas.

Ao longo do estudo, constatamos que a obra de Clarice Lispector se distingue nao
apenas pela profundidade psicolégica de seus personagens, mas também pela sua
habilidade em capturar a esséncia das experiéncias humanas mais intimas e perturbadoras.
Em “A Imitacdo da Rosa”, por exemplo, observamos como a protagonista Laura luta para
manter sua sanidade e a ordem em seu mundo interior, refletindo sobre a fragilidade damente
humana e a busca por equilibrio em meio ao caos emocional. A rosa, que da nome ao conto,
simboliza tanto a beleza quantoa precariedade dessabusca, servindo como um espelho paraa
prépria condicdo deLaura. No conto “Amor”, a narrativa acompanha a transformacéo
da vida cotidiana da protagonista Ana ap6s um encontro fortuito com um cego. Esse
encontro desencadeiauma série de reflexdes e questionamentos sobre seu papel como mae
e esposa, e sobre o sentido mais profundo de sua existéncia. A partir deste ponto, a histéria
se desenvolve como uma viagem interior, onde Ana confronta suas proprias insegurancas e
desejos reprimidos. Clarice Lispector utiliza esse enredo para destacar a complexidade das
emog¢des humanas e a constante tensao
entre a realidade e o desejo.

Por fim, “Lacos de Familia” explora a dinamica das relagdes familiares e as sutis, mas
profundas, tensdes que permeiam essas conexdes. Através dos olhos da protagonista
Catarina, vemos a dualidade entre o conforto e a opressdo que os lagos familiares podem
representar. Clarice Lispector aborda a familia ndo apenas como uma unidade social, mas
como um microcosmo onde se desenrolam dramas humanos intensos e universais. A
habilidade de Clarice em captar essas nuances e transforma-las em literatura é um dos pontos
altos de sua obra.

Em todas essas narrativas, observamos um uso magistral da linguagem. Clarice
Lispector emprega um estilo que combina introspeccdo profunda com um fluxo de
consciéncia que frequentemente desafia as convengfes narrativas tradicionais. Esse estilo
permite que o leitor mergulhe na psique das personagens, experimentando suas davidas,
medos e epifanias de uma forma visceral e direta. Atraves desse processo, a autora ndo
apenas conta histérias, mas convida o leitor a uma reflexdao filoséfica sobre a condigéo
humana.

A importancia da obra de Clarice Lispector no contexto da literatura brasileira e
mundial ndo pode ser subestimada. Seus escritos oferecem um retrato Unico daalma humana,

com todas as suas contradicOes e complexidades. A profundidade de suas analises e a
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inovacdo de seu estilo narrativo continuam a influenciar e inspirar escritores e criticos
literarios ao redor do mundo.

Além disso, este estudo reafirma a relevancia de Clarice Lispector como uma voz
essencial na literatura contemporanea, capaz de transcender barreiras culturais e
temporais.

Suas histdrias ressoam com leitores de diversas geragdes e origens, justamente por
tratar de questdes universais com uma sensibilidade e profundidade impares. As tematicas
abordadas em seus contos, como a busca por identidade, o confronto com a propria
consciéncia e as relagdes interpessoais, sdo elementos que continuam a ser explorados na
literatura e nas ciéncias humanas.

O impacto da escritora vai além da literatura; suas obras convidam a reflexdo sobre o
ser humano em sua plenitude. Sua escrita, muitas vezes introspectiva e densa, nos obriga a
olhar para dentro de ndés mesmos, a questionar nossas certezas e a reconhecer nossas
fragilidades. Nesse sentido, Clarice Lispector ndo é apenas uma escritora, mas uma
verdadeira pensadora da condigédo humana.

Ao concluir esta monografia, € fundamental destacar que a obra de Clarice Lispector
permanece aberta a novas interpretacdes e estudos. Sua capacidade de reinventar-se a cada
narrativa e de explorar diferentes aspectos da experiéncia humana garante que sua literatura
continuara a ser relevante e inspiradora. A analise dos contos “A Imitacdo da Rosa”, “Amor”
e “Lagos de Familia” € apenas uma das muitas maneiras de abordar a riqueza de sua obra.
Outros contos e romances de Clarice oferecem um vasto campo para futuras pesquisas, cada
um revelando novas camadas de significado e complexidade.

Destarte, este trabalho procurou iluminar aspectos cruciais da obra de Clarice
Lispector, demonstrando como sua escrita singular e profundamente introspectiva continua
a cativar e desafiar leitores e criticos. Seus contos néo apenas refletem a condi¢do humana,
mas a influenciam oferecendo novas perspectivas e insights sobre a nossa existéncia. Através
da andlise dos contos selecionados, reafirmamos a importancia duradoura de Clarice
Lispector na literatura e sua capacidade Gnica de capturar a esséncia do ser humano em toda
a sua complexidade e beleza.
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