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RESUMO

A ilustragdo como expressdo, exercendo seu proposito de comunicar visualmente, segue um
modo especifico de processo e criacdo. E pelo fato de esse modo constituir-se a partir de uma
interpretagdo, revela marcas de subjetividade daquilo que € percebido e sentido por quem
ilustra. Considerando que essa interpretacao parte de um texto verbal, sua apropriagao pelo
ilustrador ocorre impregnada de experiéncias, memorias e conhecimentos, em que o sujeito
transforma, acrescenta e traduz uma linguagem em outra. Neste trabalho, investigamos como
se da a concepgao de ilustragdes para livros ilustrados, a partir do texto de outro autor, tendo
como objeto de pesquisa o trabalho ilustrativo de Marilda Castanha e Anna Cunha, ¢ suas
respectivas obras, Bdrbara e Agora Pode Chover. A pesquisa desenvolvida com base em uma
abordagem qualitativa, com carater exploratorio, envolve um levantamento bibliografico,
sobretudo a respeito da ilustracdo e do livro ilustrado; e uma entrevista semiestruturada com
as ilustradoras, a respeito de suas concepgdes e processos de criagdo. Por fim, em
profundidade das analises, apresentamos o percurso criativo realizado nas obras e quais foram
os desafios na interpretacdo e tradugdo para a concep¢ao das ilustragdes a partir do texto de

outro escritor.

Palavras-chave: Ilustracao; Livro Ilustrado; Processo Criativo.



ABSTRACT

[lustration as an expression, exercising its purpose of communicating visually, follows a
specific way of process and creation. And because this mode is constituted from an
interpretation, it reveals marks of subjectivity of what is perceived and felt by those who
illustrate. Considering that this interpretation starts from a verbal text, its appropriation by the
illustrator is impregnated with experiences, memories and knowledge, in which the subject
transforms, adds and translates one language into another. In this work, we investigate how
illustrations for illustrated books are conceived, based on another author's text, having as
research object the illustrative work of Marilda Castanha and Anna Cunha, and their
respective works, Barbara and Agora Pode Chover. A research developed based on a
qualitative approach, with an exploratory character, involving a bibliographical research,
mainly regarding illustration and illustrated books; and a semi-structured interview with the
illustrators, regarding their conceptions and creation processes. Finally, in-depth analyses, we
present the creative journey carried out in the works and what were the challenges in the
interpretation and translation for the conception of the illustrations from the text of another

writer.

Key-words: Illustration; Illustrated Book; Creative process.
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Daquilo que me ilustra

Desde a minha infincia, sempre me interessei por arte e todas as suas formas de
expressao. Adorava me expressar através dos desenhos, da dang¢a e da musica, inventar
brincadeiras e criar historias. Passava horas folheando livros, revistas e me encantava com as
imagens e/ou ilustragdes presentes em cada pagina que avistava. Sempre carreguei comigo um
olhar curioso e imaginativo. Essas caracteristicas, desde muito jovem, me levaram a estudar
design, com especial interesse pelo design grafico, area que engloba a produgdo de pecas
graficas como banners, pantletos, outdoors, embalagens, criacdo de marcas e a diagramacao
de jornais, livros e revistas.

Apo6s concluir o Ensino Médio, busquei minha profissionalizagdo ao cursar o nivel
técnico em Comunicagdo e Design Grafico no SENAI — CECOTEG, o que me permitiu
ingressar no mercado de trabalho antes mesmo de iniciar minha graduagdo em Design pela
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG. Durante esse percurso, rascunhos e
desenhos se tornaram ferramentas essenciais, tanto para dar visibilidade as ideias e projetos,
quanto para a expressdo pessoal de emogdes e pensamentos, ja que o desenho também se faz
presente nos momentos de lazer.

Em 2015, depois de algumas experiéncias em escritorio de design e agéncias, comecei
a trabalhar no Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de Minas Gerais — CEFET-MG,
instituicdo de renome na area educacional, onde atuo como técnica-administrativa na area de
Design e Comunicagdao Visual, desenvolvendo pegas graficas e a diagramagdo de jornais,
livros e revistas. Em busca de qualificagdo profissional, em 2018, me especializei em
Processos Criativos em Palavra e Imagem na Pontificia Universidade Catdlica de Minas
Gerais — PUC-Minas, periodo em que crescia o desejo nos estudos sobre ilustragdes e suas
aplicagdes como recurso expressivo.

Devido a esse interesse crescente, vi na linha I'V: Edi¢do, Linguagem e Tecnologia do
Programa de Pos-Graduagdo de Estudos de Linguagens — POSLING, a oportunidade de
expandir meus conhecimentos tedricos nessa area e de me aprofundar nos processos criativos
envolvidos na criagdo e concepgao de ilustracdes, desta vez, com foco nos livros ilustrados. A
partir de agora, damos inicio, entdo, a essa dissertacdo com algumas consideragdes iniciais

sobre a tematica. Boa leitura!

15



CONSIDERACOES INICIAIS

E de que serve um livro, pensou Alice, sem figuras (...)?
(CARROLL, 2013, p. 9)

O uso de representacdes graficas como forma de expressdo e transmissdo do
conhecimento pode ser observado desde as pinturas rupestres. Ao longo dos tempos, a
representacao daquilo que era visto e sentido transformou o desenho em uma forma de
comunicagdo visual tdo inerente a transformacdo do ser humano quanto a prépria linguagem
oral e escrita.

A ilustragdo como expressdao, exercendo seu propdsito de comunicar visualmente,
segue um modo especifico de processo e criagdo. E pelo fato de esse modo constituir-se a
partir de uma interpretacdo, revelam-se, assim, marcas de subjetividade daquilo que ¢
percebido e sentido por quem ilustra. Considerando que essa interpretagdo parte de um texto
verbal, sua apropriacdo pelo ilustrador ocorre impregnada de experi€éncias, memorias €
conhecimento, em que o sujeito transforma, acrescenta e traduz uma linguagem em outra.

Representar uma histdria por tragos e oferecer ao leitor a possibilidade de visualizar e
mergulhar no que estd sendo contado ¢ algo que me fascina. O livro ilustrado, que se
apresenta como um produto editorial de narrativa hibrida, em que palavras e imagens se
inter-relacionam, permite esse mergulho, e ¢ dai que nasce a ideia de explorar esse objeto. A
minha formagdo e meu interesse por ilustracdo me levaram na busca pela compreensido de
como se da o processo de criacdo e concepgao de ilustragdes para livros ilustrados a partir de
um texto de outrem.

Por se apresentar de forma hibrida, os livros ilustrados oferecem um campo muito

amplo de pesquisa. Principalmente em relagao as imagens ilustrativas:

Num livro ilustrado € preciso muita atencdo as imagens e a maneira como elas se
entrelagam. N&o s6 com as palavras, mas com as outras ilustragdes as quais ela se
relaciona, pois, a unidade narrativa se da com a contribuicdo de multiplos elementos.
Nele, a palavra altera o sentido das imagens, vice e versa, ¢ a unidade do todo é
maior do que a soma dessas partes. (MORAES, 2019, p. 21)

Ao considerarmos a importancia das imagens ilustrativas em livros, surgem questdes

sobre o processo de interpretacdo e concepgdo dessas ilustragdes, especialmente a partir de
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um texto escrito por outra pessoa. Afinal, a concepgao e criagdo das ilustracdes dependem da
interpretacdo do ilustrador, que pode ser vista como uma:
(...) operacdo de mediacdo, em que uma forma de expressdo ¢ transformada em
outra, com o proposito de tornar mais explicitas e inteligiveis as coisas enunciadas
(nfo necessariamente reais), pela linguagem. Assim, o intérprete assume-se como
um intermediario, na missdo de revelar a alguém (no sentido de exprimir e de dar a

conhecer) o discurso de uma outra pessoa. (ORTIGUES apud QUENTAL, 1987, p.
116)

Assim, a ilustracdo como recurso expressivo e concebida a partir de uma interpretacao
daquilo que ¢ compreendido e sentido no texto estd impregnada de singularidades, de
conexoes que o sujeito € capaz de estabelecer entre a palavra e o desenho.

Consultando bases de dados e bibliotecas virtuais, vemos que a tematica tem
fomentado pesquisas, debates e reflexdes. Verificam-se algumas producdes sobre ilustragdo,
livro ilustrado ¢ a relagdo entre texto visual e verbal.

Destacamos algumas, como a dissertacdo de mestrado Muito Além do Ornamento: Um
estudo sobre a visualidade nos livros infantis a partir da Obra de Roger Mello, de Flavio José
Vargas Pinheiro, (PINHEIRO, 2017). A pesquisa analisa o uso da ilustracdo e da imagem em
livros ilustrados para o publico infantil, com foco na obra de Roger Mello, um renomado
ilustrador brasileiro. O pesquisador se baseia em conceitos da Semidtica/Semiologia de Peirce
e Saussure, em quatro campos de estudo: imagem, palavra, livros e criangas, por meio de
levantamento documental e anélise minuciosa do corpus selecionado.

Outra dissertacdo, intitulada Livros Illustrados: Textos e Imagens, de Silvana Gili
(GILIL, 2014), investiga o papel das ilustragdes nos livros contemporaneos para criangas e
jovens. A andlise se concentra nas relacdes entre texto escrito e texto visual em obras
publicadas no Brasil, principalmente a partir dos anos 2000. Sdo consideradas trés
perspectivas: a ilustracdo que amplia o texto e se adapta a diferentes contextos culturais; que o
transforma quando organizado nas paginas do livro; e como elemento polissémico que gera
imagens criticas sem retratar a realidade de forma tnica e fechada.

Ja a tese Palavras e Imagens que tecem historias: ilustradores/escritores e a criagdo
literaria para a infancia, de Eliette Aleixo (ALEIXO, 2014). Investiga a condi¢do de autores
responsaveis pelo duplo papel de criagao dos textos verbal e visual na produgao de livros para
criancas, visando compreender a categoria autoral de quem escreve e ilustra suas obras. A

reflexdo sobre o tema foi embasada em estudos sobre literatura infantil e teorias da ilustracao
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de livros infantis, através da analise qualitativa de casos representativos da produgao editorial
brasileira. Para atingir esse objetivo, houve a selecdo de ilustradores/escritores
contemporaneos ¢ foram verificados aspectos relacionados aos processos criativos, por meio
de entrevistas e analise das obras.

Em produgcdes mais recentes, esta a dissertacdo O Livro llustrado na Literatura
Infantil Contempordnea: A relagdo entre o texto e a imagem em obras brasileiras, de Beatriz
Silva, (SILVA, 2018). Traga-se um panorama historico do surgimento ¢ do desenvolvimento
da literatura infantil no Ocidente com foco nos centros que mais influenciaram o Brasil, como
Inglaterra, Franga, Alemanha e Estados Unidos. A pesquisadora visa compreender de que
maneira as linguagens — textual e imagética — se inter-relacionam no livro ilustrado a partir
de duas obras brasileiras: /nés, dos autores Roger Mello e Mariana Massarani, € La e Aqui, de
Odilon Moraes e Carolina Moreyra.

Esses estudos tomados como referéncia na construgdo dessa pesquisa mostraram uma
oportunidade de aprofundarmos aspectos relativos ao processo criativo e ao papel de ilustrar
que, por muito tempo, ocupou um lugar secundario em obras literarias. Com isso, esta
pesquisa da continuidade a uma série investigativa sobre ilustra¢do e livros ilustrados, mas
visa ampliar a area de estudo, contribuindo, principalmente, para o entendimento do processo
de concepgdo e criagdo de ilustragdes realizados por ilustradoras a partir de um texto de outro
autor.

A escolha por mulheres que ilustram nasceu do desejo de valorizarmos e destacarmos
o trabalho de autoria feminina. Muitas pesquisas t€ém se aprofundado sobre o universo infantil
e/ou juvenil, discutindo a relacdo entre palavra e imagem e até destacando
ilustradores/escritores, mas ndo trabalham com foco no processo criativo realizado por quem
ilustra, principalmente de autoria feminina, por isso, consideramos a pesquisa relevante.

As questdes que motivaram esta pesquisa sdo: a) Como se da o processo de
interpretagdo e criagao de ilustragdes para um livro ilustrado? e b) Quais sdo os desafios de
ilustrar uma obra que parte do texto de outrem?

Essas perguntas originaram os objetivos que procuramos atingir ao longo deste estudo.
O objetivo geral desta pesquisa ¢ apresentar e discutir o processo de concepgao e criagdao de
ilustracdes para livros ilustrados, identificando as singularidades de cada processo ilustrativo
e suas técnicas, capazes de dotar o livro de uma expressdo Unica, refletida por quem ilustra.

Os especificos se pautam em tragar o percurso da ilustragdo, no entendimento do contexto
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histérico em que emergiu; conceituar o livro ilustrado; destacar a importancia de quem ilustra
livros; apresentar e descrever sobre processo criativo e os desafios de ilustrar o texto de
outrem, tendo como objeto de pesquisa o trabalho das ilustradoras Marilda Castanha e Anna
Cunha, e as respectivas obras ilustradas por elas, Bdarbara e Agora pode chover.

A organizacdo da dissertagdo encontra-se configurada em quatro partes, além das
consideracdes iniciais e finais. Na primeira parte deste estudo, A ilustracio e o livro
ilustrado, discutimos os aspectos inerentes a ilustracdo e sua concep¢ao para livros ilustrados,
passando por uma breve historia do seu surgimento e desdobramento, sua presenga nos livros
e o mercado editorial. Entramos entdo na segunda parte, A arte de ilustrar, abordando sobre
o oficio de quem ilustra, técnicas ilustrativas, a questdo de autoria, a valorizacdo da profissao
€ as premiagdes.

Na terceira parte, Processo Criativos em Palavra e Imagem e Percurso
Metodologico, apresentamos sobre processos criativos, a relagdo entre palavra e imagem e o
percurso metodologico, nos levando ao entendimento do caminho percorrido pelas
ilustradoras. Na quarta parte, Das praticas e das ilustradoras, descrevemos a trajetoria das
ilustradoras; o processo de criagdo e concepg¢do das ilustracdes para as obras selecionadas e
quais sdao os desafios no processo de interpretacao e tradugao do texto. A andlise, ancorada no
depoimento das ilustradoras, coletados por meio de entrevistas semiestruturadas, da énfase

nos elementos conceituais, criativos e técnicos.
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1 AILUSTRACAO E O LIVRO ILUSTRADO

A proposta desta primeira parte ¢ apresentarmos o surgimento da ilustragdo e de que
forma a reproducao de textos e imagens resultou no que hoje chamamos de livro ilustrado.
Trata-se de objeto no qual a linguagem visual desempenha um papel fundamental na
constru¢do da narrativa e onde o texto e a imagem se inter-relacionam para contar uma
historia. Para tanto, utilizamos uma estrutura cronoldgica que comeca nas primeiras
representacdes visuais; passa brevemente pelos manuscritos; a reproducdo de palavras e

imagens em suas mais variadas técnicas; o surgimento do livro ilustrado, e, por fim, o

mercado editorial atual.

1.1 A ilustracio e sua presenca nos livros

A ilustragdo, de maneira geral, caracteriza-se como uma pratica que acompanha a
histéria da comunicagao e expressao humana. Ao pensarmos nas imagens da pré-historia,
como as pinturas rupestres — representagdes artisticas visuais realizadas em paredes, tetos e
outras superficies de cavernas e abrigos rochosos — podemos comecar a tecer o seu potencial
narrativo. A linguagem era representada por simbolos imagéticos, revelando formas
simplificadas e estilizadas de comunicacao visual, podendo ser vistas como uma expressao

narrativa e como os primeiros testemunhos de ilustragao.

No inicio, havia a imagem. Para onde quer que nos viremos, existe a imagem. Por
todo o lado através do mundo, o homem deixou vestigios das suas faculdades
imaginativas sob a forma de desenhos feitos na rocha e que vdo desde os tempos
mais remotos do paleolitico até a época moderna. (JOLY, 2007, p. 18)
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Figura 1: Animais pintados na Gruta de Lascaux, um dos sitios de arte rupestre mais famosos do mundo

(Fonte: Researchgate, 2023, online')

Outras expressdes visuais também podem ser vistas em diferentes superficies e
suportes. Na Grécia classica, observamos as pinturas em vasos, feitas em baixo-relevo e com
padrodes abstratos, estilo conhecido como Geométrico. Houve também o estilo Orientalizante,
com representagdes curvilineas com espirais e entrelacados. No periodo Arcaico (final do
século VII até c. de 480 a.C.), a ilustrag@o passa a ser mais figurativa, com cenas da mitologia,

de lendas e da vida cotidiana (QUENTAL, 2009).

Figura 2: Vasos gregos

(Fonte: Apaixonados Por Historia, 2023, online?)

! Disponivel em https://abrir.link/HXERR . Acesso em 07 jun. 2023.
2 Disponivel em https://abrir.link/OEX30. Acesso em 07 jun. 2023.
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Acerca da palavra ilustragdo, o primeiro registro conhecido surge apenas no século
XVII, em 1619, e tinha como entendimento a “acgdo de esclarecer” (QUENTAL, 2009). Nao a
toa, o sentido comum a descreve como uma representacdo visual cuja funcdo € explicar,
complementar e enriquecer um texto. A palavra ilustracdo significava também o processo
técnico empregado na concepc¢ao, como a xilogravura, a mais antiga técnica de gravura, que ¢
“Obtida a partir do desenho realizado em uma prancha de madeira, ferida em sulcos que
projetam a imagem em relevo, depois embebida em tinta e reproduzida em papel” (RAMOS,
2011, p.18).

Independentemente da técnica e/ou da “agdo de esclarecer”, podemos pensar na
imagem para além de um simples adorno ou elemento decorativo. “A nocdo de ilustracdo
afasta-se da ideia de técnica, de estilo e de enfeite e aproxima-se da no¢do de uma pratica que
comunica visualmente um contetido que a acompanha, seja ela de forma complementar ou
suplementar” (CAVALCANTE, 2010, p. 38).

Dentro dessa pratica, ao longo da historia, vemos que a ilustracdo relaciona-se a uma
necessidade de fundamentar o saber. Por isso era considerada uma importante aliada da
alfabetizagdo, servindo de estimulo para os ndo alfabetizados. Sua presenga nos antigos

manuscritos, como no Livro dos Mortos — escrito @ mao em rolos de papiro — combinada

com um conteudo textual escrito, transmitia a informagao e narrava os acontecimentos.

Figura 3: Manuscritos ilustrados
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(Fonte: Medieval Imago, 2023, online?)

Assim, palavras e imagens comecam a partilhar o mesmo suporte, coexistindo em
multiplos artefatos de comunicag¢do e quase sempre contribuindo para um objetivo comum —
a comunicac¢do de uma ideia — fazendo-o com a especificidade e importancia propria de cada
linguagem. “Esses dois tipos de textos, em sua maioria, estabelecem uma relagao tao estreita,
que faz dela uma experiéncia Unica, marcada pela interdependéncia, na qual a ilustracao
ocupa papel de igual importancia para a producdo de sentido da narrativa.” (ALEIXO, 2014,
p.- 37).

A linguagem visual carrega, entdo, um carater instrutivo ¢ um poder de fascinio,

conseguindo captar a atengdo, mostrar e dizer, tanto que:

A nogdo de ilustragdo ia agora para além da relagdo texto/imagem, e o termo
“ilustragdo” passou a ser aplicado (...) a uma cena anedotica cujo conteudo da
historia parecesse claro e explicito, ¢ ndo precisava de ser acompanhado por
qualquer texto (...). (MELOT apud QUENTAL, 2009, p. 100).

Assim, a ilustragdo nos livros foi se desenvolvendo ao longo da histéria, passando por
diversas transformagdes. Inicialmente, a utilizacdo das imagens tinha como objetivo principal
ornamentar os manuscritos, conferindo-lhes um aspecto mais atraente e sofisticado. Depois,
“o pergaminho, mais resistente do que o papiro, ¢ o formato do cdédex (ou cddice, livro

manuscrito que substituiu o papiro enrolado, entre os sécs. Il e III permitiram uma nova

3 Disponivel em: https://medievalimago.org/2013/05/14/manuscritos-medievais/. Acesso em 07 jun. 2023,
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organizacao). A pagina ¢ dividida em colunas, ¢ a ilustragao ¢ isolada do texto”. (QUENTAL,
2009, p.30). Os desenhos eram considerados um “respiro”, que tornavam a massa de texto
mais atraente. Eles apenas acompanhavam o texto (RAMOS, 2011, p. 52).

Com o surgimento da imprensa, a ilustragdo ganhou uma nova importancia, visto que
agora era possivel produzir livros em grande escala, tornando-os acessiveis a um publico mais
amplo. Assim, as modernas formas de reproducdo e impressdo determinaram uma profunda
transformag@o na producdo de livros e consequentemente das ilustracdes. A prensa, elaborada
por Johannes Gutenberg (1398-1468), apresentou uma nova maneira de compor os textos

através dos caracteres moveis de chumbo prensados sobre o papel.

Figura 4: Prensa de Gutenberg

0o | yeg

2

(Fonte: Wikipédia, 2023, online*)

* Disponivel em: pt.wikipedia.org/wiki/Prensa_m%C3%B3vel. Acesso em: 07 jun. 2023.
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A variedade tipografica e a reproducdo em série fortaleceram a representacao
imagética realizada pela técnica da xilogravura, que se revelou uma maneira facil de

reproducdo de imagens, que em seguida foi substituida também pela gravura.

A partir de meados do séc. XVI, a xilogravura foi sendo gradualmente substituida
pela gravura (em metal), preferida pela possibilidade de maior detalhe e realismo. A
imagem destaca-se em relagdo ao texto e estabelece-lhe o sentido: numa altura em
que dominava o conhecimento empirico, havia a necessidade de imagens para
traduzir ¢ compreender o mundo real. (QUENTAL, 2009, p. 62)

Com a imagem seguindo o propdsito de facilitar e complementar a leitura do texto, a
ilustragdo se fez presente em outros livros, como os de matematica e astronomia. Surgiram
também representagdes de “vistas panoramicas” de cidades, mostrando, pela primeira vez, o
Novo Mundo em ilustracdes realizadas a partir de desenhos a vista. Retratados com
pigmentos de cores e tragos de lapis, feitos no decorrer das viagens dos primeiros
exploradores (MELOT apud QUENTAL, 2009. p. 98). Nesse periodo, podemos pensar na
ilustracdo utilizada ndo apenas para facilitar a leitura, mas para registro daquilo que era visto,
para representar a realidade. Com isso, houve também a representacdo de elementos vivos,
“incluidos primeiro em textos de botanica, ¢ mais tarde também nos de medicina”

(QUENTAL, 2009, p. 31).

Figura 5: Estudo de Andreas Vesalius, ilustracdo dos musculos de um corpo humano

(Fonte: Wikipédia, 2023, online®)

> Disponivel em: pt.wikipedia.org/wiki/Anatomia#/media/Ficheiro:Vesalius_Fabrica p178.jpg. Acesso em 07
jun. 2023.
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Com o passar dos séculos, a ilustragao evoluiu para uma forma de arte, sendo utilizada
para contar historias e transmitir ideias de forma mais eficaz. Tanto que no inicio do século
XVII, o ilustrador assumiria o papel de cronista (QUENTAL, 2009). Ja no século XIX, a
ilustragdo foi amplamente utilizada em livros infantis, visando estimular a imaginacao das
criancas e tornar a leitura mais atraente. “E sd3o muitas as obras classicas que nasceram no
periodo. A mais famosa entre elas ¢ Alice no pais das Maravilhas, de Lewis Carroll.”
(RAMOS, 2011, p. 56). A obra ¢ de 1865, escrita por Carroll e ilustrada pelo artista Sir John

Tenniel.

Figura 6: Ilustracio de Sir John Tenniel, Alice no pais das Maravilhas

(Fonte: Medium, 2023, online®)

¢ Disponivel em:
https://medium.com/alice-s-adventures-in-wonderland/sir-john-tenniel-s-classic-illustrations-of-alice-in-wonderl
and-2c3bbdca3a77. Acesso em 07 jun. 2023.
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Ao longo do século XX, a ilustragdo continuou a se desenvolver e passou a ser
utilizada em uma ampla variedade de géneros literarios, desde livros infantis até romances e
livros de ndo-ficcdo. Com a popularizacdo dos quadrinhos, a ilustragdo ganhou ainda mais
destaque, tornando-se uma parte fundamental nas historias.

Destacamos que o avanco da tecnologia industrial e a invengao da fotografia fizeram
com que houvesse um profundo impacto nas formas de comunicagdo visual, principalmente
no que dizia respeito a documentagdo de fatos. Houve um periodo em que a fotografia
competiu com a ilustragdo, mas ela ndo perdeu o seu lugar, se ampliando para outras
narrativas, como citamos. Podemos dizer que ela passou por varios caminhos e processos,
formando um entendimento de espago e de tempo, transmitindo uma narrativa propria e, no
livro ilustrado, se inter-relacionando e se potencializando com o texto.

Atualmente, a ilustragdo nos livros continua a ser uma forma poderosa de contar
histérias e transmitir ideias. Com o avanco da tecnologia, novas formas de ilustrar foram
desenvolvidas, como as ilustragdes digitais, que permitem uma maior flexibilidade e
possibilidade de criagdo. Apesar disso, muitos ilustradores ainda utilizam técnicas
tradicionais, como a aquarela, o guache e o lapis de cor, demonstrando que a ilustragdo nos
livros pode se expressar por varias técnicas.

Em suma, percebemos nao haver como dissociar a historia da ilustragdo da historia do
livro e da leitura. As imagens sempre mantiveram seu potencial narrativo. Dessa forma,
considerando essa conexao, ¢ necessario nos aprofundarmos sobre o chamado livro ilustrado,

a fim de compreendermos melhor a inter-relacao entre o discurso verbal e visual.

1.2 O livro ilustrado: breve historico

A denominagdo “livro ilustrado” ¢ usada para definir os livros em que a imagem tem
um papel fundamental na construcdo da narrativa e em que texto e ilustracdes se
inter-relacionam, possibilitando multiplas leituras. De acordo com Linden (2011), os livros
ilustrados sdo obras nas quais a imagem ¢ espacialmente preponderante em relacdo ao texto.
“A narrativa se faz de maneira articulada entre texto e imagens”. (LINDEN, 2011, p. 24).

Assim, iremos considerar o livro ilustrado como uma narrativa hibrida, com a
interacao de duas linguagens e, assim, dois tipos de texto, verbo-visual, compondo um texto

hibrido, como também afirma Salisbury e Styles (2013):
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Nos livros ilustrados, as palavras e as imagens se complementam, para dar um
significado geral a obra; nem as palavras, nem as imagens, quando utilizadas
isoladamente, fazem algum sentido. Elas funcionam em unissono. (SALISBURY,
STYLES, 2013, p. 89).

E fundamental ressaltarmos a distingdo entre livro ilustrado e livro com ilustragdo.
Segundo Linden (2011), o livro com ilustracdo predominou na primeira metade do século
XIX, sendo constituido por um texto principal e poucas ilustragcdes em paginas isoladas. Sao
“obras que apresentam um texto acompanhado de ilustragdes, em que o texto ¢ espacialmente
predominante e autonomo do ponto de vista do sentido. O leitor penetra na historia por meio
do texto, o qual sustenta a narrativa.” (LINDEN, 2011, p. 24).

Atualmente sdo comuns editoras reeditarem obras cldssicas com um projeto grafico
composto de ilustragdes. A seguir vemos um exemplo da obra Orgulho e Preconceito, de Jane
Austen, da Editora Antofagica, ilustrada pela artista visual Jess Vieira. No livro com

ilustracdo, as imagens criam um momento de repouso e de respiro da narrativa verbal.

Figura 7: Exemplo de livro com ilustracio, obra Orgulho e Preconceito

(Fonte: Editora Antofagica, 2023, online”)

" Disponivel em: www.antofagica.com.br/produto/orgulho-preconceito/. Acesso em 07 jun. 2023.
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Cabe ressaltarmos que ha outras denominagdes para livros que contém ilustragdes,
como cita Linden em Para ler o livro ilustrado (2011): primeiras leituras; historias em
quadrinhos (HQ); livros pop-up, livros-brinquedo; livros interativos; livros imaginativos.
Apesar de tantas denominacdes, o mais comum no Brasil ¢ o uso da expressio “livro
ilustrado” (RAMOS, 2011, p. 84), mas ¢ importante destacar o que constitui denominar um

livro como tal.

Nao ¢ o desenho, o estilo do ilustrador, que se modifica em um livro ilustrado, mas o
papel que esses desenhos ocupardo na construgdo e sustentagdo de uma historia.
Portanto, o fato de conter ilustragdes ndo torna qualquer livro um livro ilustrado,
mas sim a maneira com que o conjunto delas funciona e se articula dentro dele e em
relagdo ao todo. E preciso reconhecer quando as imagens de um livro nascem como
possibilidades de interpretacdo de uma historia ou quando tomam parte de uma
escrita hibrida, diferente, articulada por imagens e palavras conjuntamente.
(MORAES, 2019, p. 34)

Outro ponto que destacamos ¢ que os livros ilustrados sdo pensados, em sua maioria,
para as criangas e jovens, mas nao podemos desconsiderar os adultos, que cada dia mais se
fascinam diante dos projetos graficos e com a poesia que as linguagens textual e imagética
estabelecem entre si. A inter-relacdo entre texto e imagem permite que as historias sejam
narradas de maneira rica, atrativa e poética, cativando o interesse de leitoras e leitores de
todas as idades. Além disso, a variedade de géneros ¢ estilos de ilustracao permite que haja
livros para todos os gostos e preferéncias.

No Brasil, o livro ilustrado tem uma historia rica e diversa, que remonta ao periodo
colonial, quando os primeiros livros foram impressos no pais. De acordo com Aleixo (2014),
“¢ constatado que o inicio da histdria da literatura infantil no Brasil ocorre com as adaptagdes
de obras portuguesas” (ALEIXO, 2014, p. 96). Com a crescente industrializacdo, houve um
aumento na producao dessas obras, principalmente voltadas para o publico infantil.

Nos anos de 1920, as obras literarias de Monteiro Lobato (1882-1948) inauguram no
pais a fic¢do para criangas, na qual se valorizam o verbal e o visual na literatura. O escritor
“tinha sempre presente uma inquietagdo positiva para valorizar as ilustracdes em sua
producao literaria” (ALEIXO, 2014, p.113).

Nos anos de 1960 e 1970, a ilustragdo brasileira passa por uma transformagdo
significativa, com a emergéncia de novos artistas e técnicas. A obra Flicts, de 1960, do
escritor e ilustrador Ziraldo, ¢ considerada no pais um marco pela ousada e moderna

concepgdo grafica, tornando-se referéncia em termos de experimentagdo na interagcdo entre
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texto e imagem. A narrativa conta “a historia de uma cor ‘diferente’ que busca seu lugar no
mundo. Ninguém gosta ou se recorda dela, e sua procura acaba quando sai da Terra e, ao

chegar a Lua, percebe que tem a mesma cor que o satélite.” (SILVA, 2018, p. 59).

Figura 8: Obra Flicts

a Lua é Flicts

(Fonte: Editora Melhoramentos, 2023, online®)

Por seu carater inovador, o livro ilustrado consolidou-se como importante territorio
de experimentagdo artistica e ¢ considerado por muitos tedéricos como a principal
contribuicdo estética da literatura infantil ao campo da literatura como um todo.
(FARIAS; TOLENTINO, 2021, p. 243)

A partir da década de 1990, a ilustragdo se tornou mais reconhecida no pais, com uma
maior valorizagdo dos livros infantis ¢ uma ampliacdo do mercado editorial. Hoje, o Brasil é
reconhecido internacionalmente por sua producao de livros ilustrados de alta qualidade, com
uma rica diversidade de estilos e técnicas. A ilustracdo € vista como uma forma de arte e
desempenha um papel importante na cultura brasileira, tanto na literatura infantil e juvenil

quanto na literatura para adultos.

8 Disponivel em: www.facebook.com/editoramelhoramentos/posts/2562099080480535/?locale=sw_KE. Acesso
em 07 jun. 2023.
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1.3 O mercado editorial contemporaneo

Atualmente, o mercado editorial ¢ amplo e composto por diversas editoras, incluindo
grupos editoriais e editoras independentes. Ha também a possibilidade de uma
autopublicacao, em que os criadores sao responsaveis pelas etapas da producao do livro, como
a edi¢do, a revisdo, a producdo e até a distribuicdo. Apesar das diferencas nos meios de
publicagdo, o objetivo geral de ambas ¢ produzir uma obra atrativa e interessante para os
leitores.

Em uma editora de grande porte, ¢ provavel haver uma equipe diversa de profissionais
responsaveis pela contratagao e desenvolvimento de novas obras. Em editoras independentes,
os responsaveis atuam sem qualquer conexdo com grandes empresas editoriais e geralmente
se concentram em gé€neros e temas especificos, como literatura alternativa, poesia,
quadrinhos, ensaios, livros de arte, entre outros. Independentemente do tamanho da equipe
presente nessas editoras, ¢ comum encontrarmos uma colaboragao de varios profissionais nas
mais variadas etapas da producao, como escritores, ilustradores, designers, editores, revisores,
livreiros, bibliotecarios e professores, que irdo interferir, direta ou indiretamente, no processo
de publicacao de um livro.

Dessa cadeia de profissionais, destacamos a triade ilustrador-escritor-editor. O
ilustrador ¢ responsavel pela criagdo do texto visual. Ele usa da arte de ilustrar para
enriquecer, transformar e complementar a narrativa. O escritor ¢ o criador do texto verbal,
quando também nao ¢ responsavel pelo texto visual da obra. Antes de discorrermos sobre a
funcdo do editor, cabe ressaltarmos que a questao de dupla autoria entre ilustrador e escritor
em um livro ilustrado pode ser complexa, por isso aprofundaremos o assunto posteriormente.
Afinal, quem ilustra também pode ser considerado autor da obra?

Por fim, o editor € o responsdvel por garantir que a obra final seja coesa e atenda aos
objetivos propostos. Ele trabalha com o escritor e ilustrador para editar e revisar o texto e as
imagens, além de cuidar da publicagdo e distribui¢do da obra. A colaboracdo e parceria entre
esses trés profissionais ¢ fundamental para o sucesso de um livro.

Em relacdo ao processo de edi¢do, sdo varias as etapas até a publicacdo de uma obra,
como: contrato, preparacdo de texto, revisdo, diagramacgdo (realizada segundo o projeto
grafico), capa, prova grafica e impressdo. O projeto grafico, realizado normalmente pelo

designer, ¢ o planejamento das caracteristicas graficas e visuais, como a escolha de fontes,
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espagamento, cores, ilustragdes, diagramagao, bem como as especificacdoes de formato, papel
e acabamento. O designer compreende o livro em sua totalidade, abrangendo os suportes, os
processos de produgdo e as diversas potencialidades do objeto. Essa ¢ uma das etapas mais
importantes na produg¢do de uma obra, sobretudo o livro ilustrado, pois ird definir sua
materialidade e como a historia serd apresentada aos leitores, influenciando a experiéncia de

leitura e percepgao da obra. Como ressaltam Farias e Tolentino (2021):

Além da interdependéncia entre linguagens, outra caracteristica que fundamenta o
género ¢ a exploragdo da materialidade. O formato do livro, a escolha do papel, o
tipo de encadernagdo, a tipografia, a forma como os elementos narrativos sdo
dispostos nas paginas e a presenca e a natureza dos elementos paratextuais sdo
alguns dos elementos que, manipulados por escritores, ilustradores, designers e
editores, configuram modos de expressdo unicos e que exigem do leitor um
engajamento especial. (FARIAS; TOLENTINO, 2021, p. 243)

Os livros selecionados nesta pesquisa foram publicados por duas editoras, a Editora
Positivo e a Editora Melhoramentos. Destacamos que a Positivo foi vendida para o grupo
Arco Educacao, em 2019, sendo conhecida atualmente como Maralto Edigdes. A editora
contemplava majoritariamente o segmento educacional, com livros didaticos, paradidaticos e
tedricos, ¢ hoje se dedica também a obras literdrias, narrativas infantis, artes visuais e
dicionarios para todos os leitores.

A Melhoramentos surgiu no Brasil em 1890, como produtora de papel em larga escala.
A empresa cresceu e, além da industria de papel e celulose, tornou-se um dos maiores nomes
do mercado editorial do pais, sendo referéncia na curadoria de obras, lider em livros infanto
juvenis, de gastronomia e paradidaticos.

Em suma, podemos compreender que o mercado editorial ¢ composto por editoras
grandes, independentes ¢ com a possibilidade de autopublicagdes. Independentemente do
meio utilizado, podemos observar que o objetivo de cada livro publicado reflete os valores do
projeto editorial, evidenciados pelas autorias, temas, escolhas estéticas, formatos e

materialidade da obra.
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2 A ARTE DE ILUSTRAR

A proposta desta segunda parte ¢ apresentarmos o oficio de quem ilustra e as técnicas
ilustrativas. Além disso, discorremos sobre questdes relacionadas a autoria e a chamada dupla
autoria nos livros ilustrados. Por fim, apresentamos alguns prémios concedidos aos

ilustradores no meio literario.

2.1 Ilustradoras sao artistas

E possivel dizer que o ilustrador néo ilustra livros.
Ele compée, com sua arte, textos visuais que,

em dialogo com o texto escrito,

vém construindo narrativas

e poemas da produgdo literaria

(PINHEIRO, 2019, p. 40)

[lustradoras sdo artistas que dao visualidade a palavra. O desenho ¢ a habilidade
fundamental da ilustradora, ¢ por meio dos esbocos que a linguagem visual surge e se
transforma. Eles sdo o pensamento visual em movimento (SALLES, 2006). Quem ilustra tém
a possibilidade de materializar as imagens originadas por palavras. Seu trabalho ¢
tradicionalmente feito a partir de um texto, seu primeiro momento de inspiragao € a palavra.

O papel que a ilustradora realiza em um livro ilustrado ¢ de extrema importancia,
afinal, ¢ ela que ird interpretar o texto verbal do escritor e transformar as palavras em
imagens, ou ir além, deixando tracos de sua percepgao e estilo. Segundo Quental (2009), “o
ilustrador ¢ também um produtor de sentidos, que transfere invariavelmente o seu traco e
expressdo para as representacdes que faz.” (QUENTAL, 2009, p. 146).

O espago de interpretacdo e de pensamento, potencializado pelas conexdes que o
sujeito ¢ capaz de estabelecer entre o desenho e a palavra, revela uma imagem mental que
corresponde as suas memdrias e experiéncias, seu conhecimento do mundo. A ilustradora, ao

ler o texto, cria para ela imagens e se atenta aos sentimentos que nela a leitura produziu.

No lugar da ilustrag¢@o contraria-se a pressa da vida porque a interpretagdo exige essa
suspensdo no tempo, um instante de siléncio e de recolhimento, de por em relagéo;
de questionar, de duvidar, de repetir; de ler e de, simplesmente, olhar. (QUENTAL,
2009, p. 142)

Seu papel ¢ crucial na criagdo da narrativa visual, pois além de possuir habilidades

técnicas e criativas, ¢ importante sua conexao e sintonia com o texto. Enquanto quem escreve
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descobre em si motivos para a escrita, quem ilustra tem como ponto de partida o texto, um
mundo construido, mediado por aquele que o escreveu. Podemos pensar nesse processo como
texto-leitor/ilustrador-ilustragdo. A ilustradora 1€ e interpreta o texto de outro, transforma-o

pelo seu proprio pensamento e, como uma artista, apresenta-o visualmente.

Assim, a hipdtese que se levanta ¢ de que ao longo do processo pelo qual € pensada
a ilustragdo, se recuperam tragos de individualidade ou de singularidade
para-além-do-interpretante. E que no momento em que se desenha, em que o
pensamento se faz gesto e torna visivel o invisivel, € o corpo enquanto matéria (meio
de produgdo) que participa também nesta constru¢do. (QUENTAL, 2009, p. 158)

2.2 Técnicas ilustrativas

A técnica é muito importante,

porque a técnica é a atitude.

Para cada técnica vocé vai

ter uma atitude diferente.

(Marilda Castanha, 2023, Dados da pesquisa)

No decorrer dos anos, houve uma significativa evolugdo nas técnicas ilustrativas,
desde as tradicionais até os sofiwares graficos. Essas técnicas desempenharam um papel
fundamental na comunicagdo visual e continuam a se desenvolver com o uso de novas
tecnologias e a criatividade de quem ilustra.

As técnicas tradicionais tém sido usadas ha séculos e sdo muito valorizadas por sua
conexao com a historia da arte. As mais difundidas consistem na combinagdo de lapis, pena
ou caneta nanquim, combinadas muitas vezes com pinceladas de cores, por meio de tinta
acrilica, dleo, aquarela ou guache. O lapis ¢ uma das técnicas mais simples e versateis de
ilustragdo, permitindo que o artista crie desde desenhos rapidos e esbogos até trabalhos mais
detalhados e realistas. O uso de tintas diluidas em &4gua (acrilico, aquarela, guache) sdo
técnicas de pintura que permitem a criagdo de imagens delicadas e/ou vibrantes, com grande

varia¢ao de tons e texturas.
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Figura 9: Exemplo de pintura em aquarela da artista visual Brunna Mancuso

(Fonte: Brunna Mancuso, 2022, online?)

O nanquim ¢ uma técnica que utiliza tinta preta para criar linhas finas ou fortes,
permitindo a criagdo de imagens bastante expressivas. Outra possibilidade ¢ a técnica mista.
Combinando pintura, desenho e colagem, esta ultima feita com uso de papéis rasgados, como
recortes de revistas, jornais, fotografias, papéis coloridos, tecidos, entre outros, para
desenvolver uma nova composicio visual. E uma técnica que tem sido amplamente utilizada
na arte contemporanea e na ilustragdo, sendo uma forma criativa de expressdo artistica que

permite explorar a combinacdo de diferentes materiais e texturas para criar imagens Unicas.

° Disponivel em: brunnamancuso.com.br. Acesso em: 07 jun. 2023.
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Figura 10: Exemplo de ilustracio em nanquim com sobreposicdo de esténcil
da ilustradora Bruna Lubambo

(Fonte: Bruna Lubambo, 2019, online'®)

Figura 11: Exemplo de técnica mista, colagem manual e lapis de cor
da ilustradora Bruna Lubambo

(Fonte: Bruna Lubambo, 2019, online'")

1 Disponivel em: https://brunalubambo.myportfolio.com/contos-canhotos-1. Acesso em 07 jun. 2023.

' Disponivel em: https://brunalubambo.myportfolio.com/os-tres-porquinhos-projeto-ciranda. Acesso em 07 jun.

2023.
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Cabe ressaltarmos que a xilogravura, a mais antiga técnica de ilustracao e gravura,
ainda ¢ muito apreciada e utilizada por sua capacidade de produzir impressdes de alta
qualidade com uma textura e carater tinicos. No Brasil, a técnica ajudou a formar um estilo de
ilustragdo vernacular, com forte presenga na cultura popular do sertdo e profunda associacao a

literatura de cordel.

Figura 12: Exemplo de técnica de xilogravura

> \Vl

= /.BORGES

(Fonte: FTCMag, 2023, online'?)

Em geral, todas as técnicas de ilustragdo requerem habilidade manual e dominio
técnico por parte de quem ilustra. As tradicionais demandam mais tempo e paciéncia do que
as digitais, ja que ndo ¢ possivel desfazer ou editar facilmente um trabalho em andamento. A
técnica digital € um recurso a mais e se soma a outros com a popularizacao dos computadores
e evolucao de softwares graficos. Nesses programas de edicdo de imagem, a ilustradora pode
corrigir cores, acrescentar ou retirar elementos. Sdo varios os recursos que simulam
digitalmente e com perfeicao técnicas como aquarela, pastel, dleo, etc.

No entanto, técnicas tradicionais continuam a atrair muitos ilustradores, como nos

conta Marilda Castanha:

2 Disponivel em: followthecolours.com.br/xilogravura-nordestina/. Acesso em: 07 jun. 2023.
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E uma extensdo da mdo, do pensamento da gente, mas que passa pela mdo. E eu
tenho essa necessidade de me colocar ali dentro. Entdo ndo é a mesma coisa pra
mim, Marilda, se eu tivesse fazendo tudo no digital. Ndo é. Porque preciso dessa
conexdo com a materialidade e, ao mesmo tempo, eu tenho certeza que isso ndo é
nada se ndo tem um leitor sensivel pra isso. Porque so vé quem quer ver. (Marilda
Castanha)"

2.3 Questao de autoria

A ilustragdo tem explicita uma autoria, sua representacdo corresponde a um
entendimento contaminado pelas memorias e experiéncias de quem ilustra. E importante
destacar que “as ilustragdes nao s6 refletem o estilo individual do artista e sua sensibilidade a
histéria, mas também o estilo geral delas em determinado periodo, ideologia, intencdes
pedagdgicas, visoes de sociedade” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 61).

O processo ilustrativo, partindo da interpretacdo de um texto ou de um conceito, faz
com que a ilustradora se deixe provocar pelas palavras. E por elas que quem ilustra responde
com sua maior expressdo: o desenho. Desenho que tem um compromisso com o texto que
ilustra.

Cabe ressaltarmos que, mesmo que o texto direcione o projeto, ele sera realizavel pela
interpretacdo/apropriagdo unica dada por quem ilustra. Um mesmo texto dado para dez
ilustradoras terd sempre dez solugdes visuais distintas. Assim, o processo ilustrativo pode ser
associado a ideia de algo singular, em que a ilustradora pensa, imagina, avalia e decide acerca
das suas ideias e dos seus desenhos, revelando-se a si mesma.

Com isso, a ilustragdo resulta da capacidade de transferir para o suporte a experiéncia
de quem ilustra, ¢ uma tradugdo impregnada de suas vivéncias, repertério, memorias ¢
sensibilidade. Nela a ilustradora deixa seu traco, sua emocgao, seu estilo, sua atitude. Assim,
cada desenho sempre serd Unico, processo que revela a riqueza e expressao dessa linguagem.

Em relagdo a essa ideia de uma traducdo impregnada de memorias e sensibilidade,

podemos evidenciar que:

A fonte da criatividade artistica, assim como de qualquer experiéncia criativa, ¢ o
proprio viver. Todos os contetidos expressivos na arte, quer sejam de obras
figurativas ou abstratas, sdo conteudos essencialmente vivenciais e existenciais [...],
porquanto a criatividade ¢é estreitamente vinculada a sensibilidade do ser.
(OSTROWER, 2014, p. 7)

13 Todas as referéncias as citagdes de trechos das entrevistas colhidas para esta pesquisa serdo feitas utilizando-se
somente o nome da ilustradora. As entrevistas foram feitas pela pesquisadora em 2023.
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Com tudo isso, as questdes que se colocam a quem ilustra sdo: como experimentar,
traduzir, representar e significar esse espago? O que faz a ilustradora com o texto que 1&€?
Como usa, a ilustradora, o texto a ilustrar? Ela traduz e acrescenta, sdo as palavras que tém
essa capacidade de, pela percepcao e sentido, estimular imagens, ideias e solugdes visuais. “O
fundamental ¢ que a ilustracdo cause deslocamento, provoque no leitor emogao e o faca
imaginar e refletir a partir do que est4 narrado pelo ilustrador” (RAMOS, 2011, p. 26).

Em alguns livros ilustrados, como os que selecionamos nesta pesquisa, para além de
quem ilustra, ha a presenga daquele que concebe o texto que serve de mote a ilustracao.
Tem-se por isso a ilustragdo ndo como uma narrativa Unica, mas relacional, construida pelo
didlogo entre os discursos verbal e visual. Sobre isso, Pinheiro (2018) afirma: “o uso do termo
autor apenas para o escritor ndo ¢ adequado, uma vez que o ilustrador também faz parte dessa
autoria.” (PINHEIRO, 2018, p. 140).

O conceito de autoria refere-se a criagdo original por uma obra ou producao artistica,
assim, vamos considerar autoria como a identificagdo do sujeito que concebeu e desenvolveu
uma obra, seja ela um texto, uma ilustracao ou qualquer outra forma de expressdo criativa.

Assim, temos que considerar o ilustrador também como autor, mesmo sabendo dos
discursos que reforcam a disparidade de tratamento no que se refere a autoria do texto e a da
imagem. A propria subdivisdo dessas nomenclaturas ignora que, além de criar as ilustragdes e
pensar o projeto grafico geral do livro, o ilustrador também constréi a narrativa.

Mesmo com essa presenga tdo importante, vimos que profissionais da area ja ndo
tiveram seu meérito reconhecido. Nao a toa, muitas vezes em algumas obras, o nome do(a)
autor(a) do texto tem maior destaque em relagdo ao de quem ilustrou e ainda € possivel achar
livros ilustrados onde o nome da ilustradora nem aparece na capa (PINHEIRO, 2017). Assim,
podemos nomear os autores como autores do texto e/ou ilustracdo e, quando o trabalho ¢ feito
em conjunto, conforme afirmam Nikolajeva e Scott (2011, p. 33), de uma dupla autoria
“criada por uma estreita colaboragdo entre escritor e artista.”

Em relagcdo a essa parceria colaborativa discutida por Nikolajeva e Scott em Livro
llustrado: Palavras e imagens (2011), as autoras apresentam alguns autores-ilustradores que
ilustraram ndo seus proprios textos, mas os de outros escritores, destacando e comparando
obras de total autoria com aquelas em que houve colaboragao.

As autoras discorrem sobre o trabalho de Sven Norqvist, famoso por seus proprios

livros ilustrados. Segundo elas, as ilustracdes desenvolvidas para a série Mamma Mu gungar
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pelo ilustrador foram mais contidas e com menos recursos expressivos do que em suas obras
de autoria completa. Nessa pesquisa, ndo centraremos na comparacdo de total autoria e
colabora¢do, mas até onde vimos, muitos ilustradores conseguem interpretar a histéria com
muitos recursos € as fazem renascer tanto que temos varios exemplos de livros bem sucedidos
e premiados na relagdo de dupla autoria.

No entanto, a questdo dessa dupla autoria entre o ilustrador e o escritor pode ser
complexa. Em geral, a autoria de um livro ¢ atribuida a quem escreve, considerado o criador
da histéria. Contudo, ndo podemos negar o quanto o ilustrador desempenha um papel
igualmente importante na criagcdo da obra, contribuindo visualmente para a narrativa. A
relagdo entre eles reflete uma grande colaboragdo, ja que o ilustrador ¢ quem ird interpretar o
texto e criar as ilustragdes que irdo complementar e ampliar a narrativa.

Em relagdo aos royalties — quantia paga pelo direito de uso e comercializagdo — a
remuneracdo entre escritores e ilustradores também pode ser complexa e ja passou por
algumas mudancas. Em alguns casos, quem ilustra recebe apenas pelo desenvolvimento das
ilustracdes, enquanto em outros casos, a obra ¢ considerada uma criagdo conjunta. Os
royalties sao divididos entre o escritor e o ilustrador, mas a divisdo normalmente ndo ¢ igual.
No mercado editorial atual, ¢ comum os autores receberem 10% sobre a obra, com 2% para
ilustrador e 8% para o escritor.

Em relacdo a essa diferenga, Anna Cunha relata que o trabalho dos ilustradores que a
precederam foi fundamental para que ela iniciasse sua carreira em um ambiente mais
favoravel, em que a ilustracdo ¢ vista como uma profissio com maior reconhecimento e
valoriza¢do. De acordo com ela, o legado deixado pelos ilustradores, como a propria Marilda
Castanha, ajudaram a construir um cendrio mais propicio para os profissionais da area, mas
ainda ha muito o que se conquistar.

Em suma, vemos que a concepcao da ilustracdo revela uma autoria e seu resultado
parte da interpretacdo e tradugdo dada por quem ilustra. Apesar das disparidades existentes no
reconhecimento da autoria entre texto e imagem, ¢ importante considerarmos o ilustrador
como autor, uma vez que ele ndo apenas cria as ilustragdes, mas também contribui para a
construgdo da narrativa. Ainda que a autoria de um livro seja geralmente atribuida a quem
escreve, ¢ inegavel o papel fundamental do ilustrador na criagdo da obra, proporcionando

contribuigdes visuais que complementam e ampliam a narrativa. Com isso, a chamada dupla
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autoria no livro ilustrado deveria ser mais utilizada, contribuindo para o cenario e

remuneracao entre os autores.

2.4 A valorizaciao de quem ilustra livros e as premiagoes

De acordo com Oliveira (2013), ¢ a partir dos anos 1970 e 1980 que acontece a
profissionalizag@o e o surgimento de ilustradores, dedicados unicamente a ilustracdo de livros.
E por volta desse periodo também que surgem premiagdes interessadas em premiar
profissionais da area, refor¢ando uma consolidagdo profissional dos ilustradores. Atualmente
no Brasil, existem alguns prémios que contemplam esses profissionais. Nesta pesquisa,

destacamos os prémios Jabuti, FNLIJ e AEILIJ.

2.4.1 Prémio Jabuti

Figura 13: Logotipo do Prémio Jabuti

(Fonte: Prémio Jabuti, 2023, online'¥)

O Prémio Jabuti se iniciou por volta de 1958, comandado por intelectuais e estudiosos
da literatura brasileira interessados em premiar autores, ilustradores, livreiros, editoras e
graficas que se destacassem a cada ano. A principio, no regimento interno do prémio,
constavam apenas sete categorias: Literatura; Capa; Ilustracdo; Editora do Ano; Grafica do
Ano; Livreiro do Ano e Personalidade Literaria. Depois, comecaram a ser contempladas
vérias etapas envolvidas na criagdo e produgdo de um livro, com a adicdo de Adaptacao,
Projeto Grafico e Tradugdo, além das categorias tradicionais como Contos, Cronicas,
Romance, Poesia, Literatura Infantil e/ou Juvenil, Reportagem e Biografia. A partir de 2017,
passou a contemplar duas novas categorias: Historias em Quadrinhos e Livro Brasileiro

Publicado no Exterior.

'* Disponivel em: www.premiojabuti.com.br. Acesso em 10 Jun. 2023.
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A 64.? edicdo, realizada em 2022, foi composta por quatro eixos €, em cada um, foram
distribuidas categorias. O primeiro eixo, Liferatura, contou com as categorias: Conto;
Cronica; Historias em Quadrinhos; Infantil; Juvenil; Poesia; Romance de Entretenimento e
Romance Literario. O segundo, Ndo Fic¢do, com: Artes; Biografia e Reportagem; Ciéncias;
Ciéncias Humanas; Ciéncias Sociais e Economia Criativa. O terceiro e¢ixo, Producdo
Editorial, com: Capa; Ilustra¢do; Projeto Grafico e Tradugao. E nesta categoria — Ilustrag¢do
— que os(as) ilustradores(as) sdo contemplados(as). Por ultimo o eixo de /novagdo, com:

Fomento a Leitura e Livro Brasileiro Publicado no Exterior.

2.4.2 FNL1J

Figura 14: Logotipo da FNLIJ

42 FUNDACAO NACIONALDO  /BbY
FNLIJ LIVROINFANTILEJUVENIL  BRASIL

DESDE 1968

(Fonte: FNLIJ, 2023, online'®)

A Fundagao Nacional do Livro Infantil ¢ Juvenil — FNLIJ — foi criada em 1968 ¢ ¢ a
secdo brasileira do Internacional Board on Books for Young People — IBBY2. A fundagdo
tem como missao promover a leitura e divulgar o livro de qualidade para criangas e jovens,
defendendo o direito dessa leitura para todos, por meio de bibliotecas escolares, publicas e
comunitarias. Também busca a valorizacio da ilustragdo como expressdo artistica,
igualando-a em importancia ao texto literario, promovendo e incentivando a ilustragdo
brasileira de qualidade, divulgando seus artistas no pais € no exterior.

O Prémio FNLIJ — O Melhor para Crianga — iniciou-se em 1975, premiando e
destacando os melhores livros para criangas. A premiagdo conta hoje com diversas categorias.
Na premiacado realizada em 2022, o prémio contou com dezesseis: Livro para Crianga; Livro
para Jovem; Livro de Poesia; Reconto; Informativo; Literatura Estrangeira em Lingua

Portuguesa; Traducdo Adaptacdo Crianga; Traducdo Adaptacao Jovem; Melhor Tradugao

'’ Disponivel em: https://fnlij.org.br/. Acesso em 10 Jun. 2023.
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Adaptacao Informativo; Tradugdo Adaptacao Reconto; Livro de Imagem; Teorico; Teatro;
Revelacdo Ilustracdo; Projeto Grafico e Projeto editorial.

Além do prémio, anualmente as editoras encaminham a FNLIJ as primeiras edi¢des
dos livros publicados para leitura e selecdo. Essa atividade culmina com a escolha dos
melhores titulos publicados no pais a cada ano e fundamenta as acdes praticas da fundagao,
tornando-se referéncia para pesquisas e trabalhos. Desde 1996, a FNLIJ mantém o Acervo
Bésico, cujo objetivo ¢ orientar a aquisi¢do por secretarias de educagdo, escolas e bibliotecas.
A Fundacdo também faz uma selecdo de obras, cujos escritores, ilustradores, tradutores e
editores recebem o selo “Altamente Recomendavel”. Outra importante acao da FNLIJ ¢ a
divulgagdo de ilustradores na Feira do Livro Infantil de Bolonha, para valorizar e divulgar, no
cenario mundial, a ilustracdo como expressao de arte para livros infantis e juvenis.

Desde 1974, a FNLIJ participa da Feira e organiza o catdlogo com a selecdo dos livros
brasileiros. De acordo com Salisbury e Styles (2013, p. 171), “a Feira do Livro Infantil de
Bolonha ¢ de especial importancia (...). Editoras de livros infantis de diversas partes do
mundo se reunem para fazer negdcios, para vender coedicdes ou para agendar reunides
futuras”.

De acordo com Anna Cunha, a exposi¢cdo de suas obras ilustradas na feira contribuiu
significativamente para a divulga¢do do seu trabalho no cenario mundial, proporcionando
maior visibilidade e ampliando as oportunidades para novos contatos e parcerias com editoras
estrangeiras. A ilustradora teve alguns livros publicados no exterior pela editora Lantana:
Maybe You Might; Anita and the Dragons e A Story about Afiya. A oportunidade surgiu apds
duas obras ilustradas por ela receberem o selo de “Altamente Recomendével” pela FNLIJ e

serem expostas na Feira de Bolonha.
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2.4.3 AEIL1J

Figura 15: Logotipo AEIL1J

AEILij

ASSOCIACAD DE ESCRITORES E ILUSTRADORES DE LITERATUIRA INFANTIL E JUVENIL

(Fonte: AEILIJ, 2023, online'®)

A Associacao de Escritores e Ilustradores de Literatura Infantil e Juvenil — AEILIJ, a
mais recente, iniciada em 2017, destaca obras de Literatura Infantil e Juvenil brasileiras,
sendo uma referéncia de qualidade para a produgdo nacional de literatura infantil e juvenil,
instrumento de divulgagdo de autores(as) de texto e imagem. O prémio tem como objetivos
ser referéncia de qualidade; dar visibilidade a produgdo intelectual e literaria nacional;
incentivar a apreciacdo de livros bem escritos e ilustrados; colaborar para a divulgacdo das
obras brasileiras de literatura infantil e juvenil.

Na premiagdo de 2022, conforme o regulamento, os concorrentes estavam divididos
em quatro categorias, segundo o género a que o texto pertence ou ao tipo de autoria
correspondente. Para autores de textos, tem-se as categorias Literdrio Infantil; Literdrio
Juvenil; Adaptacdo ou Reconto. Para autores de ilustragdes, tem-se a premiagdo para o

Conjunto de Ilustracdes.

2.4.4 Reconhecimento profissional

Observamos que os ilustradores premiados ganham visibilidade e reconhecimento,
uma vez que o prémio ¢ um importante fator de legitimacao da qualidade estética e literaria de
seu trabalho. Marilda Castanha e Anna Cunha ja participaram das premiagdes, € também de
algumas no exterior. Marilda Castanha, com seu livro Pindorama, Terra das Palmeiras, em
que também ¢é autora do texto, recebeu o Jabuti de Ilustracao e o Prémio de Melhor Ilustracao

pela FNLIJ, e no exterior o Prix Graphique Octogone € Prémio Noma, no Japao.

'® Disponivel em: https://aeilij.org.br/. Acesso em 10 Jun. 2023.
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Figura 16: Capa da obra Pindorama de Marilda Castanha

(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)

Anna Cunha recebeu os prémios FNLIJ, AEILIJ, Jabuti de Ilustragdo e Northern
Lights. Recebeu também menc¢ao honrosa no Prémio Jodo-de-Barro, categoria Livro Ilustrado,
e esteve entre os dez ilustradores brasileiros selecionados para a Bienal de Ilustracdo de
Bratislava em 2019 e 2021.

Seu livro Origem, publicado em 2022, pela editora Maralto, cuja autoria se da nas
ilustragdes e no texto, recebeu pela FNLIJ a premiag¢do de Melhor Livro de Poesia e Melhor
[lustragdo, e o selo “Altamente Recomendavel”. Também recebeu o Selo Selecio — Cétedra
Unesco de Leitura PUC-Rio 2021. No Prémio Jabuti 2022, a obra foi vencedora na categoria

Ilustragao.
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Figura 17: Capa da obra Origem, de Anna Cunha

origem

anna cunha

(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)

Em 2021, ocorreu um fato significativo que aponta para a valorizagdo e
reconhecimento da profissao de ilustrador: a premiacdo da obra Sagatrissuinorana, com texto
de Jodo Luiz Guimaries e ilustracdes de Nelson Cruz, da editora Ozé. O livro foi escolhido
como Livro do Ano e foi vencedor na categoria Infantil. A inscri¢do dos dois profissionais
como autores da obra pela editora ¢ um marco, destacando a importancia da narrativa visual
com a textual. Na capa, ndo ha distingao de autoria entre o texto e as ilustragdes, fortalecendo
a ideia de dupla autoria.

A escolha desse livro como o melhor do ano pelo juri do Jabuti evidencia o destaque
do livro ilustrado, que tem sido apreciado por diversos leitores. Observamos, com essa
premiagdo, como o ilustrador estd consolidado no mercado editorial, contribuindo para que

esse profissional seja cada dia mais reconhecido também como autor.
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Figura 18: Capa da obra Sagatrissuinorana

recontos {& moda Roseana}

Sagatrissuinorana

{Jodo Luiz Guimardes} {Nelson Cruz}

(Fonte: Ozeeditora, 2023, online'”)

Em suma, vemos que a consolidacao profissional dos ilustradores no pais tem sido
reforcada por essas premiagdes, que ndo s6 destacam as obras vencedoras, mas também a
promog¢do da leitura e divulgacdo de artistas tanto no pais quanto no exterior, como ¢
realizado pela FNLIJ. Através desses prémios, os ilustradores ganham visibilidade e

reconhecimento.

17 Disponivel em: www.ozeeditora.com/sagatrissuinorana. Acesso em: 07 jun. 2023.
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3 PROCESSOS CRIATIVOS EM PALAVRA E IMAGEM E PERCURSO
METODOLOGICO

Nesta terceira parte, damos inicio a discussdo sobre o processo criativo, o processo de
interpretagdo, concepcdo € criagdo das ilustragdes e a relagcdo entre a palavra e a imagem.
Além disso, apresentamos o percurso metodologico, o que inclui a literatura tedrica na qual
nos baseamos, o critério de selecdo das ilustradoras ¢ obras e como foram realizadas as

entrevistas.

3.1 Processo criativo

Palavra e imagem, é como cadeira e mesa,
para estar a mesa necessitamos das duas.
(GODARD apud JOLY, 2007, p.135)

Acreditamos que o processo de criagao e concepgao das ilustragdes, realizadas pelas
ilustradoras, deva trazer curiosidade tanto para leigos como para profissionais da area, ja que
cada pessoa segue um processo criativo especifico ao desenvolver determinado trabalho.
Afinal, “cada um de nos individualiza a criatividade e exerce-a em termos individuais”.
(OSTROWER, 2014, p. 36).

O trabalho ilustrativo para livros ilustrados requer dois niveis de habilidade. A
primeira ¢ a habilidade de interpretar o texto verbal, no qual estdo associadas sua
compreensdo e sensibilidade em relacdo as palavras. A segunda ¢ a de executar as ilustragdes
propriamente ditas. Essas habilidades estdo interligadas durante todo o processo criativo e a
ilustradora precisa de ambas para alcangar o resultado. A solucdo visual ¢ o resultado da
interpretacdo do texto e a ilustradora a realiza tanto por compreensao quanto pela execugdo

das ilustragdes para o livro.

Formar importa em transformar. Todo processo de elaboracdo e desenvolvimento
abrange um processo dindmico de transformacdo, em que a matéria, que orienta a
acdo criativa, ¢ transformada pela mesma agdo. (OSTROWER, 2014, p. 51).

Criar passa pela capacidade do sujeito de “selecionar, relacionar e integrar os dados do
mundo externo e interno” (OSTROWER, 2014, p. 69), de modo a transformar e ampliar seus
sentidos. Isso significa dizer que, a ilustradora cabe analisar os sentidos e potencialidades do
texto e, a partir dele, refletir ¢ materializar, através do desenho, o que pode ser narrado para

além do texto verbal.
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Trata-se, portanto, de um movimento de tradugdo intersemiotica que, aqui, significa
conversdes, ocorridas ao longo do percurso criador, de uma linguagem para outra: percep¢ao

textual se transforma em imagens (SALLES, 1998).

Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em qualquer que
seja o campo de atividade, trata-se, nesse “novo”, de novas coeréncias que se
estabelecem na mente humana, fendmenos relacionados de modo novo e
compreendidos em termos novos. O ato criador abrange, portanto, a capacidade de
compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar.
(OSTROWER, 2014, p. 9)

Para desenvolver um raciocinio criativo, ¢ preciso que a ilustradora estimule sua
sensibilidade e alimente seu repertorio, principalmente o visual, se cercando de todas as

referéncias disponiveis. Sobre isso, destacamos o que Marilda nos conta:

Porque, as vezes, me perguntam: o que é importante para ser um bom ilustrador?
Para ilustrar? Eu acho que é ler muito, ndo é nem desenhar muito, é ler muito,
porque quanto mais vocé lé, mais vocé vai ter repertorio.(Marilda Castanha)

Nossa aproximag¢do com 0s processos criativos de ilustragdes se deu a partir dos
dizeres dessas ilustradoras sobre suas praticas. Os dizeres foram gerados por meio de
entrevistas semiestruturadas que suscitaram questdes acerca dos processos de criagdo e

concepcao das ilustracdes e os desafios de ilustrar um texto de outro autor.

3.2 O processo de interpretacio e criaciao de ilustracées para um livro ilustrado

Na sensibilidade variavel de cada um,

na estrutura unica de uma individualidade,

a imaginagdo e a linguagem adquirem formas pessoais e subjetivas
(OSTROWER, 2014, p. 37)

O livro ilustrado, como vimos, ¢ uma narrativa hibrida composta por texto verbal e
visual. Nesta pesquisa, temos como foco o livro ilustrado de dupla autoria, em que temos a
colaboracdo entre escritor e ilustradora. Inicialmente, apresentamos, de forma geral, as
principais etapas do processo criativo realizadas por Marilda Castanha e Anna Cunha, e

posteriormente nos aprofundamos nas obras Barbara e Agora pode chover.
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A primeira etapa do processo criativo € a leitura e interpretacao do texto visual. Essa
etapa ¢ fundamental para compreensdo da histdria, personagens e os ambientes em que se
passa a narrativa. Além disso, a interpretacdo do texto permite que as ilustradoras escolham as
técnicas, materiais ¢ paletas de cores que serdo utilizados na criaco das ilustragdes. “E um
artista exposto a informagdes, recolhendo e acolhendo tudo o que, de algum modo, lhe atrai.”
(SALLES, 1998, p. 122)

Com o texto interpretado, as ilustradoras iniciam uma busca por referéncias visuais
e/ou pesquisa historica que contribua para o que imaginaram. Em seguida, iniciam o processo
de criagdo das ilustragdes, que primeiramente constroem por rascunhos e estudos. Nessa
etapa, sdo utilizados, normalmente, lapis e nanquim. Anna Cunha tem um processo bastante
curioso, ela faz os rascunhos em qualquer papel, como um ja usado ou até num boleto, como

nos conta:

E eu gosto que seja um papel desimportante, porque se ndo me intimida um pouco,
sabe? (Anna Cunha)

Em geral, ela vai para o computador e comega de novo a ilustragdo, nao fotografa seu
rascunho e nem o utiliza como base para a ilustragdo final. Ocasionalmente até salta o
processo de rascunhos e vai direto para o computador, lado positivo de quem utiliza a técnica
digital, ja que a ferramenta permite alterar ou apagar a arte com facilidade.

Marilda faz bastantes rascunhos e os utiliza como base para a ilustragdo final,
recorrendo a mesa de luz, com uso de ferramentas como lapis, nanquim e aquarela. Guarda e
arquiva em seu atelié todos os seus esbogos e originais em envelopes. Sobre esse processo,

Salisbury e Styles (2013) complementam:

O caderno de desenho ou esbogo tem papel fundamental na educagio do ilustrador,
proporcionando um mundo particular de exploragdo de coisas, pessoas, ideias e
lugares. O uso do caderno precede todas as outras abordagens mais utilizadas na
criagdo de livros ilustrados, aquelas que podem ser ensinadas de forma mais
tangivel, como ritmo visual e sequencial, e relagdes entre palavra e imagem.
(SALISBURY; STYLES, 2013, p. 58)

Além desses, Marilda costuma fazer o que ela chama de “mapa do livro”, para

visualizar a sequéncia do texto verbal e visual.
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Figura 19: Mapa do livro criado por Marilda Castanha

(Fonte: Fotografia autorizada pela artista, nossa autoria, 2023, Dados da pesquisa)

A forma mais comum de apresentar uma ideia para uma editora é sob a forma de um
boneco do livro proposto, um modelo que contém algumas paginas duplas que
reproduzem a arte-final, com as imagens restantes na forma de esbogos e 14pis.
(SALISBURY;STYLES, 2013, p. 167)

Cabe ressaltarmos que Marilda difere o processo que utiliza para ilustrar seu proprio
livro e de outro escritor. Segundo ela, quando o livro ¢ de sua total autoria, cria listas de
palavras e usa bastante o dicionario, que a auxilia na parte da escrita. Quando o texto ¢ de
outra pessoa, ao invés de lista de palavras, ela realiza anota¢des de tudo o que o texto a
inspira.

Segundo Salles (2006, posicao 1064) “uma das fung¢des das anotacdes: um modo de
fazer durar esse instante e driblar o esquecimento.” Além disso, ela se questiona o tempo

todo, fazendo varias perguntas, como exemplifica:

Como desenhar a unido e a chave? Como desenhar os mamiferos ou quais
mamiferos? Finalizar, o que usar? (Marilda Castanha)
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Em relagdo a execucao das ilustragdes, ressaltamos, como afirmam as ilustradoras, que
com o tempo, pratica e trabalho continuo, naturalmente o trago vai ficando mais fino e mais

assertivo. Sobre isso, Anna Cunha nos conta:

Ndo é que vocé esteja buscando a perfei¢do, mas de tanto fazer, ela vem, entio se
vocé quer fazer uma coisa reta sempre sai reto, e se eu quero fazer torto eu ndo
consigo mais fazer torto, é uma grande perda que a gente vai tendo na vida, de ndo
conseguir deixar que essas fissuras, esses erros, esse traco mais humano, infantil ou
espontdaneo, surja.(Anna Cunha)

A ilustradora gosta do erro e diz que € com ele que aprende:

Eu me interesso muito por isso, o que eu mais desfruto no processo de desenhar é o
erro, o acidente, é o que mais me diverte no trabalho, inclusive eu me for¢co um
pouco a isso. (Anna Cunha)

Em relacdo ao erro, Marilda também diz gostar, ela relata que o efeito surpresa, a
liberdade das pinceladas, o gesto espontaneo contribuem para seu estilo. Ambas relatam nao
buscar perfeicdo em seus tragos e estilo.

Em relacdo a paleta de cores, ambas concordam ser a narrativa que ird direcionar. Se o
texto ¢ mais alegre, naturalmente as ilustradoras irdo pensar em cores mais quentes €
vibrantes, se o texto ¢ mais melancolico, em cores mais escuras. Ademais, as ilustradoras
afirmam ser importante ilustrar para além do que o texto narra. Sobre isso, Marilda Castanha
diz:

E aquela velha historia, se tem uma frase “o rato comeu o queijo” tenta evitar fazer
o rato comendo queijo, porque jd esta no texto. Por isso é importante fazer
perguntas. Questiona-se o tempo todo, busque o conceito, por qué, para qué.
(Marilda Castanha)

Ela ressalta a relevancia de o ilustrador transcender o texto e criar algo adicional que
complementa o livro. Para ela, ha o texto, sua propria percepcao da ilustragdo e, em seguida,
uma terceira criacdo que surge dali.

Nessa mesma linha, Rui de Oliveira (2008) destaca que a ilustracdo sé desperta
interesse quando € capaz de gerar um novo texto visual que ndo se limite a apresentar o que
narra o texto verbal, mas sim que estimule a criagdo de uma nova forma de literatura,

resultando em um livro Gnico com imagens que complementam a leitura. “A imaginagao
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verbal e a imaginacdo visual devem ser o equilibrio ¢ a harmonia na arte de ilustrar”.
(OLIVEIRA, 2008, p. 33).

Com as ilustragdes finalizadas, ambas encaminham para a editora responsavel e
aguardam a aprovacao. No caso de Marilda, como usa técnicas tradicionais, envia todos os
originais para editora, que ficara encarregada de digitalizar e diagramar o livro. Em relacao a
essa etapa, vemos que as ilustradoras precisam considerar a diagramacao do livro, ou seja,
como as ilustragdes serdo dispostas nas paginas € como se relacionaram com o texto.

Essa ¢ uma etapa importante para garantir que o texto visual cumpra sua funcao de
complementar e enriquecer o texto verbal. Marilda tem bastante preocupagao com essa parte,
fazendo um mapa de cada pagina e sempre buscando orientar o responsavel na diagramagao.

Em relagdo a essa “costura”, Pinheiro (2018) afirma:

Essas produgoes so se realizam, antes mesmo de se tornarem livros, com o trabalho
de um profissional que “costura” as duas linguagens, a escrita e a visual, sendo que
sua “linha”, seus “pontos”, seu “tracado” também constroem significacdo para as
obras. Esse profissional ¢ o designer, que, em muitos livros contemporaneos, ¢ o
proprio ilustrador e/ou escritor. (PINHEIRO, 2018, p. 130)

Por fim, percebemos que o processo de interpretacdo e criacao de ilustracdes para um
livro ilustrado exige habilidades técnicas e criativas das ilustradoras. No caso de Marilda
Castanha e Anna Cunha, ¢ possivel perceber que cada uma possui um caminho que se cruza
em alguns momentos, estilo e técnicas muito particulares, que refletem sua abordagem na
interpretacdo do texto. No entanto, ambas tém em comum a preocupa¢do em criar imagens
que sejam harmodnicas e complementares com o texto € que proporcionem uma experiéncia
visual Unica e enriquecedora para a obra ilustrativa e consequentemente para o leitor.

Em suma, podemos tragar o percurso criador por elas como: leitura do texto;
anotagdes do que foi percebido e sentido; pesquisa imagética e/ou historica; rascunhos e

ilustracdo final.
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Figura 20: Fluxograma do processo de concep¢ao das ilustracoes

LEITURA DO TEXTO

ANOTAGOES PESQUISA

RASCUNHOS

| ~}

ILUSTRACAO FINAL

(Fonte: Elaborado pela autora.)

3.3 Entre a palavra e a imagem

Nesta pesquisa, ndo temos como um dos objetivos especificos nos aprofundarmos na
relacdo entre a palavra e a imagem, mas, sim, no processo de concepcdo e criacdo das
ilustragcdes para os livros ilustrados. No entanto, percebemos que tal processo criativo
perpassa a relagao entre palavra-imagem. Por isso, para compreendermos as solugdes visuais
dadas pelas ilustradoras nas obras selecionadas, nos baseamos nas teorias desenvolvidas por
Nicolajeva e Scott (2011), em Livro llustrado: palavras e imagens e Linden (2011), em Para

ler o livro ilustrado.
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Nicolajeva e Scott (2011) apresentam os dois extremos na dindmica palavra-imagem,
que seriam um texto sem imagem e um livro-imagem. Dentro desse espectro, classificam os
livros ilustrados, os quais destacaremos: livro ilustrado simétrico (texto e imagem contam a
mesma narrativa, ou seja, sdo redundantes); livro ilustrado complementar (palavra e imagem
preenchem uma lacuna da outra); livro ilustrado “expansivo” ou “refor¢cador” (a narrativa
visual apoia a verbal, a narrativa verbal depende da visual).

As autoras também abordam o conceito de “contraponto”, em que “tdo logo palavras e
imagens fornecam informagdes alternativas ou de algum modo se contradigam, temos uma
diversidade de leituras e interpretacdes.” (NICOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 33).
Apresentando uma variedade de analises e defini¢des, temos:

Contraponto no endere¢camento: quando o autor intencionalmente deixa lacunas no
texto € na imagem, com o objetivo de que criangas e adultos os preencham de maneiras
distintas;

Contraponto no estilo: quando palavras e imagens apresentam contradi¢des no estilo,
ou seja, o texto € irdnico e as imagens, ndo (ou vice-versa), o texto ¢ romantico e as imagens,
realistas (ou vice-versa) e assim por diante;

Contraponto no género ou modalidade: quando as palavras e as imagens sugerem
uma tensdo entre objetividade e subjetividade;

Contraponto por justaposicao: quando héd duas ou mais historias visuais paralelas —
apoiadas ou ndo por palavras. Chamados de “silépticos”, esses livros estdo em um espectro
entre as narrativas de imagem e os livros de contraponto;

Contraponto na perspectiva ou ponto de vista: quando ha discrepancia entre o
ponto de vista oferecido pelas palavras e pelas imagens, como, por exemplo, um ponto de
vista de uma crianga ¢ uma voz narrativa adulta;

Contraponto na caracterizacido: quando texto e ilustragdo apresentam personagens
de maneiras diferentes e/ou contraditdrias, apontando para ironia e/ou ambiguidade. O texto
pode mencionar personagens que ndo aparecem nas imagens ou vice-versa;

Contraponto de natureza metaficticia: quando as palavras expressam nogodes que
nao podem ser retratadas nas imagens. As autoras citam como exemplo “quadrados redondos

ou ideias verdes sem cor”.
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Contraponto no tempo e no espaco: quando, na interagao entre palavras e imagens, ¢
possivel criar solugdes que transmitem causalidade e temporalidade, uma vez que, o texto
visual comunica mostrando e o texto verbal comunica contando.

Linden (2011) traz um questionamento: “sera que texto e imagem podem fazer mais
do que repetir, complementar ou contradizer um ao outro?” (LINDEN, 2011, p. 120). A autora
discorre sobre a relacdo entre a palavra e imagem, classificando-as em redundancia,
colaboragdo ou complementaridade e disjun¢ao ou contradigdo.

Redundincia: nada no texto ou na imagem vai além um do outro, ndo ha nenhum
sentido suplementar.

Colaboracio ou complementaridade: aqui a autora prefere o uso do primeiro termo.
De acordo com ela, palavra e imagem, alternadamente, conduzem a narrativa, ou preenchem
as lacunas uma da outra.

Disjuncao ou contradicio: na escala do livro ilustrado, seria uma relagdo rara, mas a
ideia ¢ de que texto e imagem sigam vias narrativas paralelas. Texto e imagem ndo teriam
nenhum ponto de convergéncia.

Essas classificagdes nos ajudardo na compreensdo do processo de concepgao e criagdo
das ilustradoras nas obras, que, de forma consciente ou ndo, se utilizam de algumas dessas
estratégias para construir a narrativa visual. Destacamos que os livros ndo costumam seguir
apenas uma relacdo, ou seja, numa mesma obra ¢ possivel encontrar inter-relagdes variadas
entre texto e imagem. Isso significa que um livro pode ser “simétrico”, mas também
“complementar”.

Agora iremos apresentar o caminho metodologico percorrido. Apresentamos
inicialmente a bibliografia utilizada e em seguida o método para as entrevistas, bem como a

selecdo das ilustradoras e obras analisadas.

3.4 O caminho metodologico percorrido

“Uma pergunta ja sugere caminhos de pesquisa” (HISSA, 2013, p. 125). No caso desta
dissertacdo, sdo duas perguntas que guiam nosso percurso: “Como se dd o processo de
interpretagdo e criagao de ilustracdes para um livro ilustrado?” e “Quais sdao os desafios de
ilustrar uma obra que parte do texto de outrem?”. A partir dessas questdes, temos em vista

encontrar respostas. Iniciamos nosso percurso compreendendo o surgimento da ilustracdo,
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conceituando o livro ilustrado e analisando o papel de quem ilustra, elementos essenciais para
percorremos esse caminho. Agora iremos nos aprofundar no processo de concepcao e criagao
das ilustragdes, nas ilustradoras e nas obras selecionadas.

Conforme as definigdes de Cleber Cristiano Prodanov e Ernani Cesar de Freitas, em
Metodologia do trabalho cientifico: Métodos e Técnicas da Pesquisa e do Trabalho
Académico (2013), esta pesquisa, de natureza bésica e abordagem qualitativa, possui carater
exploratério e abarca as duas etapas comumente presentes nesse tipo de método: 1)
levantamento bibliografico; 2) “entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas
com o problema pesquisado.” (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 52). Descreveremos, entao,
os procedimentos adotados em cada uma dessas etapas.

A pesquisa bibliografica consistiu, primeiramente, em aprofundarmos no
entendimento da ilustragdo, livro ilustrado e o papel de quem ilustra. Para embasarmos a
tematica desta dissertagdo, selecionamos pesquisas € obras que se relacionavam a proposta de
nosso estudo e que nos oferecessem um panorama do que tem sido abordado a respeito do
assunto. Destacamos as produgdes as quais este trabalho se soma.

A tese de Joana Quental, 4 ilustra¢do enquanto processo e pensamento. Autoria e
interpreta¢do (2009), oferece um rico material para o reconhecimento da ilustragdo como
processo € pensamento, além de tragar o contexto historico em que emergiu. A dissertagdo de
Odilon Moraes, Quando a Imagem Escreve — Reflexoes Sobre o Livro Ilustrado (2019),
contribui sobre a discussdo do livro ilustrado, abordando sua linguagem hibrida no campo da
literatura.

A obra Para ler o livro ilustrado (2011), de Sophie Van der Linden, aparece nesse
cendrio como importante referéncia, apresentando a imagem narrativa e sua relagdo com o
texto como uma das mais antigas expressoes das artes visuais. Seguindo essa mesma linha de
estudos, a obra Livro ilustrado: palavras e imagens (2011), das autoras Maria Nikolajeva e
Carole Scott, lanca uma pergunta importante que intitula um capitulo: “De quem ¢ o livro?”
abordando sobre ilustradores de textos de outros escritores, além de categorizar a relagdo
entre a palavra e a imagem. Salisbury e Styles, em Livro infantil ilustrado: a arte da narrativa
visual (2013) colaboram sobre a historia e a evolugdo da criagdo de livros ilustrados.

Outra importante referéncia € a obra A imagem nos livros infantis, caminhos para ler o
texto visual (2011), de Graga Ramos. A autora discute o lugar da ilustra¢do nos livros infantis

e as transformacdes ocorridas ao longo da histéria que afetaram a ilustragdo. Também
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utilizamos a obra O que é qualidade em ilustra¢do no livro infantil e juvenil: com a palavra o
ilustrador (2008), organizado por Ieda Oliveira, com artigos de Rui de Oliveira, Odilon
Moraes, Renato Alarcdo, Cristina Biazetto, Ci¢a Fittipaldi, Marcelo Ribeiro e Marilda
Castanha.

Para compreender sobre criagao, criatividade, percepc¢ao e sensibilidade, nos baseamos
em trés obras. Criatividade e Processos de Criagdo (2014), de Fayga Ostrower. A artista
aparece como importante referéncia sobre o processo criativo, ressaltando a sensibilidade e
percepcao, interligadas na condicdo de criar. Nas obras Gesto inacabado, processos de
criagdo artistica (1998) e Redes da cria¢do: constru¢do da obra de arte (2006), de Cecilia
Salles, a autora destaca o processo criativo e a produgao artistica.

Entre as possibilidades de recorte para defini¢do do escopo da pesquisa, a ideia de
pesquisar o processo ilustrativo de mulheres sempre esteve presente, para destacar e prestigiar
producdes de autoria feminina. Inicialmente, visamos identificar as ilustradoras premiadas na
categoria Ilustragdo do Prémio Jabuti entre os anos 2010 e 2020. O levantamento foi realizado
e chegamos a selecionar cinco ilustradoras. No entanto, durante a qualificacdo do projeto,
houve uma reflexdo critica em relagdo ao recorte baseado em um unico prémio, as obras que
seriam analisadas, além da acessibilidade e disponibilidade das ilustradoras, ja que todas
moravam em outro estado e ja se previa como metodologia realizar entrevistas presenciais.

Foi entdo que eu, pesquisadora, apos qualificagdo de mestrado, realizei a mudanga de
recorte. Em vez de entrevistar essas ilustradoras premiadas pelo Prémio Jabuti, surgiu a ideia
de pesquisar o trabalho ilustrativo de duas ilustradoras que residiam em Belo Horizonte,
cidade onde também vivo. Essa mudanga no recorte ocorreu por dois motivos principais.
Primeiramente, para destacar e homenagear o trabalho ilustrativo de conterraneas. Em
segundo lugar, essa alteracdo permitiria uma maior proximidade com as ilustradoras, o que
facilitaria a realizagdo das entrevistas presenciais e a geragao de dados.

Apesar dessa mudanga no caminho, a pesquisa manteve seu foco em analisar o
processo de concepgdo e criacdo de ilustragdes para livros ilustrados, baseadas em textos de
outros autores. As ilustradoras selecionadas sdo premiadas em diversos concursos, inclusive o
Jabuti. Apos a selegdo, visamos ouvir sobre o processo realizado por elas, por meio de uma
entrevista semiestruturada. Dessa forma, elaboramos um roteiro contendo perguntas
direcionadas a formagdo, processo de criacdo e concep¢ao das ilustragdes, bem como aos

desafios encontrados no desenvolvimento a partir de um texto escrito por outra pessoa.
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Por fim, o terceiro momento da pesquisa constituiu-se da analise do conteudo das
entrevistas. Apds seu pareamento com os referenciais teodricos utilizados, avaliamos o
processo criativo das ilustradoras nos livros e, a partir do processo, tragamos um possivel
caminho que pode ser seguido. Nao pretendemos, na conclusdo, criar alguma metodologia
para a criagdo de ilustragdes para livros ilustrados. A analise proposta visa desenvolver
discussdes sobre o tema em questdo, pensar na importancia de quem ilustra e do processo

criativo, além de suscitar reflexdes sobre a arte de ilustrar.

3.5 Das ilustradoras e obras selecionadas

Como ja foi dito, as ilustradoras selecionadas foram Marilda Castanha e Anna Cunha,
reconhecidas e prestigiadas na area. A escolha dessas ilustradoras se deu mediante fato de
terem nascido em Belo Horizonte, sobretudo por serem reconhecidas e premiadas por seu
trabalho ilustrativo no meio literdrio e possuirem uma carreira consolidada na area. Além
disso, possuem livros de total autoria publicados.

Marilda Castanha nasceu em Belo Horizonte, Minas Gerais. E graduada em Belas
Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG. Recebeu prémios como o Jabuti
de Ilustracdo e o Prémio de Melhor Ilustragdo pela FNLIJ, no exterior o Prix Graphique
Octogone, Prémio Noma, no Japao, e Nami Concours, na Coréia do Sul.

Anna Cunha nasceu em Belo Horizonte, Minas Gerais. E graduada em Artes Plasticas
pela Universidade do Estado de Minas Gerais — UEMG e pds-graduada em Ilustracdo, pela
EINA — Universitat Autonoma de Barcelona. Recebeu os prémios, Jabuti, FNLIJ, AEILIJ e
Northern Lights (Estados Unidos). Teve titulos indicados ao Kate Greenaway Medal (Reino
Unido) e selecionados para o Catalogo The White Ravens e para o Catadlogo de Bolonha.
Esteve entre os ilustradores brasileiros selecionados para a Bienal de Ilustragdo de Bratislava
2019 ¢ 2021.

Para aprofundarmos no processo criativo de ambas, nos pareceu coerente selecionar
uma das tantas obras ilustradas por essas ilustradoras. Por isso escolhemos as obras Barbara,
de Marilda Castanha, texto de Murilo Rubido, e Agora pode chover, de Anna Cunha, texto de

Celso Sisto.
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Figura 21: Obras selecionadas
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(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)

A escolha dessas obras ¢ justificada pela riqueza da narrativa, que aborda temas
sensiveis como luto e desejos insacidveis. Outro aspecto ¢ a similaridade entre os livros em
termos de materialidade: formato, acabamento e niimero de paginas. Além disso, as obras sdo
bons exemplos de livros ilustrados, nas quais as ilustragdes sdo espacialmente preponderantes
em relagdo ao texto e complementam a narrativa. Além disso, ambas as leituras - verbal e
visual - contribuem para a narragdo da historia, cada qual com a sua importancia. A imagem
ndo fica sujeita a palavra, da mesma forma que a palavra ndo estd condicionada a imagem, em
muitas paginas, elas se complementam. As ilustragdes nessas obras ndo se limitam a
representar visualmente o texto verbal. Dessa forma, a escolha nos proporciona uma
oportunidade valiosa para a investigacdo e compreensdo do processo de concepcao e criacao

das ilustragdes e os possiveis desafios enfrentados ao ilustrar um texto de outro escritor.
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3.6 O planejamento das entrevistas

Seguimos uma abordagem qualitativa, usando como técnica de coleta de dados a
entrevista semiestruturada — conforme a definicdo de Cervo, Bervian e da Silva (2007) —
em que a entrevista ¢ uma conversa orientada que visa recolher informacdes referentes ao
objetivo desejado, visando compreender como ocorre o processo de criagdo, concepgdo e
criacdo das ilustragdes pelas ilustradoras, para obter conhecimentos sobre seus métodos.

Os autores Fraser e Gondim (2004, p. 8) complementam sobre a premissa deste tipo de
pesquisa, afirmando que:

[...] na abordagem qualitativa, o que se pretende, além de conhecer as opinides das
pessoas sobre determinado tema, ¢ entender as motivagdes, os significados e os

valores que sustentam as opinides e as visdes de mundo. Em outras palavras, ¢ dar
voz ao outro e compreender de que perspectiva ele fala.

Entrei em contato com as convidadas via e-mail apos a autorizagdo pelo Comité de
Etica em Pesquisa do CEFET-MG. Foi elaborado o termo de consentimento (TCLE) em
linguagem acessivel, com detalhamento sobre a natureza da pesquisa, autorizando a
participagdo voluntdria e o termo de autorizagdo para gravacdo de voz. As entrevistas
ocorreram presencialmente, na casa/ateli¢ das convidadas, no hordrio e dia agendado
previamente por e-mail.

As perguntas das entrevistas foram construidas com base nas principais questdes
levantadas. Os dados foram gerados presencialmente e gravados. Na transcri¢do de suas
respostas, houve um tratamento linguistico em que suprimimos algumas marcas da oralidade,
sem, contudo, prejudicar o estilo de fala das ilustradoras e as ideias expressas por elas.

A primeira entrevistada foi a ilustradora Anna Cunha. A entrevista ocorreu no dia 2 de
fevereiro de 2023, numa bela e ensolarada quinta-feira a tarde. Tive a oportunidade de
conhecer Anna e seu apartamento, localizado na regiao centro-sul de Belo Horizonte, onde fui
recebida com muita hospitalidade.

O espaco onde Anna vive e trabalha ¢ de uma beleza singular, decorado com bom
gosto e repleto de pegas decorativas que pareciam trazer boas lembrangas e contar historias.
Cada detalhe transmitia a sensag¢ao de um lar que respira arte. Além disso, o ambiente exalava

um aroma agradéavel, conferindo ainda mais charme e poesia ao espaco.
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Sentamo-nos em frente uma a outra, prontas para iniciar nossa conversa. Anna relatou
estar enfrentando um momento delicado de dores nas articulagdes que estavam dificultando
seu trabalho ilustrativo, mas ainda assim, compartilhou sua jornada ilustrativa, revelando
detalhes sobre sua trajetdria profissional e seu processo criativo.

Durante a entrevista, pude conhecer e me aprofundar em sua carreira e perceber como
sua criatividade, inteligéncia, sensibilidade e poesia se refletem em suas obras. A entrevista
foi muito enriquecedora, tanto do ponto de vista profissional quanto pessoal.

Dois dias depois, no dia 4 de fevereiro de 2023, visitei a ilustradora Marilda Castanha.
A entrevista ocorreu num ensolarado sabado a tarde, em sua casa/atelié, localizada num
condominio em Santa Luzia, regido metropolitana de Belo Horizonte. A casa ¢ cercada de
verde, com uma grande diversidade de plantas e arvores, e ao fundo era possivel escutar o
canto dos passarinhos.

Marilda vive com seu marido Nelson Cruz, também ilustrador, e seus dois filhos,
Cecilia e Nino, que aspiram arte e ja sdo jovens artistas. No andar superior, encontra-se o
espacoso ateli€, onde ela e seu marido trabalham dando vida as suas criacdes.

Sentamo-nos de frente uma para a outra, prontas para iniciar a conversa. Marilda
compartilhou generosamente sua trajetoria na ilustragdo, revelando os desafios e as alegrias
que encontrou ao longo de sua carreira. Ela detalhou seu processo criativo, mostrando varias
de suas obras e explicando o significado por trds de cada uma delas.

Além de Bdrbara, Marilda me contou o processo das obras A quatro mdos, feita em
homenagem ao seu pai, Aghala, Pindorama, Cambeva, Moradas, Turma do Ferrinho, ¢
também apresentou o processo de concepgdo e criagdo das ilustragcdes de seu mais recente
trabalho, Profissoes para Mulheres, texto de Virginia Wolf, que serd lancado em breve pela
editora Maralto.

A artista utiliza técnicas tradicionais de pintura e ilustracdao. Além disso, faz questao
de arquivar toda a arte que produz, seja seus estudos ou ilustragdes originais, o que evidencia
a importancia que ela da ao registro de sua produgao artistica.

A experiéncia tanto no lar de Anna como no de Marilda foi mais do que uma
entrevista. Foi um encontro repleto de troca, aprendizados e inspiragdo. Me sinto realizada
pela oportunidade de conhecer essas duas ilustradoras tao talentosas.

A seguir, entramos na quarta parte dessa dissertagdo, Das praticas e das

Ilustradoras, na qual descrevemos a trajetoria das ilustradoras; o processo de criacdo e

62



concepcao das ilustragdes para as obras selecionadas e quais sao os desafios no processo de
interpretacdo e tradu¢do do texto. Ressaltamos que a andlise, ancorada no depoimento das

ilustradoras, da énfase nos elementos conceituais, criativos € técnicos.
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4 DAS PRATICAS E DAS ILUSTRADORAS

emprestando o seu corpo ao mundo,
o ilustrador transmuta

o mundo do texto em ilustra¢do.
(QUENTAL, 2009, p. 128)

Nesta quarta parte, abordamos sobre a trajetdria profissional das ilustradoras Marilda
Castanha e Anna Cunha. Discorremos sobre o processo de concepgao e criagdo das ilustragdes
das obras, Bdrbara e Agora pode chover. Ao explora-las, nos aprofundamos em seus
processos € em como elas utilizam técnicas e elementos para criar ilustragcdes que

complementam e enriquecem as histdrias presentes nesses livros.

4.1 Marilda Castanha

Figura 22: A ilustradora Marilda Castanha

Rua G
Marielle Franc? | ..

(Fonte: 50emais, 2022, online'®)

'® Disponivel em: https://50emais.com.br/envelhecer-e-viver-mais-trabalhar-e-nao-se-aposentar-nunca-da-vida/.
Acesso em: 07 jun. 2023.
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Marilda Castanha cursou magistério no Instituto de Educagao de Belo Horizonte, uma
escola publica tradicional que na época preparava jovens para o magistério. Essa formacdo a
levou a se tornar professora de criangas, e foi durante essa experiéncia que ela teve contato
com livros ilustrados e percebeu a importancia da ilustragdo na literatura infantil. Ao prestar
vestibular, escolheu o curso de Belas Artes na UFMG, ja que desde crianga se interessava por
arte e se expressava através dos desenhos.

Enquanto professora e estudante de Belas Artes, Marilda frequentava a editora
Miguilim e fez um dos cursos oferecidos sobre literatura infantil. Nessa época, a editora
perguntou se ela tinha interesse em ilustrar alguns livros e, motivada pela curiosidade,
Marilda decidiu desenvolver as ilustracdes, o que despertou ainda mais seu interesse e paixao
pela area. Segundo Barbosa (2021), a editora foi a primeira livraria em Belo Horizonte

voltada exclusivamente para o publico infantil:

O nome Miguilim foi escolhido pelas idealizadoras Maria Antonieta Antunes Cunha
e Ana Maria Clark Peres porque, além da homenagem a um personagem de
Guimardes Rosa, era uma “palavra sonora” (FEDERMAN et. al., 2011). A editora
comegou publicando escritores e ilustradores desconhecidos e acabou langando
varios nomes que hoje acumulam prémios como Bartolomeu Campos de Queiros,
Elvira Vigna, Mirna Pinsky, Angela Lago, Ana Raquel e Marilda Castanha. Segundo
Carvalho (1993), a editora era conhecida e aclamada em paises europeus por suas
obras e autores premiados. (BARBOSA, 2021, p. 42)

Em 1985, enquanto atuava como professora, Marilda teve a oportunidade de dar aulas
para os filhos dos funciondrios de uma mineradora em Carajas, localizada na Floresta
Amazonica. Ela permaneceu 1a por um ano, mas, com o passar do tempo, percebeu que essa
ndo era a carreira que desejava seguir. Entdo, decidiu retornar para sua cidade natal, onde
finalizou seu curso e se dedicou aos desenhos, visando seguir a carreira artistica e ilustrativa.

Durante esse periodo, Marilda ampliou seu repertério artistico por meio de visitas ao
Palacio das Artes, ao cinema e a livrarias. Ela também participou da Bienal de Sao Paulo,
criou um portfolio e comegou a envid-lo para editoras. Entretanto, enquanto cursava Belas
Artes, um de seus professores a questionou sobre a escolha entre artes plasticas e ilustragdo, o
que a deixou surpresa, pois ela queria ambos. Para a artista, ndo havia motivos para separar as
duas areas, pois acreditava que ambas eram importantes e complementares. Tanto que, apds
sua formacao e a participagdo em um semindrio de ilustragdo em Bratislava, na Republica
Eslovaca, publicou o livro Pindorama, Terra Das Palmeiras, em que somos levados a uma

jornada ao passado do Brasil antes do “descobrimento”, também conhecido como Pindorama
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pelos indigenas. A autora explora como os primeiros habitantes do pais se guiavam pelas
mudangas naturais, bem como as técnicas de pesca e caca que utilizavam, como se
comunicavam com o mundo espiritual, as mascaras e instrumentos musicais usados em rituais
e até mesmo como criaram a lingua ¢ a identidade indigena.

Além disso, o livro destaca a presenca desses elementos culturais na nossa lingua e
vocabulario atual. As ilustragdes coloridas e vivas que compdem o livro foram inspiradas na
iconografia e nos registros realizados pelos proprios indigenas, como nas paredes das grutas,
nas pinturas corporais e nos adornos. As ilustragcdes apresentam tragos rusticos e pinceladas
densas, lembrando obras de artes emolduradas.

Além de sua formacao em Belas Artes, Marilda também fez diversos cursos livres no
Brasil e no exterior. Ela se considera uma pessoa muito curiosa e, em 1994, teve a
oportunidade de viajar para a Feira de Bolonha. Na época, recebeu bastante incentivo de seu
marido, Nelson Cruz, também escritor e ilustrador.

Em relacdo a seu estilo ilustrativo, observamos que as ilustracdes de Marilda possuem
um carater marcante, com texturas e elementos ricos em detalhes. Seu estilo ¢ influenciado
por sua formacdo em artes plasticas, com uso de diversas técnicas tradicionais, como tintas,
papéis, pincéis, aquarela liquida, colagem, entre outras. O resultado sdo ilustragdes que sao
verdadeiras obras de arte, que misturam diferentes técnicas para criar uma experiéncia visual
Ginica ¢ memoravel. E possivel observar a presenga da brasilidade em seu trabalho, por meio

das cores, tragos e diversidade.

Figura 23: Tlustracdes de Marilda Castanha
70 BT

(Fonte: Marilda Castanha, 2023, online'®)

! Disponivel em: http://marildacastanhailustradora.blogspot.com/. Acesso em: 07 jun. 2023.
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Em relagdo a sua técnica, Marilda tem se aprimorado. Apos um curso na Italia, ela nos
contou ter percebido que a maneira como ilustrava afetava a espontaneidade de seus
desenhos. Quando realizava o esboco e depois finalizava sua arte, ela perdia a
espontaneidade, tornando os tracos muito rigidos. Com isso passou a usar a mesa de luz,
instrumento utilizado por ilustradores para aprimorar suas habilidades de desenho e criar
ilustracdes mais detalhadas e precisas. A técnica consiste em desenhar sobre um papel
transliicido, como o papel seda, iluminado por trds, o que permite que a ilustradora observe a

imagem de referéncia e faga ajustes e adi¢coes de forma mais pratica.

Figura 24: Mesa de Luz

(Fonte: Vedesenhos, 2020, online®)

Além de explorar técnicas variadas e realizar pesquisas didrias em seu ateli€, onde
produz suas pinturas e ilustragdes, destacamos que todo o seu trabalho ¢ feito manualmente,

revelando uma forte veia artistica, como nos conta:

20 Disponivel em: https://www.vcdesenhos.com.br/mesa-de-luz-o-que-e-e-para-que-serve/. Acesso em: 07 jun.
2023.
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O negdocio é estar sempre fazendo algo a mdo, essa coisa da mdo é muito importante
pra mim. Costumo dizer que isso tem a ver com a arte, tem muito a ver com
artesania, ndo artesanato. Ndo é um artesanato, mas é uma artesania. Por isso que
eu ndo consigo me ver desenhando no computador. Porque eu vou perder o cheiro
da tinta, a mdo suja, a roupa suja, eu costumo desenhar de avental também, eu
gosto dessa coisa da artesania. (Marilda Castanha)

A ilustradora ¢ hoje uma grande referéncia na arte de ilustrar, com trabalhos para
diversas editoras e escritores. Suas ilustragcdes sdo verdadeiras obras de arte, marcadas por
tracos expressivos, bastante textura, que atraem a atencdo do leitor. Além de ilustradora,
Marilda ¢ escritora, tendo publicado diversos livros infantis autorais.

Sua trajetoria profissional ¢ um exemplo de como a formagdo em artes plasticas,
curiosidade e grande repertorio podem contribuir para o desenvolvimento de uma carreira
ilustrativa. A experiéncia como professora de criancas, aliada a formac¢do em Belas Artes e
experimentacdes, foi fundamental para que Marilda Castanha pudesse desenvolver sua
carreira e se consolidar como uma das principais autoras na area da literatura infantil ilustrada
no Brasil®".

A seguir, apresentamos uma lista completa das publicacdes ilustradas e escritas por
Marilda Castanha, organizadas do mais recente ao mais antigo. Posteriormente, apresentamos

os prémios recebidos.

Quadro 1: Obras publicadas

Obra Editora Ano Autoria do texto

A oficina do Cambeva Ed. Oz¢ 2022 | Lido Loschi

A turma do ferrinho Ed. Globinho 2021 | Rogério Andrade Barbosa
Ops Ed. Jujuba 2021 | Marilda Castanha

Mas pode? Ed. Leiturinha 2020 | Marilda Castanha

Pinto Sura Ed. FTD 2019 | Monteiro Lobato

A quatro maos Ed. Companhia das Letrinhas | 2017 | Marilda Castanha
Barbara Ed. Positivo 2016 | Murilo Rubido

Sem fim Ed. Positivo 2016 | Marilda Castanha

2! A técnica ilustrativa de Marilda Castanha pode ser vista, em parte, na internet. Neste link se encontra um video
do seu processo criativo realizado para o desenvolvimento de uma identidade visual para a marca L'Occitane au
Brésil. O video foi gravado ha dez anos, mas ¢ possivel conhecer parte do local onde a artista vive e como faz
uso das técnicas tradicionais.
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Conversé Ed. Record 2016 | Luiz Raul Machado

Em asas de algodao Ed. SM 2015 | Marilda Castanha

Contos ortograficos Ed. Abacatte 2015 | Marilda Castanha

Fases da lua e outros segredos Ed. Peiropolis 2014 | Marilda Castanha

Tutu-moringa Ed. Companbhia das Letrinhas | 2013 | Elizabeth Rodrigues da
Costa e Gabriela Romeu

Cantigamente Ed. Nova Fronteira 2012 | Leo Cunha

Pula, boi! Scipione 2012 | Marilda Castanha

O tempo escapou do Reldgio e outros Ed. Positivo. 2011 | Marcos Bagno

poemas

Mil e uma estrelas Ed. SM 2011 | Marilda Castanha

A histdria do Principe Sabido e da Luciana Sandron 2010 | Ed. Nova Fronteira

Princesa Deslumbrante

O delirio Ed. Companhia das Letrinhas | 2010 | Machado de Assis

Karu Taru - O pequeno pajé Ed. Edelbra 2009 | Daniel Munduruku

A ratinha branca de pé-de-vento ¢ a Ed. Companbhia das Letrinhas | 2009 | Jorge Amado

bagagem de Otalia

Pula, Preguica! Ed. Atica 2009 | Marilda Castanha

O gato e o escuro Ed. Companhia das Letrinhas | 2008 | Mia Couto

Pula, gato! Ed. Scipione 2008 | Marilda Castanha

Agbala. Um Lugar-Continente - Ed. Cosac & Naify 2008 | Marilda Castanha

Colegdo Historias Para Contar Historia

Contos de morte morrida Ed. Companhia das Letrinhas | 2007 | Ernani Ss6

Nove chapeuzinhos Ed. Cia das Letrinhas 2007 | Flavio de Souza

Pindorama, terra das palmeiras Ed. Cosac & Naify 2007 | Marilda Castanha

Amigos da onga Ed. Companhia das Letrinhas | 2006 | Ernani Ss6

Hoje ¢ dia de festa Ed. Cia das Letrinhas 2006 | Varios autores e
ilustradores

O diabo na noite de Natal Ed. Companhia das Letrinhas | 2005 | Osman Lins

Arco-iris tem mapa? Ed. Scipione 2005 | Vivina de Assis Viana

O rato do campo o rato da cidade Ed. FTD 2005 | Ruth Rocha

Festa no céu Ed. FTD 2004 | Ana Maria Machado
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Cada sapo com seu papo, cada princesa | Ed. DCL 2004 | Fatima Miguez

com sua sutileza

Yo era un dragon Global Editora 2004 | Ana Maria Machado
Almanaque Ruth Rocha Ed. Atica 2004 | Ruth Rocha

O segredo da chuva Ed. Atica 2003 | Daniel Munduruku
Emmanuela Ed. Saraiva 2003 | Ieda de Oliveira

A fada afilhada Ed. Salamandra 2001 | Marcio Vassalo

O menino poeta Ed. Global 2001 | Henriqueta Lisboa
Maré baixa, Maré alta Ed. Global 2000 | Ana Maria Machado
Brincadeira de sombra Ed. Global 2000 | Ana Maria Machado
Eu era um dragdo Ed. Global 2000 | Ana Maria Machado
Da cabeca aos pés Ed. Ediouro 2000 | Marilda Castanha
Jodo de Longe Prefeitura Municipal de BH 2000 | Enio Decio Cabral
A cidade que perdeu o seu mar Ed. Paulus 1999 | Elias José

A primavera da lagarta Ed. Formato 1999 | Ruth Rocha

Maria Dengosa Ed. Formato 1999 | Raul Machado
Péaginas Amarelas Ed. FTD 1998 | Marilda Castanha

O tico tico da perna quebrada Ed. Lé 1998 | Ronaldo Sim&es Coelho
Maria Sapeba Ed. Atica 1997 | Ana Maria Machado
O Mapa Ed. Dimensao 1997 | Marilda Castanha
Um N passou por ai? Ed. Dimensao 1997 | Marilda Castanha
Um tanto de tantos Ed. Dimensao 1997 | Marilda Castanha
Joselito e seu esporte favorito Ed. Nova Fronteira 1996 | Leo Cunha

Trés gotas de poesia Ed. Moderna. 1996 | Angela Leite de Souza
33 ciberpoemas e uma fabula virtual Ed. L&PM 1996 | Sérgio Caparelli

Rei da Fome Ed. Ediouro 1995 | Marilda Castanha
Para pintar o sete Ed. Formato 1995 | Teresa Noronha

A serpente misteriosa Ed. Atual 1995 | Sonia Junqueira
Ideia Maluca Ed. Ediouro 1995 | Cecilia Vasconcellos
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Quero perguntar ao mundo ALMG. 1995 | Vivina de Assis Viana
Coragdo esperto, texto de Ed. Ediouro. 1995 | Angela Leite de Souza
Pé de poesia Ed. Dimens&o. 1995 | Wilson Pereira
Felicidade Ed. FTD 1995 | Roseana Murray
A velha misteriosa Ed. Salamandra 1994 | Ana Maria Machado
Que bicho mordeu? Ed. Agir 1994 | Leo Cunha
O caso do Vaso Ed. Paulinas 1994 | Tatiana Belinky
O segredo da Amizade Ed. Moderna 1994 Wagner Costa
Um beija-flor mora na lua Ed. Ediouro 1994 | Fernando Lobo
Fio Ed. Vale Livros 1994 | Marilda Castanha
O menino que nao mascava chiclé Ed. Paulinas 1994 | Leo Cunha
Cabeca-de-Vento, coragdo atento Ed. Formato 1992 | Santuza Abras
A cangdo do circo Ed. Lé 1992 | Paulinho Pedra Azul.
A verdadeira historia da estatua Ed. FTD 1992 | Cecilia Vasconcellos.
De trés em trés, de reis em reis Ed. Miguilim 1989 | Moénica Versiani Machado
Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 2: Premiacoes recebidas
Ano Prémio
2017 - Nami Concours - Categoria Purple Island (Obra: Sem fim )
2000 - Prémio Jabuti - Categoria Ilustragdo (Obra: Pindorama e Mil e uma estrelas)

- Prix Graphique Octogone (Franca)

- Prémio Runner-up (Noma, Unesco, Japao)

1999 - Prémio FNJLIJ - Categoria Melhor Ilustracdo

Fonte: Elaborado pela autora.
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4.1.2 Barbara, de Murilo Rubiao e Marilda Castanha

A obra Barbara, dos autores Murilo Rubido e Marilda Castanha, foi langada em 2016
pela editora Positivo. Publicado originalmente em 1979, o conto narra a histéria de uma
mulher que ndo se sacia e tem desejos sem fim, e de seu companheiro que, com um amor
descomunal, ndo se limita a satisfazer as vontades da sua esposa. Vemos que o conto foi
inicialmente publicado para leitores adultos, mas potencializado e articulado pelo projeto
grafico se caracteriza como uma obra ilustrada e destinada ao publico juvenil. “Os temas que
a primeira vista podem parecer inadequados ou apenas estranhos para criangas ganham novos
contornos com propostas editoriais sustentadas em uma concepgao de leitura para a infancia.”
(FARIAS; BRITTO; SANTOS, 2020, p. 126). Em 2017, o livro recebeu o Selo Altamente
Recomendavel e Prémio Especial Colecao pela FNLIJ.

O autor do texto verbal, Murilo Rubido, nasceu em 1916 e faleceu em 1991. Era
advogado, funciondrio publico, jornalista e tornou-se conhecido como contista, sendo
considerado pela critica literaria brasileira e internacional como o precursor do realismo
fantéstico. Ao longo de sua trajetoria publicou 33 contos.

A obra possui 48 paginas, no formato brochura, com dimensdes de 21 x 27,5 cm,
tornando-o facil de manusear. A capa e contracapa tém uma gramatura maior do que a das
paginas internas, o que as torna mais maledveis, mas também proporciona suporte. Na capa,
ha indicagdo do conto ser de autoria de Murilo Rubido e as ilustragdes de Marilda Castanha, o
que esperavamos devido ao escritor mineiro ser um contista de grande relevancia no cendrio

literario.
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Figura 25: Capa da obra Bdrbara
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(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)

Cabe ressaltarmos que essa obra faz parte de uma trilogia composta também por O
Edificio e Teleco, ilustradas, respectivamente, por Nelson Cruz e Odilon Moraes. Os
lancamentos aconteceram em 2016, ano do centenario de Murilo Rubido, embora essa nao
tenha sido a motivac¢ao inicial. Como Marilda nos conta:

O projeto foi criado por mim e Nelson e nasceu do sonho antigo que tinhamos de
ilustrar contos de Rubido, que é um escritor que admiramos desde nossa

adolescéncia. Eu tive contato com livros dele aos 15 anos e logo me encantei.
(Marilda Castanha)
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Figura 26: Trilogia ilustrada
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(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)

Em quase sua totalidade, o livro ¢ composto por paginas totalmente ilustradas. Marilda
se utiliza de um trago rico em detalhes e texturas, marca de seu trabalho, para construir os
personagens e os elementos presentes no conto. As ilustragdes pedem por uma leitura atenta.
Outro aspecto interessante ¢ que elas sdo integradas a narrativa, contribuindo para o ritmo ¢ a
atmosfera da historia. Em algumas paginas, as ilustragdes tomam conta de toda area, enquanto
em outras elas se combinam com o texto de forma criativa e interativa, mesmo quando a
palavra se ausenta.

Agora nos aprofundaremos em como se deu o processo criativo de Marilda Castanha

na obra em questao.

4.1.3 Concepcoes e processos de criacio na obra Bdrbara

Processo criativo é a vida, é a vivéncia.

(Marilda Castanha, 2023)

O processo de criagdo e concepgao das ilustracdes de Marilda Castanha para a obra
Barbara iniciou-se com sua propria iniciativa. Marilda sempre admirou o escritor Murilo
Rubido e desejava ilustrar algum de seus contos. Assim, ela e seu marido, Nelson Cruz,

entraram em contato com a sobrinha de Murilo, Silvia Rubido, para obter a autorizagdo e
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depois apresentaram a ideia para a editora. Coincidentemente, o ano seguinte marcaria o
centenario de nascimento do escritor mineiro.

Esse movimento evidencia uma iniciativa que parte ndo somente do escritor ou editor,
mas também do préprio ilustrador, demonstrando que, no mercado editorial, a dindmica entre
a triade composta por ilustrador-escritor-editor ndo segue um caminho linear. A iniciativa ou
ideia para um projeto pode originar-se de qualquer um desses profissionais, ressaltando a

importancia da colaboragdo e criatividade de todos os envolvidos na produgdo de uma obra

ilustrada.

Figura 27: Envelope com as ilustragcdes da obra Barbara

(Fonte: Fotografia autorizada pela artista, nossa autoria, 2023, Dados da pesquisa)
Ela iniciou seu processo com a leitura do conto e foi anotando tudo que a tocou.

Leio o texto e vou anotando, o que me chama atengdo, as cores que aquilo me
evoca. O clima que aquilo tem. (Marilda Castanha)

Depois realizou uma pesquisa historica e imagética sobre o assunto do livro, buscando
informagdes e inspiragdo em diferentes fontes, por exemplo, a época em que se passa a
historia, a localidade, etc. Como nos conta:
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Porque no Barbara a historia passava nos anos 40 mais ou menos, interior, cidade
mineira, era o que eu sentia. Ela estd longe do mar, perto das montanhas. Entdo eu
comecei a pensar nos tons ocres, marrons e algum amarelo aqui e ali. Tem a noite,
entdo vou por os azuis, o delirio, que é o sétimo capitulo de memoria de Braz
Cubas. Eu fiquei com tons frios, tons azuis, um pouco de ocre. (Marilda Castanha)

Figura 28: Exemplo de Rascunho de Barbara

(Fonte: Fotografia autorizada pela artista, nossa autoria, 2023, Dados da pesquisa)

As anotagdes também englobam o que ela chama de “simbolos pertinentes”, como
chapéu, sapato da época, mesa, luva branca e cadeiras. Além das anotacdes, Marilda faz

diversas perguntas e questionamentos que a ajudam a pensar nessas imagens, como cita:

Uma mulher que ndo se sacia? O que ela é? Ai eu mesma dei a resposta: uma
rainha diante de um trono vazio. (Marilda Castanha)
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Na composi¢ao abaixo, vemos a ilustragdo ja finalizada, com os simbolos destacados.
A presenca de vdrias cadeiras, que representam a ideia do trono; a luva que traz a ideia de

realeza, mas também do desejo que esta além de duas maos.

Figura 29: Paginas 10 e 11 da Obra Barbara

Bérbdrn gostova de pedir.
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(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)

Algo que ela também destaca ¢ que o desenho de uma cadeira ndo precisa ser
necessariamente do jeito que uma cadeira €, composta de quatro pernas. Nas ilustragdes de
Marilda, vemos que algumas sao compostas por duas ou trés. A ilustradora gosta de pensar

para além, de acordo com ela isso ¢ arte, como nos conta:

Isso ndo é uma cadeira. Isso é um desenho de uma cadeira. Eu posso fazer do meu

Jjeito. (Marilda Castanha)

Em relagdo a concepgdo das ilustragdes, a artista ¢ um exemplo de como a arte pode
ser expressa por meio de multiplas formas e técnicas. Para crid-las, ela desenvolveu um

esbogo preliminar, que serviu como um guia para a composi¢ao final. Apds a criagdo dos
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esbogos, Marilda finalizou as ilustracdes feitas no papel duplex com aplicagdo de gesso
acrilico, lapis, pastel com tinta acrilica e a técnica da raspada.

Como vemos, o processo de concepcao e criagdo das ilustracdes envolve varias etapas,
desde a concepgao até a finalizagdo. O esbogo inicial ¢ apenas o ponto de partida e, a partir
dele, a ilustradora pode fazer ajustes e modificagdes até alcangar o que deseja. Durante o
processo, ¢ comum que a ilustracdo sofra mudangas significativas, seja para melhorar a
composicao, a narrativa visual ou mesmo para atender as expectativas do escritor ou editor.

O resultado é uma ilustracdo que reflete o processo criativo da ilustradora e a sua
habilidade em transformar um rascunho simples em uma imagem potente e expressiva, como

podemos observar no exemplo a seguir:

Figura 30: Comparacio do rascunho e arte final

(Fonte: Fotografia autorizada pela artista, nossa autoria, 2023, Dados da pesquisa)
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Vemos que as ilustracdes de Marilda para a obra Bdrbara trazem uma nova dimensao

ao conto, adicionando elementos visuais que intensificam as emoc¢des e sua atmosfera. Suas

ilustracdes ampliam a compreensdo da historia e acentuam a experiéncia dos leitores. A

escolha dos elementos visuais enriquecem a narrativa e a paleta de cores acentua o clima de

fantasia e a grandiosidade dos desejos.

Um outro detalhe ¢ como apenas um trecho especifico do texto pode chamar atengao

para a concepcao da ilustragdo. Vejamos o seguinte trecho da obra Bdrbara e o que nos conta

Marilda sobre ele:

Assim pensando, muito tombo levei subindo em arvores, onde os olhos avidos da
minha companheira descobriam frutas sem sabor ou ninhos de passarinho
(RUBIAO, CASTANHA, 2016, p. 14).

A expressdao “ninhos de passarinho” foi o que marcou a ilustradora, ¢ toda a

composicao da pagina dupla abaixo foi feita a partir dele, que estéd localizado na parte superior

esquerda.
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Figura 31: Composicio da ilustracdo com ninho de passaro
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(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)
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Dessa composi¢ao, destacamos o que cita Ramos (2011):

Uma imagem, assim como um texto escrito, pode apresentar varias camadas de
leituras, o que requer daquele que a examina um olhar atento e calmo, uma atencéo
que poderiamos chamar de flutuante, apta a captar além daquilo que ¢ visto em um
primeiro momento. (RAMOS, 2011, p. 35)

Nas duas composigoes a seguir, Marilda, ao invés de ilustrar um mar, coloca Barbara
vestida de peixes. Na outra, para representar o desencontro do casal, os faz em diregcdes

opostas. Sobre isso, destacamos o que cita Nikolejava e Scott (2011):

O processo de “ler” um livro ilustrado também pode ser representado por um circulo
hermenéutico. Comecemos pelo signo ou verbal ou visual, um gera expectativas
sobre o outro, 0 que, por sua vez, propicia novas experiéncias e novas expectativas.
O leitor se volta do verbal para o visual e vice-versa, em uma concatenagdo sempre

expansiva do entendimento. (NIKOLAJEVA, SCOTT, 2011, p.14)

Figura 32: Exemplos de composi¢do visual da Obra Barbara
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(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)

Com isso, vemos que a materialidade do livro ilustrado ¢ de extrema importancia para
a experiéncia do leitor e para a compreensdo da obra. A virada de pagina, por exemplo, ¢ um
momento crucial, que permite a constru¢do de um didlogo entre a imagem e o texto, a criagdo
de um ritmo préprio da narrativa. A disposicao das ilustragcdes também pode ser um elemento
integrado a narrativa, permitindo que uma imagem esteja relacionada com a outra, mesmo em

paginas distintas. Ressaltamos que:

Diferentemente de um livro essencialmente textual, em que as palavras fluem de
uma pagina a outra, nos livros ilustrados o passar de péginas implica um corte
cuidadosamente pensado pelos seus criadores, de maneira a conferir temporalidade e
espacialidade a narrativa, além de ditar um ritmo de leitura. (FARIAS;
TOLENTINO, 2021, p. 244)

Dessa forma, a materialidade do livro ilustrado ¢ um aspecto fundamental para a
compreensdo e fruicdo da obra, conseguindo potencializar a experiéncia do leitor e enriquecer

a narrativa visual. Como nos conta Marilda:

O ilustrador, o autor de livro ilustrado, tira proveito da apresentagdo material, das
guardas, da virada de pagina, tudo é um conjunto. E um objeto. Vocé estd fazendo
um objeto sequencial. O que vem aqui, o que vem depois. A forma que vocé
apresenta é que vai fazer sentido. (Marilda Castanha)
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Figura 33: Exemplo da relacido de imagens em paginas distintas
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(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)

Para Marilda, Bdrbara foi um dos textos mais geniais que ja ilustrou. Ela cita que uma
obra como essa passa pela ideia do pacto. O editor tem que acreditar que a ilustradora
oferecera algo para além do texto, que ndo serd nada literal. A parceria e colaboragdo entre os
profissionais permitiu que esses elementos visuais fossem agregados aos contos, aumentando
ainda mais o impacto da obra.

Apos finalizar todas as ilustragdes e realizar o mapa do livro, Marilda encaminhou os
originais para a editora, que ficou responsavel pela digitalizagdo e diagramacao do material.
Os originais foram protegidos com uma camada de papel seda. Por cima do papel, Marilda
enumerou em qual pagina a ilustracdo deveria estar e sugeriu onde o texto verbal poderia
compor o texto visual.

Destacamos que a ilustradora se destaca por suas técnicas manuais e sua habilidade em
criar imagens Unicas, ricas em detalhes e texturas. Essa escolha revela o valor que ela atribui

ao processo de criagdo manual, a sua formacao artistica e a singularidade de cada obra.
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Figura 34: Exemplo de uma ilustragio original enviada para a Editora,

a ilustracio vai protegida por papel de seda

(Fonte: Fotografia autorizada pela artista, nossa autoria, 2023, Dados da pesquisa)
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Outro ponto destacado por Marilda € a Gltima imagem criada para o livro, considerada

por ela como um desenlace. O texto narra o seguinte:

Vi Bérbara, uma noite, olhando fixamente o céu. Quando descobri que dirigia os
olhos para a lua, larguei o garoto no chdo e subi depressa até o lugar em que ela se
encontrava. Procurei, com os melhores argumentos, desviar-lhe a atencdo. Em
seguida, percebendo a inutilidade das minhas palavras, tentei puxa-la pelos bragos.
Também ndo adiantou. O seu corpo era pesado demais para que eu conseguisse
arrastd-lo. Desorientado, sem saber como proceder, encostei-me a murada. Néo lhe
vira antes tdo grave o rosto, tdo fixo o olhar. Aquele seria o derradeiro pedido.
Esperei que o fizesse. Ninguém mais a conteria. Mas, ao cabo de alguns minutos,
respirei aliviado. Ndo pediu a lua, porém uma minuscula estrela, quase invisivel ao
seu lado. Fui busca-la. (RUBIAO, CASTANHA, 2016, p. 38)

Ela se questionou:

Que estrela é essa que ele foi buscar? Como ele foi buscar? Porque ele primeiro
respira aliviado (...) A lua é imensa, que estrela é essa?”’ Entdo ela teve a ideia de
ndo fazer uma estrela, mas uma constelagio: “Ele vai busca-la, mas é uma
constelagdo. Com a mdo de Barbara. Entdo ndo adianta ele fugir de Barbara que
onde ele for ele acha Barbara giganta, né? Entdo esse ¢ o final que dei para a
narrativa do Rubido. (Marilda Castanha)

Figura 35: Desenlace na obra Bdrbara

(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)
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Vemos como as ilustragdes podem adicionar camadas de significado a narrativa,
transmitir emoc¢des poderosas, criando uma experiéncia mais enriquecedora para os leitores.
Bdrbara é um exemplo de que livros ilustrados ndo sdo exclusivamente direcionados para o
publico infantil.

Como vemos, as ilustracdes podem auxiliar na ambientacdo de uma narrativa e
oferecer informagdes que ndo estdo presentes no texto escrito. Sobre isso, retomamos a
categorizacdo de Nicolajeva e Scott (2011). Barbara pode ser denominada como livro
ilustrado complementar (palavra e imagem preenchem uma lacuna da outra) e livro ilustrado
“expansivo” ou “refor¢ador” (a narrativa visual apoia a verbal, a narrativa verbal depende da
visual). Segundo Linden (2011) temos a ideia de complementaridade, palavra e imagem
alternadamente conduzem a narrativa, as ilustracdes complementam e preenchem as lacunas
do texto.

As ilustragdes de Marilda reforcam o conto de Murilo Rubido e, ao mesmo tempo,
expandem a narrativa e fantasia. Em relagdo ao contraponto, a obra se enquadra na categoria
de contraponto no enderegamento, pois lacunas sdo deixadas propositalmente nas ilustracdes
para que os leitores as preencham de formas diferentes.

Em suma, o processo criativo realizado por Marilda para a obra Bdrbara ¢ um
exemplo de como a arte de ilustrar é expressa de maneira singular. Ao realizar uma pesquisa
minuciosa, fazer anotacdes, questionar-se, criar esbocos e escolher cuidadosamente os
materiais e elementos a serem utilizados, a artista demonstrou sua habilidade de transmitir
emogdes e contar historias de forma singular e Unica por meio de suas ilustracdes. Como

resultado, os leitores tém uma experiéncia de leitura envolvente e rica em detalhes.
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4.2 Anna Cunha

Desde crian¢a eu ja desenhava, ja gostava de livros, de ilustragdo.

Tenho muitos livros em que as ilustragcoes me marcaram,

estava sempre bem capturada por isso na minha infdncia.

Gostava de desenhar, de escrever, de ilustrar historinhas que eu mesmo fazia.
(Anna Cunha, 2023)

Figura 36: A ilustradora Anna Cunha

.

(Fonte: Otempo, 2022, online*)

Desde crianga, Anna Cunha ja se expressava através da arte da ilustragdo e se
interessava por livros ilustrados. Ela adorava produzir desenhos e cartdes para presentear sua
familia. Sendo a cagula de duas irmas, tinha como inspiracdo uma delas, que era uma artista
desde a infancia. Anna tentava reproduzir as coisas que sua irma realizava, mas de acordo
com ela, era apenas uma brincadeira.

Durante sua adolescéncia, ela continuou se interessando por ilustragdo, mas nao

entendia que essa paixdo poderia se tornar uma profissdo. Por esse motivo, prestou vestibular

22 Disponivel em:

https://www.otempo.com.br/entretenimento/conheca-o-traco-poetico-e-premiado-da-mineira-anna-cunha-1.2778
164. Acesso em: 07 jun. 2023.
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inicialmente para Ciéncias Bioldgicas na Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG,
devido ao interesse que também tinha pela natureza, pelos animais e pelas plantas. No
entanto, logo percebeu que o curso tinha muitas disciplinas voltadas para areas de exatas, as
quais ndo eram de seu interesse. A Unica certeza que Anna tinha e que estava presente desde
sua infancia era o desenho. Sua verdadeira paixao era a arte de ilustrar.

Com isso em mente, prestou vestibular para Artes Plasticas na Universidade do Estado
de Minas Gerais — UEMG, conciliando os dois cursos. Durante sua formagdo em Ciéncias
Biologicas, também fez algumas disciplinas eletivas na Escola de Belas Artes e na Faculdade
de Educacdo, o que foi fundamental para sua formagdo. Em um projeto de extensdo sobre
agrotoxicos, Anna teve a oportunidade de escrever e ilustrar uma série de cartilhas
distribuidas em todo o Brasil. Essa experiéncia foi fundamental para abrir caminho para sua

carreira como ilustradora, como relata:

As coisas foram acontecendo, muitas atividades paralelas convergindo para esse
lugar que, olhando em retrospecto, ja estava ali desde minha infdancia. (Anna
Cunha)

Cabe destacarmos que Anna ja vendia seus desenhos desde a época do colégio e,
durante a faculdade, comecou a comercializar suas ilustragcdes em pequenas livrarias locais.
Inicialmente, ela fazia as ilustragdes a mao, mas posteriormente comegou a imprimi-las.
Desejando trabalhar nessa area, iniciou seus estudos em design grafico por conta propria, pois
sabia que era importante para a producdo de cartdes e ilustragoes.

Antes de se formar, conseguiu seu primeiro emprego na Editora Abril, onde ilustrava
para a Revista Nova Escola. Apo6s concluir a licenciatura em Ciéncias Biologicas ¢ o
bacharelado em Artes Plasticas, se mudou para a Alemanha. Fez estadgio na oficina tipografica
Gutenberg Museum e trabalhou como designer na editora Hermann Schmidt Verlag,
especializada em publicacdes de design, onde teve a oportunidade de aprender e se
desenvolver profissionalmente.

Nessa época, ela relata que ja sabia que o seu trabalho teria a ver com o livro e com
ilustracdo. Ao retornar ao Brasil, trabalhou em um escritério de design como ilustradora, onde
pdde colocar em pratica todo o conhecimento adquirido durante sua permanéncia na

Alemanha;

Esses lugares que transitei contribuiram e foram me levando a uma certa espiral,
que eu fui sendo encaminhada, que foram me levando para o caminho da ilustragdo.
(Anna Cunha)
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Com o passar do tempo, mesmo trabalhando no escritdrio, Anna também atuava como
freelancer, o numero de trabalhos aumentou e ela decidiu se tornar autbnoma, o que se
mantém até hoje. Foi nesse momento que percebeu a importancia de se especializar ainda

mais na area, tanto em ilustragdo como no design grafico, como nos conta:

Depois de uns dois anos que eu ja estava trabalhando como ilustradora, fui para
Espanha, porque eu sentia uma certa angustia, porque eu ndo tinha nenhuma
formagdo para trabalhar com aquilo que eu estava trabalhando. Vinha da biologia,
licenciatura, artes plasticas e eu estava trabalhando com designer grdfico e com
ilustragdo. (Anna Cunha)

Decidiu, entdo, realizar uma pds-graduagdo em Ilustragdo, pela EINA — Universitat
Autonoma de Barcelona, na Espanha, para se aprimorar ¢ adquirir uma formagdo na area.
Durante o curso na cidade, teve a oportunidade de estudar com profissionais e estudantes do
mundo inteiro. Algo que ela considera importante da experiéncia foi ter frequentado livrarias
do pais, que tém bastante destaque na ilustragdo, principalmente, os coletivos de ilustradores.

Em relacdo a seu estilo ilustrativo, Anna relata ndo saber o que fica, o que marca o seu

trabalho, mas sente que ¢ algo mais da poética do que do trago em si, como nos conta:

Eu acho que tem algo silencioso nas minhas imagens, acho que elas tém algo que é
um espago de siléncio, um espago de estranheza. As vezes um espago de poesia, de

enigma, de estranhamento, de algo que escapa, que vocé tem que interpretar. (Anna
Cunha)

Figura 37: Ilustracdes de Anna Cunha

(Fonte: Anna Cunha, 2023, online®)

2 Disponivel em: www.annacunha.com. Acesso em: 07 jun. 2023.
88



Ao observarmos suas ilustragdes, percebemos que elas ndo trazem uma marca autoral
apenas técnica, mas, sobretudo, poética, como ela mesma cita. Sua linguagem visual se traduz
por uma expressao singular, fora dos automatismos que se resumem a traducao literal do texto
verbal. Em suas ilustra¢des, ¢ comum encontrarmos uma paleta de cores que combina tons
terrosos e pastéis, com toques de rosa e laranja, além de elementos e seres da natureza, como
passaros e flores. E também evidente a forte presenga feminina em seus trabalhos,
representando a forga e delicadeza através dos movimentos e dos vestidos rodados.

Embora domine as técnicas tradicionais de desenho e pintura, seu processo ilustrativo
mais utilizado ¢ o digital. Anna usa a mesa digitalizadora, ferramenta bastante util e versatil
para ilustradores que desejam criar trabalhos com um alto grau de precisdo e detalhamento. A
técnica permite que a artista trabalhe diretamente sobre a superficie digital, usando uma
caneta especializada para desenhar e pintar, com a possibilidade de escolher diferentes tipos
de pincéis e texturas. Uma das grandes vantagens da mesa digitalizadora ¢ que ela permite
que a ilustradora trabalhe com camadas, facilitando a edicdo e a composicao de diversos
elementos. Além disso, ¢ possivel salvar o trabalho em diferentes formatos, facilitando o

compartilhamento e a impressdo**.

24 A técnica ilustrativa de Anna Cunha pode ser vista, em parte, na internet. Neste link se encontra o video
Virando a pagina: livro e leitura tecendo amanhds, produzido para 4* edigdo do FLI BH, 2021.
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http://www.youtube.com/watch?v=Z7efzu-zDNs

Figura 38: Mesa digitalizadora

(Fonte: Wacom, 2023, online®)

Ressaltamos que, mesmo com uma carreira consolidada na area ilustrativa e no
mercado editorial, Anna também possui duas obras totalmente autorais: Onde te escondes
(2007) publicada de forma independente, e Origem (2021), publicada pela editora Maralto
Edigoes.

A seguir, apresentamos uma lista completa das publicacdes ilustradas por Anna
Cunha, organizadas do mais recente ao mais antigo. Posteriormente, apresentamos os prémios

recebidos.

% Disponivel em: https://encurtador.com.br/zZBR02. Acesso em: 07 jun. 2023.
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Quadro 3: Obras publicadas

Obra Editora Ano Autoria do texto
Sonhambulantes Ed. Oz¢ 2023 Regina Bertola
What Love Looks Like Harper Collins 2023 Laura Obuobi
Nani and the Lion Simon & Schuster 2023 Alicia D. William
Dicionario Ilustrado da Solidao Ed. Maralto 2023 Anna Cunha

Os Principes do Destino Ed. Pallas 2022 Reginaldo Prandi
Maybe you Might Lantana 2022 Imogen Foxell.
Para ver uma lua cheia Ed. Aletria 2022 Marismar Borém
Indigo Dreaming Harper Collins 2022 Dinah Johnson
Dogura Ed. Tibi 2022 Emilia Nufiez

Fly Simon & Schuster 2022 Brittany J. Thurman
Origem Ed. Maralto 2021 Anna Cunha

Anita and the Dragons Lantana 2020 Hanna Carmona

A Story about Afiya Lantana 2020 James Berry

A Rede Florida Ed. Positivo 2019 Graziela Hezel

S6 de Brincadeira Ed. Positivo 2018 Leo Cunha

Agora pode chover Ed. Melhoramentos 2018 Celso Sisto
Brincar de Livro Ed. Tibi 2018 Emilia Nufez

O que é um Livro? Ed. UFMG 2018 Ana Elisa Ribeiro
O livro de Lucca Ed. D'Placido 2018 Felipe Braga Netto
No tempo da Maria-Fumaca Ed. Rona 2017 Lizia Porto

Trem Bala Ed. Voo 2017 Ana Vilela

Mae Ed. Miguilim 2016 Cris Guerra

A Instrumentalina Ed. Peiropolis 2016 Lidia Jorge
Quietinho feito um sapo Ed. Rocco 2016 Eline Snel

A aventura no nascimento de bebés com | Instituto Langage 2016 Catherine Dolto ¢
Reproducédo Assistida Myriam Szejer
Nem tao sozinhos assim Ed. Lé 2014 Angela Carneiro
El sabio distraido Ed. Castillo/Macmillan 2013 Ana Maria Machado
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O avido de Alexandre Ed. Peiropolis 2013 Alaide Lisboa

A histdria da Passarinha Ed. Scortecci 2013 Anna Azevedo e Geraldo
Azevedo

As aventuras de Pépin Ed. Lé 2012 Féabio Farah

Vestido de Menina Ed. Peiropolis 2011 Tatiana Filinto

Onde te escondes Publicagdo Independente | 2007 Anna Cunha

Fonte: Elaborado pela autora

Quadro 4: Premiacoes recebidas

Ano Prémio
2022 - Prémio Jabuti - Categoria Ilustragao;
- Prémio FNLIJ - Melhor Livro de Poesia;
- Prémio FNLIJ - Melhor Ilustragio;
- Prémio Sele¢do Catedra Unesco de Leitura — PUC Rio;
2021 - Selegdo The White Ravens International Youth Library/Miinchen (Alemanha);
- Best Books of 2021 - The New York Public Library;,
- Finalista Kate Greenaway Medal (UK);,
2020 - Prémio FNLIJ - Melhor Ilustracao;
- Finalista Prémio Jabuti - Categoria Juvenil;
- Northern Lights Book Awards (US) - Picture Book of the Year;
- Best Children’s Books of 2020 - New York Times;
2019 - Prémio AEILIJ - Melhor Conjunto de Ilustragdes;
2018 - Finalista Prémio Jabuti - Categoria Ilustracdo e Categoria Design Grafico;
- Prémio Selegdo Catedra Unesco de Leitura — PUC Rio;
2017 - Finalista Prémio Jabuti - Categoria Ilustracao;
2013 - Prémio Jodo-de-Barro - Mencao Honrosa Categoria Livro Ilustrado;
2003 - Concurso: Meine zehn Gebote - Gutenberg Museum/Mainz (Alemanha).

Fonte: Elaborado pela autora
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4.2.1 Agora pode chover, de Celso Sito e Anna Cunha

Agora pode chover, dos autores Celso Sisto e Anna Cunha, foi langado em 2018 pela
editora Melhoramentos e ganhou o prémio AEILIJ pelo conjunto de ilustragdes. A obra narra
a relagdo afetiva da neta Tatiana com seu avo Orlando e expde a saudade de quem ja foi
embora, de uma forma delicada e poética.

O autor do texto verbal, Celso Sisto, também ¢ ilustrador, artista visual, critico de
literatura infantil e juvenil, especialista em literatura infantil e juvenil. Possui mestrado em
Literatura Brasileira, Doutorado em Teoria da Literatura e Estagio Pds-doutoral em Educacio.
E responsavel pela formagio de inimeros grupos de contadores de histéria pelo Brasil. Tem
varios livros publicados e ja recebeu pela FNLIJ os prémios de autor e ilustrador revelagdo. E
curioso notarmos que o autor do texto também ¢ ilustrador e artista visual, mas optou por ter

sua obra ilustrada por Anna Cunha.

Figura 39: Capa da obra Agora pode chover

agora podé._,.
chover -

|
1
Ef

(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)
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A obra possui 32 paginas, no formato brochura, com dimensdes de 21 x 27,5 cm,
tornando-o facil de manusear. A capa e contracapa tém uma gramatura maior do que a das
paginas internas, o que as torna mais maledveis, mas também proporciona suporte.
Diferentemente de muitos livros ilustrados, a capa ndo apresenta a indicagcdo de autoria do
texto e da imagem, algo pouco comum em muitos livros, mas que ja vem ocorrendo, como
vimos na recente obra premiada pelo Prémio Jabuti, Sagatrissuinorana.

Em quase sua totalidade, o livro é composto por paginas ilustradas com bastante
textura. As ilustragdes foram feitas digitalmente e o texto ¢ formado, em sua maioria, por
frases curtas. Em geral, hd uma frase por dupla de pagina. Uma vez aberto o livro e iniciada a
leitura, o ritmo criado pela sequéncia das imagens permanece o mesmo ao longo de toda a
narrativa.

Agora aprofundaremos em como se deu o processo criativo de Anna Cunha na obra

em questao.

4.2.2 Concepcoes e processos de criacido na obra Agora pode Chover

O processo criativo de Anna Cunha para a obra Agora pode Chover se iniciou com o
contato via e-mail da editora Melhoramentos, convidando-a para ilustrar o livro. Foi seu
primeiro trabalho com a editora. Ela iniciou seu processo com a leitura do texto sem se

preocupar com as ilustragdes, como nos conta:

Eu faco algumas leituras sem pensar em ilustragdo, sem pensar no personagenm e no
que eu vou fazer. Eu faco algumas leituras, bem livre, como uma leitura qualquer e
depois eu vou vendo o que fica, da primeira, da segunda e da terceira leitura. (Anna
Cunha)

Apbs as leituras, Anna se atentou as emogoes e sentimentos que surgiram, decantando
as ideias que visualizou.

Segundo ela, ndo ha um processo definido ou uma lista de etapas a seguir, como
definir os personagens, suas caracteristicas e agdes. Ela segue um caminho guiado pelo
sensivel, pelo que lhe toca. Mesmo uma cena simples € comum pode se tornar importante
para ela e, a partir disso, as ideias vao se desenvolvendo naturalmente. Ela segue uma
abordagem de interpretacdo bastante livre e direcionada ao que a emociona e cativa. Como

cita Ostrower (2014) “todo ser humano que nasce, nasce com um potencial de sensibilidade”.
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Sobre isso, destacamos:

Baseada numa disposi¢do elementar, num permanente estado de excitabilidade
sensorial, a sensibilidade ¢ uma porta de entrada das sensagdes. Representa uma
abertura constante ao mundo e nos liga de modo imediato ao acontecer em torno de
nods. (OSTROWER, 2014, p. 12)

Segundo a ilustradora, a escolha da paleta de cores depende da emocao que a histéria
lhe transmite, em Agora pode Chover, a artista seguiu tons pastéis € imaginou representar um
entardecer, algo que ndo ¢ citado no livro. Além disso, Anna destacou a importancia de buscar
referéncias visuais que ressoem com sua imagem mental. A pesquisa ¢ ampla, sendo realizada
em pinturas, fotografias e livros, segundo a ilustradora, essas referéncias sdo importantes para
a construgao das ilustragoes.

Com base nessas referéncias, Anna criou os esbogos e rascunhos feitos em papéis
simples ou até ja rasurados. A ilustradora ndo usa cadernos e também ndo arquiva seus
esbogos, ela diz que ndo se apega a esses rascunhos e logo depois que expressa suas ideias,
joga fora.

As ilustragdes do livro sdo compostas por uma variedade de técnicas, realizadas
digitalmente, a ilustradora usou a mesa digitalizadora para criar e finalizar as ilustragdes, com
auxilio do software Photoshop. O uso das cores e texturas nas ilustragdes ¢ uma das
caracteristicas mais marcantes do seu trabalho na obra. As cores mais claras contrastam com
as escuras, ressaltando a mudanca do ambiente a medida que o por do sol se aproxima.

Ressaltamos que a ilustragcdo digital nao deve ser interpretada como uma ruptura com
as técnicas tradicionais. A colocagdo que se faz também é: a questdo ndo estd apenas na
linguagem, digital ou tradicional e, sim, no talento, na criatividade, na sensibilidade da
ilustradora que se dispde a ilustrar conforme o que interpreta e sente.

Em relagdo a aprovacao do conjunto de ilustragdes pela editora e escritor, Anna relata

que ndo houve dificuldades:

Quando recebi o texto, fiz a minha leitura e fiz tudo do jeito que pensei, que
imaginei, eles aprovaram de cara, ndo teve nenhum pedido para mudar. Foi um
livro muito tranquilo de fazer, um processo muito bom, muito facil. (Anna Cunha)

As autoras Nikolajeva e Scott (2011), em Livro ilustrado: palavras e imagem,

mencionam a importancia da estreita colaboragdo entre escritor e ilustrador na criacdo de um
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livro ilustrado. No caso desta obra em questdo, ¢ interessante observarmos que a ilustradora
ndo conhecia pessoalmente o autor do texto. Mesmo assim, a obra recebeu reconhecimento
pela qualidade das ilustragdes. Isso nos leva a pensar que essa colaboragdo pode ocorrer
positivamente mesmo a distancia.

Para ilustrar e exemplificarmos como a ilustradora enriquece a narrativa por meio da
interpretacdo, mostraremos algumas paginas da obra que nos chamaram a atencdo. Na
imagem abaixo, o texto menciona “Depois viu uma abelha gorda, de olho no beijinho que ela
carregava na mao, e ia comendo aos bocadinhos. Enfiou tudo depressa na boca e correu”
(SISTO, CUNHA, 2018, p.10), mas a ilustradora vai além, criando um insetario com uma

pequena amostra da diversidade de insetos, complementando a narrativa.

Figura 40: Insetario na obra Agora pode chover

(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)
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Em nenhum momento, ¢ citado no livro o entardecer, mas foi o que Anna sentiu ao ler

o texto, representando-o visualmente:

Figura 41: Entardecer em Agora pode chover

(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)

Em outro momento, o texto diz: “E ai, olhou nos olhos da avé e disse: Agora pode

L9

chover, vovo” (SISTO, CUNHA, 2018, p. 28). Nas paginas ndo aparece a personagem
olhando nos olhos da avo, e sim para o céu. E interessante observarmos como a ilustragio vai

para além da situagao descrita, fugindo do literal. Com isso, refor¢amos que:

A leitura de cada elemento, individualmente, cria possibilidades de interpretagdo
novas para os demais, fazendo com que o resultado seja sempre maior que a soma
entre as partes. Assim, a leitura de livros ilustrados requer tanto uma aproximacao
aos detalhes — a palavra, as linhas, cores e formas, o arranjo das paginas, os espacos
em branco — quanto um distanciamento, de maneira que seja possivel visualizar e
apreender o livro como um todo Unico e coeso, € ndo como uma colecdo de
elementos. (FARIAS; TOLENTINO, 2021, p. 244)
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Figura 42: Paginas 28 e 29 de Agora pode chover

(Fonte: Fac-simile da autora, 2023, Dados da pesquisa)

Baseando-nos em Nicolajeva e Scott (2011), em Agora pode Chover, temos a
alternancia das trés estratégias: a de livro ilustrado simétrico, em que texto e imagem sao
redundantes, e a de complementaridade, palavra e imagem preenchem uma lacuna da outra e a
livro ilustrado “expansivo” ou “refor¢ador”, em que a narrativa visual apoia a verbal.

As ilustragdes de Anna reforcam o texto de Celso Sisto e, a0 mesmo tempo, expandem
sua compreensao ao apresentar, ao longo de toda a obra, elementos visuais que nao sao
citados no texto. Em rela¢do ao contraponto, ndo identificamos seu uso na obra.

Em suma, o processo criativo realizado por Anna para a obra Agora pode chover ¢ um
exemplo de como as ilustragdes podem complementar e enriquecer perfeitamente a narrativa.
Através de suas ilustragdes unicas e expressivas, a artista conseguiu criar uma atmosfera que
transmite a forca do amor avoengo de maneira poética, criando uma experiéncia de leitura

enriquecedora, sensivel e emocionante para o leitor.
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4.3 Os desafios de ilustrar um texto de outrem

Tudo é visual, a escrita é visual, pensamento é visual.
(Anna Cunha, 2023)

Quais sdo os desafios de ilustrar uma obra que parte do texto de outrem? Essa ¢ uma
das perguntas que guiam esta pesquisa. Como vimos, a ilustragdo ¢ um potente recurso
expressivo e visual e, nesta pesquisa, destacamos sua concepcao a partir da interpretagao de
um texto verbal e nas solucdes visuais realizadas a partir disso. Assim, abordaremos sobre o
relato das ilustradoras sobre os desafios enfrentados nesse processo.

Marilda Castanha e Anna Cunha relatam ter mais facilidade em ilustrar textos de
outros escritores do que seus proprios textos. Embora a criacdo de ilustracdes seja um
processo natural para as ilustradoras, por se tratar de uma habilidade a qual estdo
familiarizadas, a dificuldade estd em conciliar as duas linguagens. Elas explicam que ilustrar e
escrever uma obra ¢ muito mais trabalhoso e dificil, devido ao processo exigido para a escrita,
que nao ¢ tao fluido quanto o da ilustracao.

Por outro lado, quando o texto ja esta escrito, a tarefa de ilustracdo pode ser mais facil.
De acordo com Marilda ¢ Anna, ao receber um texto de outro autor, € mais facil visualizar as
imagens que irdo complementar a historia, identificando as partes potencialmente ilustradas.

Como Anna ressalta:

Eu gosto mais de ilustrar texto de outras pessoas do que o meu, porque eu acho que
¢ mais rico, eu acho que sdo duas pessoas falando no livro e isso é mais
interessante, quando da certo, né? Quando essas vozes se juntam com afinidade,
com sentido. (Anna Cunha)

[lustrar um texto pronto pode dar mais liberdade criativa e tornar o processo de
ilustracdo mais fluido. Dessa forma, o caminho ja estd, de certa forma, percorrido. Como,

afirma Marilda:

Porque o primeiro pensamento ja esta pronto. (Marilda Castanha)

Além disso, trabalhar com o texto de outro autor proporciona uma maior troca de
repertdrio, pois a tematica pode ser desconhecida para quem ilustra, ampliando assim seu

conhecimento de mundo. Como nos conta, Anna:
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Eu gosto desse trdnsito entre vozes que ndo sdo as minhas, gosto de poder fazer
essas viagens, esses passeios nas historias de outras pessoas, de outros lugares, com
diferentes sotaques, digamos, diferentes linguas. (Anna Cunha)

No entanto, Anna Cunha destaca que essa dificuldade ndo significa que a ilustragdo de

uma obra totalmente autoral ndo seja gratificante, pelo contrario:

Para mim, é feliz e gosto também de poder fazer os meus livros. Nao vou, ndo
espero abandonar esse trabalho drduo, ndo desistir dele, porque sei que também
tem alguma importdncia para mim, como autora das minhas historias, do que eu
quero dizer. Sei que sdo livros muito diferentes do resto do trabalho que eu faco,
entdo ¢ outro jeito de expressar, que tem o seu lugar. (Anna Cunha)

Em relacdo aos desafios, ambas concordam ser preciso atender as expectativas do
escritor e/ou editor, mesmo sem que ele muitas vezes tenha consciéncia disso, quem escreve
cria uma imagem mental de seu texto, seja por conta de um personagem ou pelo cendrio onde

a histoéria se passa. Como nos conta Anna:

Eu acho que o maior desafio, que ndo é sempre, ndo é toda vez que ocorre esse tipo
de dificuldade, mas é quando o editor ou escritor vé as ilustra¢oes. Muitas vezes o
escritor tem uma imagem do que ele pensou, afinal ele comegou primeiro esse
trabalho, né? Tudo é visual, a escrita é visual, pensamento é visual. Entdo, ele pode
ndo ser um ilustrador, mas ele tem alguma imagem, ainda que ele ndo saiba disso,
ele tem alguma imagem na cabega dele. O texto toca ele de alguma maneira, ele tem
algum caminho que imaginou ainda que ele tenha ficado em siléncio em relagdo a
isso, mas ele tem alguma ideia visual do que ele mesmo escreveu. Entdo acho que o
desafio é mais esse casamento da certo. (Anna Cunha)

Além disso, existem desafios enfrentados por quem ilustra, como a ndo identificagdo

com o texto verbal. Como relata Anna Cunha:

Lidar com um texto que ndo concordo, que ndo me toca ou que apresenta problemas
pessoais muito sérios pode ser dificil. (Anna Cunha)

Com isso, reafirmam a importancia da identificagdo com o texto. De acordo com elas,

quando isso ndo ocorre o desafio pode ainda ser maior. Marilda ressalta que os textos:

Tém que abrir espaco para sua criagdo, tem que abrir possibilidades. (Marilda
Castanha)
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Elas também falam da liberdade no processo de interpretagao de escolher e definir o
que irdo destacar e ressaltar no texto visual.

Devido a esses detalhes e as expectativas muitas vezes criadas pelo autor do texto,
podem correr pedidos de alteragdo ou ndo aprovagdo das ilustragdes. Ambas relatam que ja

passaram por isso e que fazem parte do processo. Como nos conta Anna:

E um desafio, que é sempre imprevisivel, porque pode ser uma surpresa muito feliz
para um escritor também ver o trabalho e ver justamente algo que ele ndo
imaginou, porque ¢ sempre algo que ele ndo imaginou, eu ndo consigo entrar na
cabega dele. Eu sou outra pessoa lendo o texto dele, ndo sou ele, eu ndo tenho a
vivéncia dele, sou uma outra pessoa e vou contar uma outra historia, de um outro
Jjeito, entdo nunca vai ser o que ele imaginou. (Anna Cunha)

Assim, podemos destacar que, além do desafio de atender as expectativas do escritor
e/ou editor, existe o desafio na propria interpretagao do texto, muitas vezes essa interpretagao

pode ser entendida de forma equivocada por quem ilustra, como nos conta Marilda:

Ja fiz um livro que eu achei que era um adolescente e era uma crianga. Eu tive que
mudar tudo. Ja tive um livro em que o autor ndo gostou da minha abordagem, eu fiz
uma abordagem mais poética e ele queria uma abordagem de quadrinhos, mas eu
ndo sou quadrinista. (Marilda Castanha)

Em relacdo a isso, Anna também nos diz:

E ai tem uma quebra de expectativa, de repente ndo era o que a pessoa queria, e
isso custa caro para ela, porque a historia é dela, é a historia de vida dela. (Anna
Cunha)

Em vista disso, Marilda complementa ndo ser um desafio apenas para os autores do
texto verbal e visual, e sim para o conjunto, para a triade ilustrador-escritor-editor. Cabe
ressaltarmos, no caso da obra Bdrbara, que a aprovagao envolveu ilustrador-editor, ja que o
conto foi ilustrado 25 anos depois do falecimento de Murilo Rubido.

Um caminho muito usado por Marilda que ajuda nesses desafios e concepgdes das
ilustracdes € as “trés pedrinhas”, que aprendeu no curso realizado com o ilustrador mexicano

Gabriel Pacheco:
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A primeira pedrinha vocé escreve, por qué? Pega essa pedrinha quando for fazer
um livro e se pergunte, por que eu estou desenhando esse personagem assim? Por
que eu estou desenhando essa arvore? O fundo dessa cor azul? Por que ndo
vermelho? Por que ndo roxa? Ai na outra pedrinha vocé escreve, para qué? Para
que eu estou fazendo isso? Para ganhar dinheiro? Para ser comercial? Pela arte? E
a terceira pedrinha? A terceira pedra coloca no seu bolso para que ela te incomode
ao sentar. Ndo é genial? Eu me repito isso sempre porque ele estd falando que para
fazer um livro vocé tem que fazer perguntas, entender a motiva¢do daquilo, para
ndo se repetir. (Marilda Castanha)

Em suma, vemos que as ilustradoras t€ém mais facilidade em ilustrar textos de outros
escritores do que os seus. Embora criar ilustragdes seja um processo natural para as
ilustradoras, o desafio ¢ conciliar as duas linguagens. Porém, quando o texto ja esta escrito, a
tarefa de ilustrar pode ser mais facil. Ambas concordam que o maior desafio estd em atender
as expectativas do escritor e/ou editor e, também, no proprio processo de interpretagao,
podendo haver pedidos de alteracdo ou reprovagao das ilustragdes. Elas também destacam a
importancia da identificagdo com o texto, demonstrando que o processo ilustrativo envolve

conexdo e liberdade criativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Antes de iniciar essa pesquisa, ja carregava comigo a ideia de que o termo
ilustragdo devia ser compreendido de forma mais ampla, para além de um mero
ornamento. A ilustracdo ¢ uma linguagem visual, uma forma de expressao e
comunicagdo, possui historia e faz parte do vocabulario do campo da edi¢do. A partir
dela, “sobressaem valores semanticos e poéticos singulares, e por isso potenciadores de
solucdes graficas e narrativas originais.” (QUENTAL, 2009, p. 14).

Com isso, concluo esta pesquisa com o sentimento de que a criagao de
ilustragdes ja vem sendo valorizada e ocupa um lugar especial na literatura e,
principalmente, nos livros ilustrados. Por entender a arte de ilustrar como uma
expressao singular, foi possivel demonstrar como ela constitui uma linguagem que
permite comunicar emogoes e exercitar sensibilidades por parte de quem ilustra.

As ilustragdes, que no inicio acompanhavam o texto, enfeitando ou destacando
um trecho essencial da historia, deixaram de ser coadjuvantes e passaram a ter um papel
fundamental em obras literarias ¢ ocupam papel de igual importancia para a producao
de sentido da narrativa.

No livro ilustrado, observamos a predominancia das ilustragcdes em relagdo ao
texto, que muitas vezes aparece de forma concisa. Percebemos a constru¢ao hibrida de
significados por meio da combinagdo do visual e do verbal. Além disso, a materialidade
do livro e o projeto grafico desempenham papéis de extrema importancia nesse tipo de
obra.

Iniciamos esta pesquisa com duas questdes a serem respondidas “Como se d4 o
processo de interpretagdo e criacdo de ilustragdes para um livro ilustrado?” e “Quais sdo
os desafios de ilustrar uma obra que parte do texto de outrem?”. Ao final, a partir dos
dizeres das ilustradoras, foi possivel compreendermos e respondermos tais
questionamentos.

A concepcao da ilustracdo s6 ¢ realizdvel pela interpretacdo/apropriagdo de
quem ilustra. A leitura ¢, por isso, um comportamento ativo, um processo em que o
texto, virtual até que lido e interpretado pela ilustradora, se transforma. Além da
transformagdo, ela acrescenta sua expressdo visual indo muito além do texto que a

inspira e orienta, revelando marcas de subjetividade daquilo que foi percebido e sentido.
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Observamos que as solucdes visuais dependem das opg¢des tomadas ao longo do
processo pelas ilustradoras: ainda que partilhem o mesmo caminho, a forma de
interpretacdo, a sensibilidade e as técnicas sdo determinantes na expressdo de uma
narrativa singular.

Nao se trata, portanto, de eleger o melhor recurso; trata-se antes de reconhecer
que ha especificidades inerentes a cada ilustradora. Com isso, propusemos apresentar o
processo e pensamento utilizados para a criagdo e concepgdo das ilustragdes,
percebendo seus caminhos, suas praticas e solugdes visuais.

Em relacdo aos desafios, estd em atender as expectativas criadas pelo escritor
e/ou editor, pois o processo de interpretacdo, segundo o relato das ilustradoras, ¢ mais
facil e fluido quando ocorre a colaboracdo entre os autores, a chamada dupla autoria.

Constatamos que o papel das ilustradoras ¢ de extrema importancia numa obra,
elas possuem a capacidade de complementar e transformar a narrativa, ndo sendo
apenas intérpretes e tradutoras. Ilustradoras sdo autoras. Sobre isso podemos reafirmar
as palavras de Odilon Moraes: “no livro ilustrado o ilustrador deixa, entdo, de ser
intérprete, tradutor, regente, para ser, a sua maneira, um escritor... de imagens.”
(MORAES, 2019, p. 197).

Espero, com esta pesquisa ter contribuido para o entendimento da ilustragao, sua
importancia como linguagem visual no livro e no campo da literatura, bem como ter
respondido as perguntas que guiaram nossa trajetoria.

A concepgao e o processo de criacdo se dao pela interpretagao e transformagao

poética das palavras, as quais sdo trazidas a luz através da arte de ilustrar.
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APENDICE

As entrevistas semiestruturadas tiveram como base algumas perguntas. A seguir, listamos

aquelas que foram direcionadas as ilustradoras. No final desta pagina, ha um QR code que,

quando escaneado pela camera do smartphone, redireciona o(a) leitor(a) a uma pasta no

Google Drive que contém, na integra, as seguintes transcrigdes: 1) Entrevista com Anna

Cunha; 2) Entrevista com Marilda Castanha.

9.

Faga um breve relato da sua formagao académica e profissional. Como comegou o
interesse pelo trabalho ilustrativo? Fale um pouco sobre sua formacdo como
ilustradora.

Vocé poderia descrever o que faz com o texto que recebe/l€ antes de iniciar o processo
ilustrativo? Como ¢ a sua relag@o, no processo de criagdo das ilustragdes, com textos
de outros(as) autores(as)?

Vocé poderia relatar quais sdo os desafios de ilustrar uma obra com o texto de outrem?
Vocé poderia caracterizar como se da o processo de interpretacdo do texto? Que
aspectos do texto sdo determinantes para voc€ pensar nas imagens?

A ilustragdo do proprio texto e a ilustragdo do texto de um outro autor(a) sdo
processos muito diferentes? Em que se diferem?

Como surgiu a oportunidade de ilustrar esta obra? Como se deu a relagdo com a
editora e o autor do texto?

Como vocé caracterizaria o processo de criacdo das ilustragcdes nesta obra? Qual
técnica ilustrativa vocé utilizou? O que determina o material, o estilo, as cores, as
texturas, a serem usados em suas ilustracoes?

O que vocé pensa sobre a valorizagdo da profissdo hoje? O que pensa sobre os
Prémios que premiam ilustradores?

O que mudou em sua carreira apos ser premiada nesses Prémios tdo renomados?

10. Vocé gostaria de acrescentar alguma outra informag¢ao que julgue pertinente?
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Este QR code, quando escaneado pela camera do smartphone, redireciona o(a) leitor(a) a uma
pasta no Google Drive que contém, na integra, as seguintes transcri¢des: 1) Entrevista com

Anna Cunha; 2) Entrevista com Marilda Castanha.
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