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RESUMO

A busca por novas perspectivas de ensino- aprendizagem de competéncias e habilidades para
a leitura de textos com variados sistemas semioticos produzidos ou ressignificados, a partir
das novas tecnologias, motivou-nos um estudo no campo da infografia. O infogréfico é um
género do jornalismo cada vez mais presente em nossas praticas de leitura tanto na midia
impressa quanto digital, mas é pouco explorado no ambito escolar. Assim, investigamos 0
procedimento de leitura adotado por alunos do 3° ano do Ensino Médio em trés infogréaficos,
visando verificar, no processamento da leitura (materializada em texto dissertativo-
argumentativo), como o sujeito leitor-produtor seleciona,organiza, relaciona e interpreta
informacdes, fatos, imagens e opinides, integrando imagem e texto para a compreensdo do
sentido global do infografico. O corpus constitui-se de trés infograficos com diferentes
categorias, segundo a classificacdo do jornalismo: infografico especifico complementar;
enciclopédico independente e especifico independente, mas com a mesma perspectiva de
segmentacdo tematica: causa e consequéncia, aspecto da textualidade que nos interessou
investigar de forma mais especifica. A metodologia de analise de género usada sustenta-se nas
teorias de vertente sociorretdrica, que concebe a abordagem sobre género como agéo social,
aliadas a outras sobre leitura e producédo de texto, cujo critério de escolha se pautou no fato de
elas apresentarem um quadro teérico — metodoldgico que permite a analise de textos verbo-
visuais. Os resultados das andlises levaram-nos a constatar que ha forte sobreposicdo da
linguagem verbal em detrimento da linguagem visual, com énfase para o infografico
especifico complementar. Essa mostragem refletiu a realidade escolar sobre as praticas de
leitura e producdo, cuja abordagem ainda tem sido feita com prevaléncia em géneros de base
verbal. Desse modo, esperamos que este estudo tenha contribuido para a construcdo de uma
didatica que oportunize o alfabetismo visual e a formacdo de competéncias e habilidades em

leitura de textos com variados sistemas semidticos.

Palavras-chave: género textual; infografia; multimodalidade; leitura; producao de texto
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ABSTRACT

The search for new perspectives of teaching and learning skills and abilities for reading texts
with various semiotic systems, produced or redefined from new technologies, motivated us to
produce a study in the field of infographic. Infographic is a genre of journalism that is
increasingly present in our daily reading practices both in print media and in digital media,
but not much seen in the academic context. Thus, we investigated the reading procedure used
by senior year high school students in three infographics in order to verify, in the processing
of reading (materialized in argumentative text), how the reader-producer selects, organizes,
relates and interprets information, facts, pictures and reviews by integrating image and text in
order to understand the total meaning of the infographic. The corpus consists of three
different infographic categories, according to the classification from journalism:
complementary specific; independent and specific independent encyclopedic, but with the
same thematic segmentation perspective: cause and consequence - the aspect of the text
production that interested us to investigate more closely. The gender analysis” methodology
used is supported by theories of social rethoric scholars that conceive genre as social action.
Others approaches we used on our studies were concern to a theoretical framework-
methodology that allows the analysis of verb-visual texts. The results made us realize that
there is a strong overlap of verbal language over visual language, with emphasis on the
infographic classified as specific complementary. The infographic sampling reflected the
reading and production practices reality of students, whose approach has still been based on
verbal genders. Therefore, we hope this study has contributed for the construction of a
teaching-learning perspective that create opportunities for visual literacy and for building

skills and abilities in reading texts from various semiotic systems.

Keywords: textual genre; multimodality; infographics; reading; production text
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INTRODUCAO

Considerac0es iniciais

O interesse por empreender estudos sobre imagem iniciou-se quando cursei a disciplina
isolada “Discurso e imagem”, no Programa de Po6s-Graduacdo da UFMG, em 2013. Os
estudos tedricos nesse campo oportunizaram-me a realizacdo de dois artigos com anélise
aplicada em imagens e textos verbo-visuais. A aprendizagem construida permitiu-me realizar
atividades de leitura de imagens bastante produtivas com meus alunos de Ensino Médio, em
um projeto interdisciplinar, com infografia. Percebi, entdo, que seria relevante, tanto para a
leitura quanto para a producdo de textos, uma préatica de estudo da lingua/linguagem voltada
para o alfabetismo visual, ndo em situacdo esporadica, mas incorporada a meu programa de
ensino da lingua materna, pois textos infograficos estdo muito presentes nos jornais e revistas

a que os alunos tém acesso fora ou dentro do ambiente escolar.

Quando iniciei 0 mestrado, tive a oportunidade de conhecer trabalhos, realizados por
estudiosos brasileiros, que ja apontam caminhos para o estudo da infografia. Assim, esta
pesquisa surgiu por motivacao pessoal e também profissional. Pessoal, devido a necessidade
de eu me qualificar melhor para desenvolver um trabalho mais efetivo quanto ao alfabetismo
visual, em sala de aula. Profissional, porque acho importante tomar as pesquisas realizadas
nesse campo, como referéncia, e adota-las a partir de novas perspectivas ou metodologias,
para que possamos estabelecer variados enfoques quanto a aplicacdo em sala de aula. Além
disso, embora a infografia esteja presente no cotidiano dos alunos, ainda é muito pouco
abordada sob a perspectiva de se analisar sua textualidade.

Diante desse contexto, esta pesquisa se centra na analise de textos dissertativo-
argumentativos, produzidos por alunos do 3° ano do Ensino Médio, em situacdo de sala de
aula, motivados pela leitura de trés textos infograficos. Ela se sustenta em teorias de género
textual de vertente sociorretorica, que concebe a abordagem sobre género como agdo social,
aliadas a outras sobre leitura e producao de texto, cujo critério de escolha se pautou no fato de
que elas apresentam um quadro tedrico-metodologico que permite a analise de textos verbo-

visuais, atendendo, portanto, as expectativas quanto aos objetivos propostos.
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Neste estudo, a infografia recebe o estatuto de género textual, compreendida a partir das
concepgdes de género no campo da Linguistica, conforme exposto no capitulo reservado as
teorias sustentadoras da pesquisa, e ndo como um subgénero dentro do Género Informativo,

na visdo do jornalismo.

E importante destacar que, conquanto esta pesquisa tenha motivacdo pessoal, a pessoa do
discurso representada dissertativamente é a primeira pessoa do plural para incluir “as vozes”
dos profissionais pesquisadores que ja se incorporaram em meu discurso e daqueles que se

fazem presentes orientando 0s caminhos para sua consecugéao.

Contextualizacao do estudo

Desde a década de 1990, as discussdes sobre o ensino da leitura e da producdo de textos tém
se pautado, primordialmente, pelas orientacbes dos Pardmetros Curriculares Nacionais —
PCN (1998) e das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — DCNEM (2000).
Esses parametros curriculares (BRASIL, 2000) nos orientam que trabalhar a diversidade de
textos na escola contribui para que os alunos sejam capazes de utilizad-los com as diversas
finalidades, desenvolvendo a autonomia e condicdes para 0 bom aprendizado. A formacéo
deve pautar-se na construcdo de competéncias que permitam ao aluno assumir a palavra e
produzir textos tanto orais como escritos — coerentes, coesos, adequados a seus destinatarios,

aos objetivos que foram estabelecidos.

Os PCN de Lingua Portuguesa (BRASIL, 2000) apresentam os dominios das linguas oral e
escrita como essencial para que os individuos tenham participacdo social efetiva, pois é esse
dominio que lhes garante a comunicacdo; 0 acesso a informacdo; a expressdo; a defesa de
ideias e a possibilidade de construir e compartilhar conhecimentos e visées de mundo.
Também apresentam como foco a concepcdo de ensino-aprendizagem fundamentada nas
teorias dos géneros e tipologias textuais. Acredita-se que a abordagem da leitura e da
producdo de textos sob essa perspectiva, tanto oral quanto escrita, desenvolva nos alunos
competéncias que lhes permitam adaptar suas atividades linguisticas em conformidade com as

diversas instancias do uso da lingua.
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As teorias sobre os géneros inicialmente difundidas no Brasil foram propostas nas concepcoes
de linguagem bakhtiniana. Elas tém direcionado diversas abordagens tedrico-metodologicas
de pesquisa nesse campo. Conforme afirma Marcuschi (2007), a posicdo defendida por
Bakhtin (1997), de que a comunicacdo verbal sé € possivel por meio de algum género, €
adotada pela maioria dos autores que trata a lingua em seus aspectos discursivo e enunciativo,
e ndo em suas peculiaridades formais. Seguindo essa perspectiva, Marcuschi (2007) defende
que “os géneros contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a

dia” (MARCUSCHI, 2007, p. 20).

O estudo do género, numa perspectiva sociorretérica, € uma corrente que tem alcancado, no
Brasil, expressivo campo de abordagem nos ambitos académico e escolar. Seu foco é o estudo
dos géneros ndo somente em seus aspectos formais, mas também como acéo social. Nessa
proposic¢do, compreender socialmente os géneros pode nos levar ao entendimento de como
interpretamos, reagimos e criamos certos textos. Miller (1984) defende a ideia de que
0 que aprendemos quando aprendemos um género ndo é apenas um padrdo e formas
ou um método para realizar nossos propdsitos. Aprendemos, e isto é o mais
importante, quais propositos podemos ter [...]; para os alunos, 0s géneros servem de

chave para entender como participar das ages da comunidade.
(DIONISIO; HOFFNAGEL, JUDITH, 2009, p. 45)

Entende-se, desse modo, que o valor pragmatico dos géneros e a dindmica social em que estdo
inseridos séo elementos motivadores para que os alunos os estudem e convertam seu sentido
em alguma forma de acdo. O texto oral ou escrito parte de um objetivo, determinando como
se vai falar ou escrever. Para as diversas situacdes sociocomunicativas, existem diversos
géneros, e baseamos nossas escolhas em o melhor modo de construir o texto, as formas
gramaticais mais adequadas, os objetivos do texto, as situacGes de usos e tudo o que esta

relacionado a funcéo do texto.

Diante desse aporte tedrico disponivel, pode-se dizer que tem havido um crescente esforco
dos profissionais da educacdo em atender a essas perspectivas educacionais sobre a lingua, a
linguagem e seu uso. No entanto observa-se que a abordagem escolar sobre leitura e producéo
de textos ainda tem sido feita com prevaléncia em géneros cuja base é a linguagem verbal. E
compreensivel esse enfoque, se considerarmos que a formacdo do professor também se
baseou em textos predominantemente verbais. Mas € uma postura educacional que nao

prepara bem o aluno para as praticas de leitura e seu papel social, e ndo atende de forma
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significativa aos objetivos do ensino propostos nos PCN e na Matriz de Referéncia de
Linguagens, Caodigos e suas Tecnologias do Enem, os quais vém direcionando a formacdo de
competéncias e habilidades sobre a lingua e a linguagem no ambito escolar. As diretrizes
apontam principalmente a necessidade de o aluno “compreender e usar os sistemas simbdlicos
das diferentes linguagens como meios de organizacdo cognitiva da realidade pela constituicdo
de significados, expressao, comunicacdo e informacdo” (BRASIL, 2015).

Na era da informatica e da informacdo, as novas tecnologias tém favorecido a aplicacdo de
recursos semiéticos cada vez mais inteligentes em diversos géneros, presentes tanto na midia
impressa quanto digital. A imagem, principalmente, passou a ser importante aliada na
construcdo da informacéo, por exemplo, nos infograficos que constituem ou complementam

0s textos jornalisticos.

No campo académico, a infografia tem sido apontada como importante recursividade didatica
para a transmissdo de conhecimentos cientificos e informac6es diversas para alunos dos
ensinos fundamental e médio. Paiva (2016) aponta-nos, por exemplo, dois motivos para o
estudo de infograficos como objeto de ensino. O primeiro € a justificativa de que existem
regularidades e tipificagdes que podem ser reconhecidas no processamento da leitura e,
consequentemente, contribuir para a construcao de sentido do texto. O segundo é que o estudo
com esse género “pode oferecer ao leitor (...) as habilidades para ler textos imagéticos, seja
para o processamento de sentido nas imagens em si ou para relaciona-las com outras
informagdes verbais” (PAIVA, 2016, p. 46).

A infografia tem sido também muito utilizada nas provas do Enem como forma de se
avaliarem as competéncias para a compreensdo desse género, conforme estabelecidas no
programa de Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias dos Parametros Curriculares Nacionais
(Ensino Médio), o qual orienta levar o aluno a “entender os principios das tecnologias da
comunicagdo e da informacéo, a associé-las aos conhecimentos cientificos, as linguagens que

Ihe dao suporte e aos problemas que se propde solucionar” (BRASIL, 2001, p. 11).

Em recente trabalho, envolvendo leitura e producdo de texto em ambito escolar, Ribeiro
(2016), partindo da premissa de que “a escola tem forte papel no alfabetismo dos jovens
quanto a textos multimodais” (RIBEIRO, 2016, p. 56), justifica, entre outras razfes, que

optou pela infografia como objeto de pesquisa® por se tratar de um texto multimodal por
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exceléncia(...) e porque ¢ um género que circula amplamente em jornais e revistas impressos”

(RIBEIRO, 2016, p. 31).

Todos esses posicionamentos nos levam a crer na relevancia cada vez maior de
empreendermos estudos, em sala de aula, que nos possibilitem compreender os procedimentos
de leitura realizados pelo aluno em textos com variados sistemas semidticos. A partir da
analise dos dados, poderemos tracar metodologias de ensino-aprendizagem que possam ser
incorporadas na pratica educadora no @mbito escolar, oportunizando ao aluno a aquisicdo de
competéncias e habilidades que Ihe permitam compreender géneros textuais concebidos por
diferentes modos semioticos, sobretudo os imagéticos, produzidos ou ressignificados a partir

das novas tecnologias, bem como produzir os proprios textos com esse perfil.

Ressalta-se ainda a expectativa de que a abordagem por meio desse tipo de texto possa
despertar no aluno maior interesse pela aprendizagem, pois os infograficos estdo cada vez
mais presentes em suas praticas de leitura tanto na midia impressa quanto digital, com visual e

configuracBes bastante atrativos.

Sendo assim, esta pesquisa tem cardter multidisciplinar, com interface entre varios campos
tedricos, para atender aos objetivos de construcdo da textualidade dos infogréficos
motivadores e das analises da leitura e producdo dos textos dos alunos, a partir desses
infograficos. A selecdo de um corpus tedrico extenso como este pode ser justificada de
antemdo pelo proprio interesse que temos em fazer uma selecdo de teorias que nos
possibilitem pesquisas no campo da imagem ou da interacdo entre a imagem e o texto verbal,

como ocorre nos infogréaficos.

O primeiro campo constitui-se das teorias da Linguistica Funcionalista, concebida como um
tipo de abordagem analitico-discursiva transdisciplinar, representada, nesta pesquisa, pelas
teorias sobre a Linguistica Sistémico—Funcional, de Halliday e Matthiessen (2014); as teorias
sobre Multimodalidade e Semidtica Social, na visdo de Kress e van Leeuwen (2006); bem
como as teorias sobre o Alfabetismo Visual, de Dondis (1997); a Linguistica de Género, com
perspectiva sociorretorica, representada por Miller (2009); Bazerman (2011); sobre a
infografia, segundo a visdo do jornalismo, mais especificamente representada por Teixeira

(2007-2010) e a concepcao da infografia como género do discurso, baseada em Paiva (2009).
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O segundo campo esteia-se nas teorias da Linguistica Cognitiva, com visdo de cognicdo nao
modular, de van Dijk (2002); Coscarelli (1999) e da Linguistica Textual, de visada mais
contemporanea, que tem abordado a leitura e producdo de textos numa perspectiva
sociointeracionista da linguagem, destacando-se Koch (2000 e 2006); Marcuschi (2008);
Koch e Elias (2016).

As questdes que colocamos sdo:

1. que competéncias temos que construir ou desenvolver no aluno, para que ele interprete e
produza textos em que se fazem presentes diversos recursos semiéticos?

2. como construir uma didatica favorecedora da aquisicdo de competéncias para a
interpretacdo e/ ou producéo de textos com variados sistemas semioticos?

3. textos infograficos podem favorecer o ensino - aprendizagem de variadas estratégias de
progressao tematica e de progressao textual muito importantes no processamento da leitura e
producdo de textos, conforme propostas pelas diversas correntes do campo da Linguistica
Funcional?

4. ao fazer a leitura, o aluno reconhece e consegue demarcar algumas regularidades e
tipificagbes comuns a esse género, importantes para a compreensao do texto lido?

5. como o sujeito leitor-produtor seleciona,organiza, relaciona e interpreta informacdes,
fatos, imagens e opinides em defesa de um ponto de vista, tomando como base a leitura de

textos infograficos?

Objetivos

O presente estudo tem como expectativa a construgdo de competéncias e habilidades para a

leitura de textos verbo-visuais. Para isso, tracamos alguns objetivos: geral e especificos.

Objetivo geral

Analisar, no processamento da leitura dos textos infograficos (materializada em texto
dissertativo-argumentativo), como 0 sujeito leitor-produtor seleciona,organiza, relaciona e
interpreta informacgdes, fatos, imagens e opinides, presentes em textos com variados sistemas

semidticos, mais especificamente o género infografico.
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Objetivos especificos

1. Verificar o “percurso” de leitura do infografico estabelecido pelo sujeito leitor-produtor,
observando como ele integra as informacbes presentes no verbal e no visual e como
estabelece a coeréncia entre elas, jA& que muitas delas se apresentam aparentemente

desconectadas nos infograficos.

2. ldentificar as estratégias de construgdo e retomada de referentes usadas para “manter em
evidéncia” a progressdo tematica, segundo a organizacdo e hierarquizacdo de dois blocos

comunicacionais: Tema e Rema.

3. Identificar marcas de subjetividade, elementos de modaliza¢do, nos textos dissertativo-
argumentativos, materializados gramaticalmente por meio de adjetivos, verbos modalizadores

e adjuntos modais, elementos constitutivos da metafuncéo interpessoal.

4. Verificar, na construcdo da argumentacdo, o gerenciamento das vozes, observando se o
sujeito leitor-produtor demarca as fontes autorias constitutivas do infografico, apropria-se
delas, ou cita outras fontes (n&o constitutivas do infografico).

5. Tracar um percurso tedrico-metodolégico que permita instrumentalizar professores que

queiram abordar o género infografico em sua pratica escolar.

Organizacao da dissertacao

Como a pesquisa envolve a busca pelo conhecimento dos percursos de leitura e interpretacéo
de textos do género infografico, mas materializados em uma redagédo escolar, de tipologia
dissertativo-argumentativa, fazem-se presentes dois campos tedricos diferentes, porém
complementares, para a revisdo bibliografica. Sendo assim, esta dissertacdo esta dividida em

cinco capitulos, além da Introducéo e das Considerac¢des Finais.

No Capitulo 1 — Referencial tedrico: género textual, linguagem em uso e multimodalidade,

fazemos uma revisdo bibliogréfica de estudos nos campos da Comunicagdo e da Linguistica,
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considerando concep¢des sobre género textual, lingua/linguagem, o bindmio imagem e texto,
alfabetismo visual e multimodalidade, para sustentacéo das analises propostas.

O Capitulo subdivide-se em sete se¢des, conforme o exposto:

1.1 estudos sobre género textual numa perspectiva sociorretérica, e a metodologia adotada
para estudo de género também com base na viséo sociorretorica;

1.2 a infografia sob as concepcdes tedricas do jornalismo e da Linguistica;

1.3 as teorias de concepcao da lingua/linguagem com base na visdo da Gramatica Sistémico-
Funcional (GSF), versdo 2014;

1.4 esquemas facilitadores da compreensdo do percurso tedrico da GSF: concep¢do de
lingua/linguagem e contextos; integracdo multifuncional da oracgdo; sistema de transitividade
na oracao;

1.5 as teorias da Semiotica Social, sob a perspectiva de Kress e van Leeuwen, versdo 2006;
1.6 a Gramatica do Design Visual, de influéncia funcionalista, com ancoragem em discurso
multimodal, de Kress e van Leeuwen, verséo 2006;

1.7 o alfabetismo visual: os fundamentos sintaticos e os elementos basicos da comunicacao,

segundo a visdo tedrica de Dondis,versdo 1997.

No Capitulo 2 — Referencial tedrico: concepcdes de leitura e escrita envolvendo seu papel
social, a organizacao textual e a producao de sentido, fazemos primeiro um sucinto percurso
de teorias sobre leitura e seu papel social, as quais tém se pautado nas Gltimas décadas no
Brasil. Em seguida, uma revisao tedrico-metodoldgica de concepc¢éo de leitura e de producédo
textual, fundamentada nas proposi¢cdes da Linguistica Cognitiva e da Linguistica Textual
contemporanea, para o estabelecimento do modelo de leitura e producdo que sustentam nossas

analises.

No Capitulo 3 — Opc¢do metodoldgica, apresentamos a metodologia em duas etapas.
Primeiramente, caracterizamos o método de coleta e, em seguida, 0 método de pesquisa,
considerando a escolha dos infograficos envolvidos na pesquisa e a orientacdo dada para a

producdo de texto dos alunos, em sala de aula.

No Capitulo 4 — Analise da organizacdo, funcdo sociocomunicativa, tipologia e da
textualidade dos infograficos, analisamos o percurso de leitura e a integracao entre 0s modos

verbal e o visual.
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No Capitulo 5 — Analise do percurso de leitura dos infograficos feita pelos alunos,
materializada em textos dissertativo-argumentativos, apresentamos os dados e as discussoes

sobre eles, referentes aos objetivos propostos.

Por fim, em Consideracdes finais, tragcamos um panorama mais geral, avaliando o processo

historico da prética de leitura desse género, sugerindo algumas contribuicdes para a area.

Antes de fazermos a exposicdo teorica, exposta nos capitulos 1 e 2, e as andalises propostas,
consideramos importante salientar que, como o infogréfico € um género cuja principal
caracteristica é ser constituido pelo bindbmio imagem e texto, adotamos o termo texto verbo-
visual para nos referir a ele como um todo e as molduras que também se constituirem desse
binbmio. Quando fizermos, no entanto, mengéo a imagens sem a complementaridade do texto

verbal, estas serdo denominadas como “imagens”.

Embora saibamos da existéncia de teorias contemporaneas que concebem a imagem como
texto e a denominam como “texto ndo verbal’, ndo adotaremos tal nomenclatura e concepcao,
visando a coeréncia com a linha dos autores Dondis (1997), Teixeira (2007, 2010), Coscarelli
(1999), Kress e van Leeuwen (2006), cujas concepgOes tedricas sustentam nossas analises
referentes ao visual, e estes ndo se referem a imagem como texto. Mas sim as colocam em
planos distintos, ainda que tenham o propdsito de mostrar que o processamento da leitura e da

producdo da imagem assemelha-se ao do texto verbal.
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CAPITULO 1 - REFERENCIAL TEORICO: GENERO TEXTUAL, LINGUAGEM,
FUNCIONALISMO E MULTIMODALIDADE

Neste capitulo, fazemos uma exposicao das teorias que sustentam as analises concernentes a
textualidade dos infograficos motivadores, os quais sdo usados como referéncia para as
andlises das producdes realizadas pelos alunos. O campo abrange teorias sobre género textual
de visdo sociorretérica (Bazerman, Miller, Paré e Smart); constituicdo da infografia como
género do discurso (Paiva); Linguistica de perspectiva Sistémico-Funcional (Halliday e
Matthiessen); Linguistica de Anélise Critica (Kress e van Leeuwen) e Linguagem Visual
(Dondis).

1.1 Género textual: uma perspectiva sociorretorica

A partir do século XX, os géneros textuais passaram a ser amplamente estudados e difundidos
no campo da Linguistica. Isso tem contribuido para o surgimento de variadas perspectivas
para a definicdo de género, a partir de trabalhos como os de Bakhtin; Bronckart; Dolz;

Schneuwly; Miller; Bazerman; Halliday e Kress.

No Brasil, segundo Marcuschi (2008), tem havido uma enorme proliferacdo de trabalhos,
inicialmente na linha de Swales; depois da escola de Genebra, com influéncias de Bakhtin e,
mais recentemente, despontam-se as abordagens tedrico-metodoldgicas norte americanas e da

andlise do discurso critica.

Embora essas diversas correntes apresentem algumas diferencas na forma de conceber a
linguagem como objeto de estudo, segundo Marcuschi (2008), a perspectiva socio-historica e
dialogica de Bakhtin fornece para elas ‘“subsidios tedricos de ordem macroanalitica e

categorias mais amplas”, as quais podem ser assimiladas por todos de forma bastante

proveitosa (MARCUSCHI, 2008, p. 152).

Para esta pesquisa, utilizamos a concepcao de género sociorretorica — mais especificamente a
de Bazerman (2006); Miller (2009); Paré e Smart (1994) — a qual é, conforme o exposto,
influenciada por Bakhtin, mas também por antropdélogos, socidlogos e etnografos. Essa
corrente concebe o género como acdo social e atenta para o funcionamento historico do
género, sua relagdo com o meio e as instituicbes que o produzem. Nessa perspectiva,

consideramos pertinente sua aplicagéo, ja que este estudo apresenta como principal objetivo
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verificar a relacdo histérica — as praticas de leitura— dos sujeitos envolvidos com o género

textual proposto como corpus, a infografia.

Miller (2009, p. 20) afirma que uma definicdo retoricamente valida para género de discurso
ndo deve se centrar na substancia ou na forma de discurso, mas sim na acdo que € usada para
sua realizacdo, pois a classificacdo do discurso sera sélida se contribuir para refletir a

experiéncia retorica do povo que cria e interpreta o discurso.

A classificacdo teorica de género baseia-se na prética retorica, e, conforme propbe Miller
(2009), deve ser aberta — em vez de fechada — e organizada em torno de acGes situadas,

pragmaticas e ndo sintaticas ou semanticas.

A classificacdo que eu proponho &, na verdade, etnometodoldgica: procura explicar
o conhecimento que a pratica cria. Essa abordagem insiste que os géneros “de
facto”, os tipos para os quais temos nomes na linguagem cotidiana, nos dizem algo
teoricamente importante sobre o discurso (MILLER, 2009, p. 28).

Segundo Miller (2009), o que é muito importante sobre as situacdes retdricas para uma teoria
de géneros é que elas sdo recorrentes, sdo de alguma forma, ‘“comparaveis”,
“similares”.Corroborando o pensamento de Blumer (1979) de que a porc¢do preponderante da
acao social numa dada sociedade existe na forma de padrdes recorrentes de acGes conjuntas,
Miller (2009) afirma que

basear uma classificagdo de discurso na situacdo recorrente, ou, mais
especificamente, na exigéncia entendida como motivo social, significa basea-la nas
acoes retoricas conjuntas tipicas disponiveis num dado momento na historia e na
cultura (MILLER, 2009, p. 33).

A compreensdo de género retdrico consoante as posicbes de Miller (2009) é baseada,
portanto, na pratica retorica que uma dada comunidade linguistica estabelece como maneiras
de agir conjuntamente. Sua visdo € a de que, ao aprendermos um género, ndo aprendemos
apenas um padrédo de formas, mas também quais fins podemos alcancar e a entender melhor

as situacdes em que nos encontramos. Assim, Miller (2009) postula que,

para o critico, pode servir tanto como indice aos padrdes culturais como ferramentas
para a exploragdo das realizagdes de falantes e escritores particulares.Para o aluno,
géneros servem como chaves para a compreensdo de como participar nas agdes de
uma comunidade (MILLER, 2009, p. 44).
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A partir dessa visdo, Miller (2009) traca um paralelo entre género e cultura e propde a
caracterizacdo de uma cultura por meio de seu conjunto de géneros, pois compreende que 0
conjunto de géneros representa um sistema de acdes e interacdes que possui funcdes e lugares
sociais especificos, como também valor ou funcgéo repetitiva ou recorrente. “Isso sugere uma
relagdo entre particularidades materiais, instanciagdes de um género em atos individuais e
sistemas de valor ¢ significacdo” (MILLER, 2009, p. 49).

Como Miller (2009), Bazerman (2011) também concebe o género como acgdo social. Ele
afirma que uma maneira de coordenar melhor nossos atos de fala uns com os outros é agir de
modo tipico, modos facilmente reconhecidos como realizadores de determinados atos em
determinadas circunstancias, pois 0s padrées comunicativos facilitam a comunicacao entre as
pessoas e lhes ddo maior clareza sobre objetivos envolvidos. “Tais padrfes se reforcam
mutuamente. As formas de comunicacfes reconheciveis e autorreforcadoras emergem como
géneros” (BAZERMAN, 2011, p. 30).

A esse processo de mover-se em direcdo a formas de enunciados padronizados, que
reconhecidamente realizam certas acOes em determinadas circunstancias, e de uma
compreensdo padronizada de determinadas situagdes, é denominado por Bazerman (2001) de
tipificacdo ou géneros. A tipificacdo, segundo Bazerman (2011), da certa forma e significado
as circunstancias e direciona os tipos de acdo que acontecerdo. Todavia, a definicdo de
géneros considerando somente o conjunto de tracos textuais ignora o papel dos individuos no
uso e na construcdo de sentidos. Ignora as diferencas de percepcdo e compreensdo, 0 USO
criativo da comunicacgéo para satisfazer novas necessidades a partir de novas circunstancias e

a mudanca no modo de compreender 0 género com o decorrer do tempo.

Assim, Bazerman (2011) afirma que, para chegarmos a uma compreensdo mais profunda de
géneros, temos que compreendé-los como fendmenos de reconhecimento psicossocial que séo
parte de processos de atividades socialmente organizadas. Os géneros sao fatos sociais sobre
tipos de atos de fala que as pessoas podem realizar e sobre 0s modos como elas os realizam.
Eles emergem nos processos sociais em que as pessoas tentam se compreender
suficientemente bem para coordenar atividades e compartilhar significados com vistas a seus
propdsitos praticos. “Os géneros tipificam muitas coisas além da forma textual. Sdo parte do

modo como os seres humanos dao forma as atividades sociais” (BAZERMAN, 2011, p. 32).
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Para caracterizar como 0s géneros se configuram e se enquadram em organizagOes, papéis e
atividades mais amplas, Bazerman (2011) propde trés conceitos que se sobrepdem. Cada um
envolve um aspecto diferente dessa configuracdo: conjunto de géneros, sistema de géneros e

sistema de atividades. Assim Bazerman (2011) os define:

um conjunto de géneros é a colegdo de tipos de textos que uma pessoa num
determinado papel tende a produzir. Um sistema de géneros compreende os diversos
conjuntos de géneros utilizados por pessoas que trabalham juntas de uma forma
organizada, e também as relagdes padronizadas que se estabelecem na produgéo,
circulacdo e uso desses documentos. Um sistema de géneros captura as sequéncias
regulares com que um género segue outro género, dentro de um fluxo comunicativo
tipico de um grupo de pessoas. Esse sistema de géneros é também parte do sistema
de atividades de sala de aula (BAZERMAN, 2011, p. 33-35).

Na esfera educacional, para Bazerman (2011), levar em consideracao o sistema de atividades
junto com o sistema de géneros é focalizar aquilo que as pessoas fazem e como 0s textos

ajudam as pessoas a fazé-lo, em vez de focalizar os textos em si mesmos.

1.1.2 Metodologia para andlise dos infograficos com base na sociorretorica

Os autores Paré e Smart (1994), no artigo Observing Genres in Action: Towards a Research
Methodology, sugerem uma metodologia de estudo de géneros textuais tomando por base a
teoria de género como acéo social, desenvolvida a partir dos estudos de Bazerman (1988). A
definicdo de género nesta acepcdo é "um complexo padrdo de atividade social repetida e
desempenho retdrico que surgem em resposta a uma situacdo recorrente”(PARE;
SMART,1994, p. 146,[traducéo nossa]).

O conceito de género apontado por Bazerman esta associado a regularidade com que algumas
caracteristicas de multiplos textos sdo repetidas, a regularidade na producéo e interpretagéo
destes textos e na relagéo social entre escritores e leitores. Mas para Paré e Smart (1994, p.
146), essa interpretacao de género textual como acdo social apresenta um dilema para
pesquisadores que queiram observar um género particular em um contexto especifico, pois
eles teriam dificuldades de responder a questdes como: (1) Quando nasce uma acdo social?
(2) Além dos textos, que elementos sdo observaveis para se constituir um género? (3) E quais

sdo as relagdes entre os elementos?
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Para fazer frente a esse dilema, Paré e Smart (1994) propdem a seguinte abordagem:
baseando no trabalho de Bazerman e outros, propomo-nos a definir genéro como um
recorte distinto de regularidades por meio de quatro dimensfes: o conjunto de
textos, 0 processo de composicdo envolvido na criagdo destes textos, as praticas de
leitura usadas para interpreta-los e o papel social interpretado por escritores e
leitores (PARE; SMART, 1994, p. 147,[tradu¢do nossa]).
A regularidade textual de um conjunto de textos, para 0s autores, esta nos seus aspectos mais
observaveis com a repeticdo de padrdes na sua estrutura, escolhas retoricas e estilo. Citam
como exemplos textos genéricos, como cartas, memorandos, paginas de titulo, abstracts,
introducdes, enunciados de problemas, sumarios, analises de opcdes, recomendacoes,

conclusdes e outros que cumprem a mesma fungdo, na mesma ordem, repetidamente.

A regularidade de composicdo do texto esta relacionada ao papel dos seus escritores e seus
leitores. Para os autores,

0s papéis sociais relacionados a um género especifico sdo definidos dentro de certos
parametros, tais como responsabilidades, nivel de relativo poder e influéncia,
divisdo de trabalho, canais e acesso & informacéo, e a obrigacdo e liberdade para
reportar. Essas caracteristicas genéricas do papel e da relagdo determina o que pode
e ndo pode ser feito e dito por individuos especificos, como também quando, como,
onde e para quem (PARE ; SMART, 1994, p. 149 [traducdo nossa]).

Dessa forma, os autores afirmam que os papéis sociais e a rede de relacionamento que
conectam as pessoas envolvidas na producdo de um género especifico sdo, frequentemente,
genéricos — servem para regularizar a interacdo social, bem como a escrita e a leitura

envolvidas na produgéo de conhecimento.

Para Paré e Smart (1994, p. 150), a regularidade do processo de composi¢ao, ou de escrita, a
respeito de um acontecimento inclui vérias atividades, como a coleta de informaces
(entrevistar pessoas, participar de encontros, observar atividades, ler documentos); analise de
informacdes (identificar padrdes significativos, definir problemas, formar opinido); escrita e
reescrita individual; atividades colaborativas (brainstorming, compartilhamento de rascunhos,
revisao, avaliacdo) e a tecnologia da producédo (por exemplo, processamento de texto, correio
eletrénico).Os processos de composicdo dos textos permitem consisténcia na confeccdo do
conhecimento, pois regularizam o processo e garantem que perspectivas e conhecimentos de
pessoas diferentes sejam incorporadas dentro da elaboragdo do texto no tempo apropriado (p.
151).
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Embora Paré e Smart (1994, p. 152) vejam as préticas de leitura de forma ampla, sugerem
uma metodologia para estudo de um género, tomando como referéncia quatro itens de analise.
Consideramos os itens 2, 3 e 4, descritos a seguir, pertinentes para este estudo, porque
respaldam nosso percurso de analise das producdes de texto dos alunos:

1. a maneira como o leitor chega ao texto (onde, quando e por que ele é lido;
juntamente com quais outros documentos);

2. como o leitor negocia seu caminho por meio do texto (por exemplo, antevendo o
texto, decidindo quais partes ler cuidadosamente e quais partes pular);

3. como o leitor constréi conhecimento do texto (as questBes feitas, a visdo
interpretativa aplicada);

4.como o leitor utiliza o conhecimento adquirido (por exemplo, para agir, para tomar

decisbes ou participar com outros em um processo decisorio ou para escrever um texto).

Como podemos ver, o estudo dos géneros sob a égide da visdo sociorretérica favorece uma
abordagem didéatica que contempla ndo sé a orientacdo sobre a caracterizacdo do género em
termos composicionais, apenas um padrdo de formas, mas também sua funcdo social. Esta
orienta sobre 0s objetivos a que se visa um determinado género e qual é o género indicado
para atingirmos determinados objetivos. Quanto a metodologia proposta por Paré e Smart
(1994), consideramo-la bastante favorecedora para se aplicar a qualquer género, mas
principalmente para o estudo de textos com diferentes recursos semidticos, como o
infogréafico. A proposicdo do item 2, por exemplo, que se refere a verificarem-se 0s caminhos
de leitura escolhidos pelos alunos, “os pontos de entrada do olhar”, pode ajudar o professor a
observar , na perspectiva dos alunos, o0s recursos verbo-visuais que se destacaram no texto e
as possiveis razdes que os levaram a fazer as escolhas, antecipando, de certa forma, a visdo

interpretativa deles.

1.2 Infografia: o bindbmio imagem e texto

A infografia tem sido objeto de muitas discussdes na Europa e no Brasil. Ha posi¢des variadas
sobre sua funcionalidade, seu campo de “pertencimento”, mas a principal questdo em debate é
se ela pode ser considerada um género ou somente um recurso do design, uma ilustracdo, por

exemplo, que serviria de ancoragem a outros géneros.
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1.2.1 A perspectiva do jornalismo

Mesmo na Espanha, pais em que se notabilizam estudos avancados sobre a infografia, sua
constituicdo e papeis ainda dividem opinides. Alonso (1998), periodista grafico que trabalha
em Madrid, considera a infografia um género periodistico que apresenta a informagdo com
veracidade, exatiddo, clareza expositiva e rapidez de execucdo. Ele afirma que o infogréafico
perfeito, que seria o ideal para ele, deveria conter todos os elementos de uma historia, e,
portanto, susceptivel de ser publicado sozinho, sem servir de aporte a outro texto, mas isso

ndo se efetiva em seu pais.

A visdo tedrico-pratica mais aceita em seu meio € a de que “os infograficos sdo projetados
para apoiar ou complementar as informacgdes dos textos dos quais fazem parte. E, em casos
extremos, mais como ilustracdo ou exemplo de recursos para 0 projeto, para ilustrar
(“iluminar”), uma pagina cheia de textos, devido a suas qualidades estritamente informativas”

(ALONSO, 1998, p. 1, [traducdo nossa]).

Outros teoricos, como Colle (1998), da Universidade Catdlica do Chile, nem mesmo
considera a infografia um género, mas sim como recurso gréfico, e referem-se a ela usando
termos, como recurso, ilustracdo ou representacao. Colle (1998) define a infografia como uma
unidade espacial na qual ha uma combinacdo ou interface entre cddigos verbais e icbnicos
para se construir uma informacdo mais completa e precisa, utilizando menos espaco, ja que
seria mais complexo fazé-lo somente com o texto verbal. Segundo Colle (1998), “uma boa
infografia deve informar de forma sumaéria, sem que o leitor tenha que recorrer a um apéndice
do texto (a noticia), ja que a apreensdo do conjunto é imediata; ela se inicia no conjunto para,

em seguida, investigar as partes” (COLLE, 1998, p. 1, [traducdo nossa])

No Brasil, no inicio do século XXI, parece-nos que ja havia uma tendéncia de o jornalismo
conceber a infografia como um subgénero do género informativo, e, mais recentemente,
oficializou-se essa categorizagdo. E importante distinguir a concepcao de género e subgénero
aqui referenciada, para que ndo haja confusdo com a concepcdo de género no campo da
Linguistica. O jornalismo considera que ha dois géneros: o opinativo e o informativo. Sendo
assim, a infografia € vista como um subgénero dentro do género informativo, ja que seu papel,
como o proprio nome alude, € informar. Machado (2002) afirma, por exemplo, que,

diferentemente de outros recursos graficos, como a ilustragéo e a fotografia, que normalmente
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sdo usados para meramente ilustrar a pagina, o infogréfico alia texto e imagem com o objetivo
de se transmitirem conhecimentos, de forma atraente, clara e objetiva. A autora expde que a
infografia tem sido denominada de infojornalismo e demarca algumas caracteristicas que o

constituem, conforme ilustra o excerto.

E do encontro entre midia audiovisual, grafico-digital e impressa que se desenvolveu
esse género informativo chamado infojornalismo ou infografia. Ele resulta da
intervencdo nos elementos graficos que modelizam a informacdo em diferentes
meios, explorando, portanto, suas potencialidades semidsicas. (...) O infojornalismo
é processo de infossemiose que se desenvolve num ambiente informacional em que
a mensagem exibe interferéncias semioticas tanto no processo de producdo quanto
no de recepcdo (MACHADO, 2002, p. 3).

Scalzo (2004) afirma que a infografia € um étimo recurso para descrever processos (Como um
acidente de avido aconteceu, como um virus ataca o corpo, como é a Orbita de um planeta),
para fazer analogias (de tamanho, de tempo, de espaco) e para explicar coisas que sdo grandes
demais (galéaxias, constelacdes) ou pequenas demais (células, particulas subatémicas). 1sso
explica o fato de a infografia ser muito utilizada em cadernos de Saude ou Ciéncia e

Tecnologia, em que sdo expostos muitos dados técnicos.

Diversas leituras opinativas de designer que atuam na area da infografia e de teoéricos do
jornalismo impresso no Brasil mostram muita semelhanca quanto ao ponto de vista sobre
como as novas tecnologias usadas em hipertextos e infograficos tém mudado a forma de o
publico ler, pois estdo substituindo a leitura segmentada e linear das letras (da esquerda para a
direita e de cima para baixo) pela leitura da pagina como um todo. Soma-se a énfase dada a
caracteristica plural do infografico: o leitor pode iniciar a leitura partindo de onde desejar
fazé-lo. Segundo essa perspectiva, maior liberdade na produgdo permite aos produtores que
estabelecam outros “pontos de entrada do olhar”, que rompam com o convencional: parte

superior da esquerda.

A revolucdo que se tem estabelecido dentro da visualizacdo na imprensa, segundo Cairo
(2008, p. 68) tem reconfigurado o papel da infografia, pois, em muitos casos, ela deixa de ser
uma apresentagdo estatica de dados e se transforma numa ferramenta que os leitores podem
usar para analisa-los. Cairo (2008) concebe entdo que, “nesse novo paradigma, o periodista
visual deixa de ser quem interpreta os dados pelo leitor, em certa maneira, para converter-se
em quem desenha as ferramentas que o leitor podera usar para desvendar a realidade”
(CAIRO, 2008, p. 68, [tradu¢éo nossa]).
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A partir de 2006, a criagdo do Ndcleo de Pesquisa em Linguagens do Jornalismo Cientifico
(NUPEJOC), no Departamento de Jornalismo da Universidade Federal de Santa Catarina,
favoreceu a ampliacdo dos estudos que vinham sendo realizados de forma mais isolada sobre
a infografia em projetos de pesquisa, segundo Teixeira (2010). Diante disso, definem-se
novos caminhos para a infografia no Brasil, pois Teixeira (2010) estabelece uma proposta de
tipologia e funcionalidade, definindo-o como subgénero, juntamente com a noticia e a
reportagem, vistos também como constitutivos do género informativo jornalistico. Teixeira
(2010) defende que a criacdo de tipologias de infograficos “visa atender tanto a aspectos
metodoldgicos, como aqueles inerentes ao ensino e a consequente producédo de infografias nos
mais variados veiculos” (TEIXEIRA, 2010, p. 63).

As novas tecnologias tém favorecido a aplicacdo de recursos semidticos cada vez mais
inteligentes em diversos géneros presentes tanto na midia impressa quanto digital. A imagem,
principalmente, passou a ser importante aliada na construcao da informacéo, por exemplo, nos
infogréaficos que constituem ou complementam os textos jornalisticos. Teixeira (2007) ressalta
importante papel da infografia, ao defender a ideia de que o bindmio imagem e texto na
infografia jornalistica ndo tem o carater de mera exposi¢do, mas sim de explicacdo, pois,
considerando o aspecto discursivo, ele “deve passar uma informacao de sentido completo,
favorecendo a compreensdo de algo, e, neste sentido, nem imagem, nem texto deve se

sobressair a ponto de tornar um ou outro indispensavel” (TEIXEIRA, 2007, p. 113).

A organizacao estrutural do infogréafico deve apresentar alguns elementos obrigatoérios, que
sdo: (1) titulo; (2) texto introdutério — uma espécie de lead de poucas linhas com
informacBes gerais —, (3) indicacdo das fontes e (4) assinatura dos autores (TEIXEIRA,
2010, p. 33).

Quanto a tipologia, Teixeira (2010) caracteriza-os em enciclopédicos independente e
complementar; especificos independente e complementar, conforme exposto na figura a

sequir:
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Protoinfografico

Infogréafico

Enciclopédico Jornalistico

Independente Complementar Independente Complementar

Reportagem

Figura 1- Organograma: os dois grandes grupos de infograficos — Fonte: Teixeira (2010, p. 42)

Teixeira (2010) denomina infografico enciclopédico o que apresenta explicacfes de carater
mais universal, como os que veiculam conhecimentos de cunho mais cientifico, geografico ou
historiogréfico. Ele é independente quando ndo acompanha alguma reportagem ou noticia e
trata de temas sob um viés mais generalista. Mais comum em revistas, é frequentemente
descritivo e da respostas a curiosidades de leitores, ou € recurso, por exemplo, para a
sistematizacdo ou explicacdo de informacdes; de acontecimentos histéricos; de fenbmenos
bioldgicos ou fisicos e também de inovagfes tecnoldgicas. O infografico complementar esta
sempre veiculado a uma determinada noticia ou reportagem e ajuda a compreender com maior

profundidade o assunto em questao.

Diferentemente, o infogréfico jornalistico atém-se a aspectos mais préximos da singularidade
dos fatos, ideias ou situagdes narrados, aquilo que , segundo Teixeira (2010), “faz com que
um determinado fendmeno seja “Gnico’” (TEIXEIRA, 2010, p. 47). Ele pode ser considerado
independente quando em sua construcdo ha varios recursos que , em conjunto, compdem um
infografico completo. Neste grupo, Teixeira (2010) insere a reportagem infografica, em cuja
narrativa ha um texto principal de abertura, seguido por infografico(s) e as partes s6 podem
ser vistas como elementos complementares, na constituicdo do conjunto. O complementar
costuma ser indispensavel a matéria, “sobretudo quando é capaz de trazer esclarecimentos que
se tornariam macantes e/ ou confusos se — para explica-los — fosse usada a narrativa

jornalistica textual e convencional” (TEIXEIRA, 2010, p. 53).
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Teixeira (2010) estabelece também a caracterizacdo do que denominou protoinfografico.
Como o prdprio prefixo j& anuncia, o protoinfografico € um tipo de texto, que, supostamente,
ja deveria ter sido suplantado pela infografia, que corresponderia a sua evolucdo. No entanto,
a autora constata que ele ocorre com certa frequéncia em algumas publicacdes e que esse tipo,
especificamente, fere o principio da autonomia enunciativa do infogréafico, uma vez que o

texto infografico, inclusive o de subtipo complementar, deve ser entendido plenamente.

A protoinfografia, segundo Teixeira (2010), é uma forma embrionaria da infografia,
caracterizado pela auséncia de alguns dos seus elementos essenciais, como 0 texto de entrada
— que funciona como um lead explicativo, cuja fungéo é situar o leitor — e outros elementos

relevantes para a producao de sentido.

1.2.2 A perspectiva da linguistica

Nesta pesquisa, apresentamos a infografia inserida no contexto de estudos da Linguistica,
dando a ela o estatuto de género do discurso, conforme proposto por alguns autores do
campo da Linguistica e também do Jornalismo. Paiva (2008), em sua dissertacdo de
mestrado, examinou a textualidade de infograficos publicados na revista Superinteressante
da Editora Abril. Sua pesquisa considerou: (1) o conjunto de textos; (2) o processo de
composicdo implicado na criacdo desses textos; (3) as praticas de leitura usadas para
interpretar os textos; (4) os papéis sociais desempenhados por escritores e leitores. A partir
dos dados obtidos, Paiva (2009) caracteriza o infografico como um género do discurso,
independente de ele ser dependente/complementar ou independente, pois, para esse autor, por
meio de qualquer um dos tipos, cumpre-se 0 seu papel social de informar. Paiva (2009)
constatou, por exemplo, nos procedimentos de leitura dos infograficos por parte dos alunos
envolvidos, a recorréncia de tipificacGes presentes no grupo de textos analisados, que,
segundo o autor, ‘“suscitam situacOes retdricas marcadas pela relacdo entre sujeitos de
linguagem que utilizam o género infografico para se relacionarem didaticamente” (PAIVA,

2009, p. 136).

O conceito de género textual defendido por Marcuschi (2008, p. 154-155) também nos
orienta sobre a constituicdo da infografia como género. O referido autor traca algumas

diferencas significativas entre género textual, tipo textual e dominio discursivo. Para ele,
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qguando dominamos um género, ndo dominamos uma forma linguistica, mas sim uma
maneira de realizarmos linguisticamente objetivos comunicativos para cada situacdo. Os
textos sdo “maleaveis”, ou seja, sdo criados e utilizados de acordo com a necessidade de
comunicacdo do individuo. Assim, 0s géneros textuais sao os textos que usamos no dia a dia
e “apresentam padrdes comunicativos caracteristicos definidos por composi¢des funcionais,
objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados na integragdo de forcas historicas,
sociais, institucionais e técnicas” (MARCUSCHI, 2008, p. 155).

Quanto aos tipos textuais, Marcuschi (2008) defini-os pela natureza linguistica de sua
composic¢do, 0 modo como séo construidos, considerando aspectos lexicais, sintaticos, estilo,
entre outros. Em geral sdo considerados cinco os tipos textuais: narra¢do; descri¢do ; injuncéo
exposicdo; argumentacdo. O dominio discursivo constitui, para Marcuschi (2008), o que
também é concebido nas concepg¢des bakhtiniana e funcionalista, que o veem como a
instdncia, o campo, a esfera em que se da o discurso, como o discurso politico, juridico,
literario, religioso. Nesse viés, podemos dizer que ele ndo abrange um género em particular,
mas sim agrega varios deles. O dominio discursivo constitui praticas nas quais “podemos
identificar um conjunto de géneros textuais que as vezes sdo proprios ou especificos como
rotinas comunicativas institucionalizadas e instauradoras de relagbes de poder”
(MARCUSCHI, 2008, p. 155). Nossa defesa em tratar a infografia como género sustenta-se
também na prépria caracterizacdo do jornalismo proposta por Teixeira (2007), a qual legitima

sua autonomia enunciativa.

Alguns jornalistas considerem que, de modo geral, a infografia, em qualquer suporte,
acompanha de forma complementar, uma reportagem ou noticia, mas, para Teixeira (2007),
o infografico de qualidade deve ser construido de modo a manter sua autonomia

enunciativa, ou seja, o publico deve entender 0 que a sua narrativa encerra sem
precisar recorrer obrigatoriamente a outros textos (TEIXEIRA, 2007, p. 4).

1.3 Funcionalismo: concepc¢éo tedrica da lingua em uso

O campo tedrico do Funcionalismo constitui um marco significativo de mudanca de
concepcdo sobre os estudos da lingua/linguagem comparativamente as pesquisas ja
empreendidas nessa area, principalmente da visdo estruturalista de base saussuriana e das

concepgdes do gerativismo de Noam Chomsky. Esse novo campo apresenta um numero
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representativo de autores, cuja base teorica se centra na concepcdo da lingua em uso e ndo
mais em uma visdo de lingua — objeto, distanciada dos sujeitos que a professam. O texto é
considerado a unidade maior de funcionamento linguistico. Ele é considerado uma unidade de

significado, que se efetiva por meio de recursos semioticos, linguisticos e extralinguisticos.

Nessa linha tedrica, podemos apontar alguns trabalhos que se destacam no Brasil, como a
Teoria das Func@es da Linguagem, de Jakobson; as teorias da Gramatica Sistémico-Funcional
(GSF), de Halliday e Matthiessen; as da Semidtica Social e da Multimodalidade, sob a égide
de Gunther Kress e Theo van Leeuwen.

O carater mais significativo delas deve-se ao fato de oferecerem instrumentais de analise que
tém atendido melhor a compreensao do funcionamento da lingua/linguagem. As producdes de
textos multimodais inovadoras, aqui entendidos como diversos recursos semioticos, tém
exigido a formacgdo sucessiva de novas competéncias linguisticas e extralinguisticas dos
interlocutores (leitores), principalmente no ambito escolar, seja na perspectiva dos campos de

pesquisa ou na sala de aula.

Durante muitos anos, a préatica escolar nos diversos segmentos, tanto no Brasil quanto 14 fora,
valorizou o estudo da lingua considerando teorias que eram mais aplicaveis em textos verbais
e, embora ja pudessem ser considerados multimodais, ndo se priorizavam estudos abordando-
0s sob esta 6tica. O foco era dado ao codigo verbal visto como um traco que distinguia um
texto verbal de imagens (caracterizadas por alguns tedricos de textos ndo verbais), e as
abordagens sobre os textos verbais davam relevancia a analise dos aspectos estruturais da
lingua e ndo aos extralinguisticos, tal como tem sido proposto pelas diversas correntes do
Funcionalismo. Estas tém considerado em seus estudos: o contexto, a situacdo de

comunicacéo, 0s sujeitos envolvidos nesse processo e suas intengdes ao interagir com o outro.

Um marco importante de ruptura para as mudangas de concepc¢éo e de pratica foi a teoria das
Fungbes da Linguagem, de Roman Jakobson. Segundo Barros (2014), o linguista buscava
compreender a finalidade com que a lingua é utilizada, ou seja, a sua fun¢do na comunicacao
estabelecida entre o remetente (falante/codificador) e o destinatario (ouvinte/decodificador).
Seu principal objetivo era definir o lugar da funcdo poética em relagdo as demais funcgdes da
linguagem. Para isso, ele retoma o esquema triadico construido por Buhler para as Funcdes da

Linguagem — expressiva apelativa e representativa (referencial) — e acrescenta-lhe as



42

Funcdes fatica, poética e metalinguistica. Na perspectiva de Jakobson, citado por Barros
(2014, p. 21), um texto (um discurso) pode apresentar varias Funcfes da Linguagem, mas
sempre ha aquela ou aquela(s) que se destaca(m), demarcando a intencdo do remetente para
com seu destinatario de estabelecer variadas relacfes, quais sejam: de carater interlocutivo —
persuasivo (apelativa e fatica); subjetivo, patémico (poética e expressiva); ou referencial
definidor/conceitual (referencial, metalinguistica).

A abordagem de Jakobson, segundo Barros (2014), marca novos rumos para os estudos da
comunicagdo com o entendimento de que as pessoas se comunicam visando a varios objetivos
e de que as Fungdes ndo sdo excludentes em um texto (discurso), mas que pode haver
alguma(s) que predomina(m) e norteia(m) a intencdo do remetente, bem como a necessidade
de ultrapassarem-se os estudos estruturalistas em voga, 0s quais valorizaram excessivamente a
Funcdo referencial/ denotativa da lingua, para se estabelecerem outras relag@es entre o uso da
lingua e os seres envolvidos no processo de comunicacdo como: referencias sensoriais,

emocionais e estéticas.

Em 1960, por exemplo, houve a inser¢do dos estudos de Roman Jakobson no ensino de
Lingua Portuguesa (LP), a partir da vinda do linguista ao Brasil, mais especificamente, a S&o
Paulo, em 1968. Sua estada no Brasil consistiu em um acontecimento de grande repercussao,
deixando consideraveis contribui¢cbes ao contexto social brasileiro. A teoria das Func¢des da
Linguagem, como é uma propriedade constitutiva da propria lingua, é ainda a teoria que
norteia as abordagens sobre a lingua/linguagem nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN).

Segundo Neves (2004, p. 15), as teorias funcionalistas procuram construir uma sistematizagédo
da organizacdo gramatical das linguas naturais, integrando-a em uma teoria global da
interacdo social. Sob essa perspectiva, ela se volta, portanto, para a competéncia linguistica,
procurando verificar a capacidade de os falantes de uma dada comunidade ndo s6

construirem, mas também usarem e interpretarem enunciados de forma satisfatoria.
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1.3.1 Contribuicdes tedricas da Gramatica Sistémico-Funcional

As proposicOes tedricas de Halliday e Matthiessen (2014) presentes na Gramatica Sistémico
Funcional (GSF) apresentam uma base bastante inovadora sobre a concepcdo de estudo da
lingua/linguagem (partes inseparaveis de um mesmo fendémeno) comparadas as dos
estruturalistas e gerativistas, seus predecessores. Diferentemente, Halliday e Matthiessen
(2014) propdem como foco a andlise funcional da gramatica de uma lingua, voltada para a
producdo de significado, que ndo pode se ater somente ao estrutural,desconsiderando o estrato
do discurso. Sendo assim, Halliday e Matthiessen (2014) estabelecem diferengas entre
linguagem, texto e contexto. Eles afirmam que,
quando as pessoas falam ou escrevem, elas produzem textos, e textos é o que
ouvintes e leitores relacionam e interpretam. O termo texto refere-se a qualquer
instancia da linguagem em qualquer meio, que faca sentido para o conhecedor da
lingua em uso em um contexto. Linguagem é em primeira instancia um instrumento

para fazer sentido e texto é um processo de fazer sentido num contexto
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 3, [tradugdo nossa]).

1.3.2 Linguagem, texto e contexto: conceitos fundadores

A linguagem, na perspectiva funcionalista, € um recurso para fazer e trocar significado.
Segundo Halliday e Matthiessen (2014, p. 26), é o0 que nos conecta com o mundo e esta
organizada em trés estratos: semantico, que € o sistema de significados, realizado por meio do
Iéxico-gramatical, e o fonoldgico e o fonético, que sdo os estratos de expressdo. Esses

sistemas interdependentes estdo envolvidos pelos contextos de cultura e de situacéo.

O estudo da linguagem, na visdo de Halliday e Matthiessen (2014), da-se em uma perspectiva
sistémica. Em primeiro lugar, porque ela deve ser compreendida em sua integridade, pois o
que é dito deve ser sempre entendido na totalidade da lingua/linguagem. Em segundo lugar, as
linguas evoluem — e evoluem em um sistema que ndo pode ser entendido pela soma de suas
partes, mas sim como um sistema dinamico e semiotico. Eles reiteram véarias vezes a
concepgdo de que sua aplicagdo refere-se a lingua natural (natural porque é oposta a
linguagens criadas, como a matematica e a linguagem de computadores), adulta (oposta a
linguagem infantil), e verbal (oposta a mdusica, danga e outras linguagens das artes).
“Naturalmente, todos esses sistemas de linguagem compartilham elementos, mas nenhum

deles incorpora todos eles” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 20 [tradugéo nossa]).
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A visdo sobre linguagem de Halliday e Matthiessen centra-se na ideia de que

nds usamos a linguagem para criar sentido as nossas experiéncias e para possibilitar
nossas interagdes com outras pessoas. Isso significa que a gramatica faz a ligagao
com aquilo que esta fora da linguagem: os acontecimentos e condi¢des do mundo, e
com 0S processos sociais dos quais participamos (HALLIDAY; MATTHIESSEN,
2014, p. 25, [traducédo nossa]).

Antes de estabelecerem a concepgdo sobre texto e contexto, Halliday e Matthiessen (2014, p.
3) fazem uma reflexdo sobre o papel do gramatico na sua relacdo com o texto. Segundo 0s
autores, para um gramatico, texto € um fenémeno de significado, rico e multifacetado. Ele
pode ser explorado sob vérias perspectivas, com variados propositos, mas ha duas delas que
se destacam: a primeira deve focar no texto em si como um objeto em si mesmo; a segunda
deve toma-lo como instrumento para se descobrir alguma coisa a mais. “Ao focar no texto
como objeto, o gramético tem que se perguntar duas coisas: Por que esse texto significa algo
para mim ou para qualquer outra pessoa? Por que ele tem valor nele mesmo?” (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2014, p. 3, [traducdo nossa]). Mas, ao focar no texto como instrumento, o
gramatico deve se perguntar “o que o texto revela sobre o sistema da lingua no qual ele ¢

falado ou escrito?” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 3, [traducdo nossa]).

Halliday e Matthiessen (2014) esteiam-se na concepc¢ao de texto como um produto inacabado
de uma selecdo numa larga rede de sistema, para explicar que sua denominacdo de gramatica
sistémica advém do fato de “a gramatica da lingua ser representada numa rede sistémica e nao
num inventério de estruturas” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 23, [traducéo

nossaj).

Diante disso, Halliday e Matthiessen (2014) estabelecem a defesa de que essas duas
perspectivas sdo complementares, ja que ndo podemos explicar os significados em um texto
sem o relacionarmos a um sistema linguistico como um todo, e, paralelamente a isso, nds ndo
podemos uséd-lo como “janela do sistema a ndo ser que entendamos seu significado ¢ seu
propdsito comunicativo. Texto e contexto sdo aspectos do mesmo processo, pois sdo analogos
e interdependentes” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 3, [tradugdo nossa]).

Halliday e Matthiessen (2014, p. 32-33) corroboram a proposicdo do antropélogo
Malinowski, segundo o qual o texto estd sempre inserido em um contexto, que se subdivide

em contextos de situagéo e cultural. Segundo Malinowski, citado por Halliday e Matthiessen
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(2014, p. 32-33), o0 Contexto de Situacdo é o ambiente singularizado em que o texto se efetiva
e 0 de Cultura esta diretamente vinculado ao ambiente sociocultural mais amplo, que inclui,

por exemplo, ideologias, instituices e convencgdes sociais.

O Contexto de Situacao, para Halliday e Matthiessen (2014, p. 33-34), é constituido por trés
variaveis: o campo, as relacées e 0 modo. O campo é o que esta acontecendo na situacao, esta
ligado a atividade que os participantes realizam com um objetivo especifico. As relagdes
determinam quem esta participando na situacdo e 0s papeis que envolvem os participantes no
que se refere a questdes como o grau de controle entre eles, a relacdo hierarquica, a distancia
social e o grau de formalidade.

E 0 modo esté ligado ao papel que esta sendo desempenhado pela linguagem e outros sistemas
semidticos dentro de uma dada situacdo. E a forma como a linguagem materializa-se,
envolvendo, por exemplo, a divisdo de trabalho entre as atividades semioticas e sociais
(variando desde as atividades semidticas constitutivas da situacdo quanto facilitadoras da
situacdo); a divisdo de trabalho entre as atividades linguistica e semiotica; 0 modo retorico: a
orientag@o no texto direcionando para um campo, estabelecendo o papel (constitutivo auxiliar
ou suplementar); a relacdo entre os participantes (monolégico, dialdgico); o estabelecimento
do canal (gréfico ou fonico) e do meio (oral, escrito, visual).

O Contexto de Cultura, pela prépria dindmica de organizacao cultural, abrange o Contexto de
Situacdo, influenciando mudangas neste, mas isso ndo implica inferirmos que ndo possa
ocorrer o inverso. Martin (1997), citado por Silva (2012, p. 39), salienta o fato de que as
mudancas que ocorrem no Contexto de Cultura acarretam alteracdes nas atividades humanas e
isso pode gerar novas perspectivas para a criacdo de novos géneros discursivos. Contudo o
surgimento de novos géneros exigira novas formas de uso da lingua/linguagem, que, por sua
vez, promoverdo mudancas no Contexto de Situacdo, atingindo, assim, de forma mais ampla,

0 Contexto de Cultura.

A ilustracdo, exposta a seguir, sobre a relacdo dos Contextos de Cultura e de Situagdo com a
lingua, elaborada por Silva (2012), com base em Halliday (1994), Eggins (1994), Eggins

(2004), elucidam o dinamismo inerente a todo o processo entre lingua /linguagem e cultura.
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Relacdo dos Contextos de Cultura e de Situa¢do com a lingua

v

Relacdes

Interpessoal

Modo Oradonal

Transitividade

Léxico-gramatica
Ideadonal
Semantica do Discurso

Contexto de Situacdo
Registro

Contexto de Cultura
Géneros

Figura 2 - Relagdo dos Contextos de Cultura e de Situagdo com a lingua — Fonte: Silva (2012)

Conforme podemos observar na figura, o Contexto de Situacdo e o de Cultura estdo
acambarcando todos os demais elementos e estabelecem entre si uma relacdo de
imbricamento (marcado pelas setas duplas), o qual constitui o carater dindmico do sistema

linguistico.

O campo, as relacdes e 0 modo, afirmam Halliday e Matthiessen (2014, p. 34), sdo conjuntos
de variedades relacionadas com gamas de valores contrastantes. Juntos, eles definem um
espaco semidtico multidimensional. A combinacdo dessas trés variaveis determina diferentes
usos da lingua/linguagem, dando significados diferentes em cada tipo de situacdo. Elas estdo
intrinsecamente relacionadas as func¢@es que a linguagem desempenha e sdo denominadas por
esses autores de metafungdes. Eles as subdividem em trés: ideacional, interpessoal e textual,

cujas caracterizagdes serdo abordadas ainda neste capitulo.
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Dessa forma, para Halliday e Matthiessen (2014), a linguagem, a0 mesmo tempo em que
organiza o construto da experiéncia e propicia processos sociais, transforma-os em palavras.
Para isso, a linguagem se utiliza de duas etapas.
Na primeira etapa, a parte da integracdo, a experiéncia e as relacdes interpessoais
sdo transformadas em significados: essa é o estrato da semantica. Na segunda etapa,
o significado sofre uma transformacgédo mais profunda em palavras: esse é o estrato
da léxico-gramatica. Esta é, com certeza, a linguagem vista pelo ponto de vista do

orador, ou do escritor; para o ouvinte, ou leitor, a ordem das etapas fica ao contrario
(HALLIDAY, MATTHIESSEN 2014, p. 25, [traducdo nossa]).

Com base nesses conceitos, podemos afirmar que Halliday e Matthiessen (2014), na GSF, d&o
relevancia a producdo de sentido e ndo a andlise estrutural da lingua. Para eles, a base de
unidade de analise é a oracdo, que é vista como mensagem. Assim desenvolveram também
alguns conceitos que se destacam com relacdo as trés funcdes na oragdo: Sujeito, Ator e

Tema.

Na estrutura da oracéo, a linha de sentido € dada na seguinte sequéncia de funcdes:

1. “o Tema representa o que a oragdo significa e ¢ o ponto de partida da mensagem; ele
localiza e orienta a oragdo no seu contexto; ele é o elemento que o falante seleciona como
base do que vai dizer; ele define o cendrio da propria oracdo e a posiciona em relacdo ao texto
que sera desenvolvido” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 83, [traducdo nossa]).

2. “o Sujeito tem fun¢@o na estrutura da ora¢do como troca — a oracgao tem significado como
troca, uma transacdo entre falante e ouvinte, e 0 sujeito € a garantia dessa troca. Ele é o
elemento que o falante responsabiliza pela validade do que ¢ dito” (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2014, p. 83, [traducdo nossa]).

3. “o Ator tem a funcdo na estrutura da oragdo como representacdo — ele tem significado
como uma representacdo de alguma acdo da experiéncia humana em processo; o0 ator € um
participante ativo nesse processo. E o elemento que o falante reporta como aquele que faz a
acao” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 83, [tradugdo nossa]).

1.3.3 Metafuncdes: o estabelecimento das fungdes bésicas da lingua/linguagem

Concernente as metafuncdes, Halliday e Matthiessen (2014, p. 30) destacam que elas se
referem as fungdes basicas da lingua: elas constroem sentido nas interacbes humanas;

nomeiam coisas e as separam em categorias € em taxonomias; para, entdo, configurar esses
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elementos em um modelo gramatical complexo capaz de expressar sequéncia, tempo, causa...
— transformando todas as facetas da experiéncia humana em significado. Os autores

estabelecem trés metafuncdes: ideacional; interpessoal e textual.

1.3.3.1 Metafuncéo ideacional

A metafuncdo ideacional, para Halliday e Matthiessen (2014, p. 30), ¢ “linguagem como
reflexo” e se divide em duas facetas: a faceta experiencial e a ldgica. A experiencial refere-se
as nossas experiéncias pessoais com o0 mundo exterior e com as outras pessoas ao nosso redor.
Halliday e Matthiessen (2014, p. 10) propéem que sua unidade de analise é a oracdo. Ja a
faceta I6gica € que nos capacita a nos expressar por meio de proposicdes, dar informacdes,
formular questdes, fazer requisicdes e pedidos, dar ordens e oferecimentos, isto é, termos
atitudes em relacdo a qualquer situacdo do cotidiano e sobre assuntos que conversamos.
Sendo assim, a faceta l6gica ocupa-se das combinac6es lexicais e oracionais, a que Halliday e

Matthiessen (2014) denominam de complexo oracional.

A funcdo ideacional, assim definida, pode ser compreendida, nas palavras de Andrade e
Taveira (2009), como o que “diz respeito ao contedo do que ¢ dito, a interpretacdo e
expressdao de nossa experiéncia acerca dos processos do mundo exterior e dos processos
mentais ¢ abstratos de todos os tipos” (ANDRADE; TAVEIRA, 2009, p. 54).

Para Halliday e Matthiessen (2014, p. 227), na analise da oracdo, o sistema relevante é a
transitividade, que possibilita a construcdo da experiéncia concernente a configuracdo de
processos, participantes e circunstancias. Diferentemente da Gramatica Normativa (GN), que
centra suas analises na relacdo entre o verbo e seus complementos, na perspectiva
funcionalista, a transitividade é um sistema de descri¢do de toda a oragdo, denominada de
figura. Os processos representam os eventos, as atividades humanas realizadas no mundo, por
isso eles sdo expressos por meio de verbos. Halliday e Matthiessen (2014, p. 214-215)
defendem existirem trés principais tipos de processos, por meio dos quais o0 ser humano
representa suas experiéncias, que sao: materiais, mentais e relacionais e , em nivel secundario,

citam mais trés, que sdo: verbal, comportamental e existencial.
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Na figura abaixo, podemos visualizar os tipos de processos previstos no sistema de

transitividade feito pelos préprios autores.
Tipos de processos nas oracoes
Relacional

Ter Ter
Atributo Identidade

Simbolizar

Existencial

Verbal

Mundo das
relagdes abstratas

Acontecer
Ser Criado

Mental

Material

Comportar-se

Comportamental

Figura 3 — Tipos de processos de transitividade nas oragdes — Fonte: (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p.
216 [traducdo nossa])

E importante destacar que Halliday e Matthiessen (2014, p. 216) fazem uma analogia entre
um mapa de cores e 0s respectivos processos.
A gramaética constréi a experiéncia como um mapa de cores, com vermelho, azul e
amarelo como as cores primdrias e violeta, verde e alaranjado longitudinalmente nas

beiradas; ndo como o espectro fisico, com o vermelho em uma ponta e o violeta em
outra (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 216, [traducdo nossa]).

A partir dessa organizacao, podemos considerar como se realizam esses processos na lingua
portuguesa. O processo material € representado por verbos de a¢do, como acontecer, fazer,
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criar; o mental, por verbos como lembrar, pensar e querer; o relacional, por verbos como ser,

estar e parecer.

No comportamental, processo situado entre os processos material e o mental, podemos
destacar verbos como bocejar, tossir e dangar. No verbal, situado na fronteira entre os
processos mental e relacional, destacam-se os verbos dicendi, como dizer, responder e
afirmar. E, por ultimo, no processo existencial, situado entre os modos relacional e material,

podemos considerar verbos como existir e haver.

A transitividade, na perspectiva de Halliday e Matthiessen (2014), é um sistema da oracao que
afeta ndo apenas o verbo que serve como processo, mas também os participantes e as
circunstancias (quando houver). Vale destacar que a relevancia a que ja se da a transitividade
no ensino da lingua/linguagem, ha algum tempo, trouxe reconfiguracbes no quadro das
categorias da transitividade verbal da lingua portuguesa. Saraiva (1983, p. 123-124), por
exemplo, propbe a inser¢cdo da nomenclatura verbo transitivo adverbial para verbos que
apresentam, de acordo com o texto, o complemento adverbial como uma categoria
obrigatdria, a qual ocuparia 0 mesmo estatuto de um objeto direto ou indireto, porém de

natureza morfossintatica dispar, pois estes sdo de natureza substantiva e aquele adverbial.

Diferentemente da GN, Saraiva (1983) aponta-nos novos caminhos para 0 estudo da
transitividade a luz do contexto e das relagdes semanticas geradas. A GN ainda classifica de
intransitivos os verbos que exigem “argumentos” de natureza adverbial, por conceber que
estes termos sdo sempre acessorios e reconhecer como complementares aos verbos somente

0s objetos direto e indireto.

Assim, podemos perceber posicfes semelhantes entre os pesquisadores apontados, pois
Halliday e Matthiessen (2014, p. 311) também mostram que, dependendo do tipo de processo,
0s elementos estruturais da oragdo recebem denominacbes diferentes, caracterizadas pelo
papel semantico que desempenham na ora¢do (denominada, na teoria, de figura), conforme

podemos ver no quadro a seguir, realizado pelos proprios autores.



Quadro expositivo dos Tipos de processos

Participantes

Participantes

TIPOS DE Categoria de
diretamente indiretamente
PROCESSO significado envolvidos envolvidos
material: ‘fazendo’ Ator, Meta Recipiente, Cliente;
3 Escopo;
acao ‘fazendo’
Iniciador, Atributo
evento ‘acontecendo’
comportamental ‘comportando’ Comportante Comportamento
Mental: ‘sentindo’ Experienciador,
N Fendmeno
percepcao ‘vendo’
cognicdo ‘pensando’
desejo ‘desejando’
emocao
verbal ‘dizendo’ Dizente, Alvo Recebedor,
Verbiagem
Relacional: ‘sendo’
atribuicéo ‘atribuindo’ Portador, Atributo, Atribuidor,
) o . . - Beneficiario
identificacdo ‘identificando’ Identificado,
Identificador;
Caracteristica, Valor Destinatario
Existencial ‘existindo’ Existente
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Quadro 1 - Quadro com os tipos de processos — Fonte: (HALLYDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 311[traducéo

nossa])
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1.3.3.2 Metafuncéo interpessoal

A metafuncdo interpessoal, para Halliday e Matthiessen (2014, p. 30), ¢ “linguagem como
acdo” por ser a0 mesmo tempo interativa e pessoal — em primeiro lugar, porque toda
mensagem é sobre algo e dirigida para alguém e, em segundo lugar, porque toda mensagem
apresenta o uso da gramatica para que haja interacdo entre os falantes e para que se construam
textos para varios usos. Ela pode ser compreendida como a que abrange todos os usos da
lingua para expressar relacdes sociais e pessoais, incluindo todas as formas de intervencédo do
falante na situacdo de fala e no ato de fala, atendendo a seus objetivos em cada situacdo
sociocomunicativa. H& dois tipos de valores que podem ser trocados nesse processo de

interacdo: informacgdes ou bens e servicos.

1.3.3.2.1 Estrutura do Mood ou Modo Oracional

O sistema interpessoal é organizado em MOOD e residuo. Halliday e Matthiessen (2014, p.
97) afirmam que MOOD ¢é o mais importante sistema interpessoal na oracao. Ele é o recurso
gramatical para a realizacdo de movimentos interativos no dialogo, que normalmente sao
construidos por meio de oragdes interrogativas, declarativas e imperativas. Tem como base
dois elementos: Sujeito (representado por um grupo nominal, que pode estar expresso ou s
marcado pela desinéncia verbal e pode ser reiterado por relacbes anaféricas) e Finito (a parte
do grupo verbal, que serve para expressar o tempo da fala e a modalidade do verbo).O residuo
pode ser constituido de trés elementos: Predicador, Complemento e Adjunto, que ndo tém que

estar juntos na oragao.

O Predicador, segundo Halliday e Matthiessen (2014), € realizado por um grupo verbal que
nédo seja representado pelo verbo (Finito) ou operador modal. Para entendermos melhor essa
proposicdo, é importante tomarmos como referéncia de analise as oragdes com voz ativa ou
passiva, construidas com verbos em tempos compostos na lingua portuguesa. Em uma oracgao
de voz ativa, que propomos como exemplo: “O aquecimento global tem provocado mudangas
climaticas no Brasil.”, 0 verbo auxiliar ter (tem), no presente, marca o tempo da fala e a
modalidade, por isso € denominado Finito, e o verbo principal provocar (provocado), no
participio, é o Predicador. Na voz passiva correspondente: “Mudancas climaticas tém sido
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provocadas no Brasil pelo aquecimento global.” o verbo ter (tém), mantém-se como o Finito e

o grupo verbal “sido provocadas” é o Predicador.

Entendemos que o Predicador tem, portanto, algumas funcdes como a de especificar a
referéncia temporal, que ndo seja a referéncia do tempo do evento de fala; a voz do verbo:

ativa ou passiva, conforme ilustramos, e ainda pode especificar o processo.

O Complemento é o elemento dentro do Residuo que, na GN, € denominado de objeto. Na
perspectiva tedrica de Halliday e Matthiessen (2014), é um elemento importante porque
completa o argumento da oragé&o.

O Adjunto é realizado por um grupo adverbial ou por um grupo preposicional, que indica

relagdes semanticas diversas, como causa, tempo, modo.

1.3.3.2.2 Polaridade

A polaridade, segundo Halliday e Matthiessen (2014), pode ser entendida como as escolhas
das estruturas da lingua que revelam o posicionamento do falante em termos de uma visdo
positiva ou negativa em suas construcdes linguisticas. E uma forma marcada por meio de
verbos, expressa tipicamente por um elemento Finito nas sentencas positivas ou negativas.
Em lingua portuguesa, pode ser observada em estruturas diversas como: “¢”, “esta”, “pode”

“ndo €7, “ndo esta”, “ndo pode”) e por adjuntos modais como: “claro”, “ndo”, “sim”.

1.3.3.2.3 Modalidade

A modalidade, segundo Halliday e Matthiessen (2014), é um recurso interpessoal que
possibilita ao falante revelar a forga de suas posi¢Ges, como ele expde suas opinides ou faz
julgamentos. Esse sistema pode ser expresso por diversos recursos léxico-gramaticais, mas,
notadamente, € marcado por verbos modalizadores e adjuntos modais. A escolha do recurso
pode revelar alta modalidade, indicando um carater de necessidade, urgéncia, por exemplo,
em sentencas em que ha locugdes com o verbo dever, usado como auxiliar, na lingua
portuguesa: “Vocé nao deve agir assim”. Pode marcar possibilidade, incerteza, em

construcdes em que ha locugbes com o verbo poder, usadas como auxiliar, na lingua
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portuguesa: “Esta pode ser a melhor hipotese para o fenomeno”. E pode ainda revelar baixa

modalidade por meio de adjuntos modais, tais como: “talvez”, *“ as vezes”.

Como podemos ver, as escolhas da modalidade nos textos sdo importantes para revelarem a

identidade do falante, seu posicionamento frente as questdes por ele colocadas.

1.3.3.3 Metafuncéo textual

A metafuncdo textual é definida por Halliday e Matthiessen (2014) como aguela em que a
linguagem estabelece vinculos com ela mesma e esta ligada as caracteristicas da situacdo em
que é usada. Nessa metafuncdo, o individuo é capaz de criar textos e o ouvinte ou leitor
consegue distinguir um texto de um conjunto aleatorio de frases. A funcdo textual apresenta-
se, pois, como um instrumento das outras duas metafuncdes, j& que o ato comunicativo
necessita da elaboragdo de discursos. Essa fungdo é que “habilita o falante a criar um texto, a
construir sequéncias discursivas, organizar o ritmo/fluxo do texto, criando coesdo e
continuidade” (HALLIDAY; MATTHIESSEN 2014, p. 30-31, [traducdo nossa]).

1.3.3.3.1 A organizagdo da mensagem no texto

Na perspectiva da GSF, a mensagem € organizada segundo dois critérios: a Estrutura da
Informacéo, que envolve os componentes denominados como informacéo dada e informacao
nova (em nivel de contetdo) e a Estrutura Tematica, que apresenta as funcdes denominadas

Tema e Rema.

Na Estrutura da Informacdo, Halliday e Matthiessen (2014) consideram Dado aquilo que é
compartilhado ou consenso entre os interlocutores, ou ainda o que pode ser ‘recuperado’ no
texto ou na situacdo discursiva. O Novo pode envolver o que é desconhecido para o
ouvinte/leitor (que se deseja tornar conhecido) e o que ndo ¢ ‘recuperavel’ no discurso

anterior a esse Novo.

Na Estrutura Temaética, o foco é a oracdo, cujos constituintes s&o denominados nesta ordem:
Tema e Rema. O Tema é o ponto de partida do enunciado, apresenta funcéo experiencial na

oracao, por isso pode ser representado por um grupo nominal, que indica o participante da
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oracdo, quando o sujeito vem expresso; pelo processo, quando 0 sujeito ndo vem expresso e a
oracdo se inicia pelo verbo, como é comum na lingua portuguesa; ou ainda, pela circunstancia
(representada por meio de advérbios). O Rema é o que da continuidade ao tema, é a parte da

oracao em que o Tema é desenvolvido.

Halliday e Matthiessen (2014) estabelecem duas classificagGes para o Tema, considerando o
elemento léxico-gramatical que o constitua: Tema ndo marcado, quando o sujeito encabeca a
oracdo (ordem direta) e Tema marcado, quando 0 que encabeca a oracdo ndo € o sujeito
(ordem indireta). A escolha dessas ordens direta ou indireta é importante na orientacdo
semantica para se determinarem fatores, como a clareza ou a intengéo de se dar relevancia a

um referente, por considera-lo mais importante no contexto em questéo.

E importante destacar que Halliday e Matthiessen (2014) ampliam a nog&o de Tema e Rema
para o estudo também de unidades maiores da lingua /linguagem, como o complexo oracional

e 0 texto como um todo, sob uma perspectiva macro-organizacional.

Diante do exposto, pode-se dizer que essas trés funcGes se combinam e se atualizam
simultaneamente nas clausulas (oracfes), estruturando, assim, o contexto conversacional,
equilibrando o ato de fala em representacdo (ideacional), troca (interpessoal) e mensagem
(textual). A partir do contexto situacional, o falante seleciona o registro a ser utilizado em sua
atuacdo linguistica. Suas escolhas no ato comunicacional estdo ligadas ao papel que assume
na interacdo verbal. A escolha depende, portanto, da intencdo do falante, da forma que ele
considera adequada para emitir sua informacdo pragmaética e de como ele deseja que o

destinatario a receba e retorne a ele.

Ao fim da exposicédo tedrica de Halliday e Matthiessen (2014), devido a sua extensdo e até
mesmo a complexidade para se aplicar a teoria voltada para analise da estrutura de uma
determinada lingua, no caso, o inglés, para se aplicar ao portugués, consideramos relevante
fazer uma sintese esquematica do contetdo, procurando abranger 0s pontos norteadores do
pensamento dos autores, para facilitar sua compreensdo. No entanto € importante destacarmos
que os esquemas, devido a limitacédo estrutural, ndo conseguem mostrar o carater dindmico da
lingua, para o qual se pressupde a visdo de que os contextos ndo podem ser separados entre si,
mas um imbicado no outro, parte do outro, e a lingua como parte deles, conforme proposto

pelos autores.
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1.4 Esquemas facilitadores da compreensao do percurso tedrico da GSF: concepcao de
lingua/linguagem e contextos; integracdo multifuncional da oracéo; sistema de

transitividade na oracéo

A Linguagem como sistema de estratos:
recurso para fazer e trocar significados
(a lingua em uso)

!

Contexto

Y

Seméantica: Sistema de significados

Y

Léxico — Gramatica: estruturas
gramaticais e itens lexicais.

Y Y

Grafologia

N

Fonologia

TEXTO EM CONTEXTO

Contexto de Contexto de
cultura situacdo
¢ \ 4 ¢ ¢ L ¢
Ideologia Convencoes InstituicBes Campo Relacoes Modo
sociais v v v
Yy )
Atividade Participantes Papel da
ObjethO da Situagéo: Linguagem:
Finalidade quem fala, Constitutivo ou
escreve, ouve auxiliar /
oule suplementar
Participantes Relagdo entre os
no texto L
participantes:
v dialdgico ou
Distancia monoldgico
social
Canal:
grafico ou
fonico
v A 4 I
Metafuncao Metafuncéo Metafungao
Ideacional Interpessoal Textual

Esquema 1 - GSF — Fonte: Elaboragéo da autora



Integracdo Multifuncional da Oracéao
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1.5 Semidtica Social

As teorias da Gramatica Sistémico-Funcional, fundadas em 1985, constituem 0 eixo
tedrico-metodoldgico da Semidtica Social, importante corrente da semidtica, defendida
inicialmente por Halliday (1985), com aplicagdo no texto verbal. Para esta linha da
Semidtica, a linguagem é controlada pela estrutura social, a qual, por sua vez, ¢ mantida por
meio da linguagem. Essa concepcdo € retomada por Kress e van Leeuwen (2006), para a
descricdo de imagens. Estes autores também procuram compreender o significado nos
textos, tendo em vista as dindmicas culturais e as ideoldgicas em que o objeto de analise esta
inserido. Assim, a Semiotica Social torna-se a base fundamentadora para analise de imagens

em A Gramaética do Design Visual, de Kress e van Leeuwen (2006).

Na Semiotica Social, consoante as proposicOes de Kress e van Leeuwen (2006), significante
e significado podem ser tratados de forma relativamente independente um do outro. A
producdo signica pressupde um uso especifico em contexto especifico. Kress e van
Leeuwen (2006) propdem trés principios basilares: “escolha; contexto; fungdes,” que sdo
articulados com base na visdo sociossemidtica da Gramatica Sistémico - Funcional (KRESS;
VAN LEEUWEN, 2006, p. 15). A abordagem Semidtica Social de Halliday e Matthiessen e
seu modelo de trés metafungdes sdo o ponto de partida para o trabalho de Kress e van
Leeuwen (2006) sobre imagens, porque eles acreditam que “o modelo funciona bem como
recurso para se pensarem todas as formas de representacdo” (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006, p. 20, [traducédo nossa]).

Kress e van Leeuwen (2006) salientam que Halliday e Matthiessen veem as formas
gramaticais como recursos para codificar as interpretacdes da experiéncia e as formas de
(inter) ag&o social. Para Kress e van Leeuwen (2006), “o mesmo se da na ‘gramatica do
design visual’. Como na estrutura linguistica, a estrutura visual aponta para especificas
interpretagdes de experiéncia e formas de interacdo social” (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006, p. 18-19, [traducdo nossa]).

A analise de um texto, concebido como qualquer sistema semiotico, sob a perspectiva do
projeto sociossemiotico de Kress e van Leeuwen (2006) deve considerar: a mensagem; o ato
semiodtico e o0 texto. Assim, as produgdes de sentido ndo devem ser vistas como

“representagdes do social” enquanto referencial ou realidade primeira, mas sim a partir das
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praticas de construgdo, negociacdo, intercambio de sentido que vém construindo o “social”
enquanto universo de sentido. Ainda se pode reiterar que, ao elaborar uma mensagem, o
emissor faz representacdo de algo, considerando seu objeto de interesse e, por sua vez, o
sujeito receptor seleciona os aspectos da mensagem que serdo interpretados (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 15).

1.6 A Gramatica do Design Visual

No livro Reading Images (2006), Kress e van Leeuwen utilizam ndo s6 os conhecimentos da
Semiotica Social de Halliday e Matthiessen, constantes na GSF, publicada em 1985, como
apontado, mas também as teorias das metafuncdes ideacional, interpessoal e textual , para
serem aplicadas em textos visuais; criando, portanto, a Gramatica do Design Visual.

Kress e van Leeuwen (2006) definem a metafuncdo ideacional como "a habilidade dos
sistemas semioticos em representar objetos e suas relagbes no mundo fora do sistema
representacional e dentro dos sistemas semiéticos da cultura” (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006 p. 47, [traducdo nossa]). Dessa maneira, um objeto pode ser representado e relacionado

a outros dentro de uma variedade de escolhas nos diversos sistemas semiéticos.

Para os autores, a metafuncdo interpessoal tem "a habilidade de projetar as relagdes entre o
produtor de um signo e seu receptor/reprodutor”, ou seja, "representar uma relacao social
especifica entre o produtor, o observador/leitor e 0 objeto representado”(KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 42-43, [traducdo nossa]). Essa metafuncdo também se utiliza de uma
variedade de escolhas para representar diferentes relacdes interpessoais.Tais escolhas irdo
favorecer um tipo de representacdo visual como "uma imagem naturalista, um diagrama,
uma fotografia de uma pessoa retratada em close ou fora de enquadramento”, sendo que
cada uma dessas representacdes conduz a um tipo de interacdo (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006, p. 42-43, [traducdo nossa]).

Diferentemente, a metafuncdo textual "tem a capacidade de formar textos e signos
complexos coerentes internamente com cada um deles e, externamente, com o contexto no
qual e para o qual foram produzidos” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 43, [traducdo

nossa]). A imagem, e ndo o texto escrito, pode se tornar o ponto de partida de leitura —
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“ancora” para a mensagem — dependendo da sua posi¢cdo no arranjo da esquerda para a

direita ou vice-versa, Como veremos posteriormente.

Os autores acreditam que as

estruturas visuais ndo reproduzem as estruturas da 'realidade’ simplesmente. Ao
contrario, elas produzem imagens da realidade que estdo atadas aos interesses das
instituicBes sociais nas quais as imagens sdo produzidas, publicadas e lidas. Elas
sdo ideologicas. Estruturas visuais nunca sdo meramente formais: elas tém uma
profunda e importante dimensdo semantica (KRESS,VAN LEEUWEN, 2006. p.
47, [traducdo nossa]).

1.6.1 Metafuncéo ideacional

O estudo da metafuncdo ideacional em imagens, conforme proposicdo da Gramaética do
Design Visual, apresenta, como j& exposto, estreita relagdo com a metafungdo ideacional
descrita na GSF. Na imagem, a abordagem centra-se na analise das estruturas narrativas e

das estruturas conceituais.

1.6.2 Estruturas narrativa e conceitual

A metafuncdo ideacional divide-se em representacbes da narrativa e representacfes
conceituais que, por sua vez, se subdividem em classificacional, analitico e simbdlico,

segundo Kress e van Leeuwen (2006).

Os autores tracam um paralelo entre a aplicacdo da metafuncdo ideacional para a Linguistica
e para o estudo da imagem, para mostrar que o0s recursos sdo diferentes, mas atingem 0s
mesmos objetivos. O que, por exemplo, expressamos em linguagem escrita por meio de
'verbos de acdo' e preposicdes locativas, na linguagem visual, esses elementos podem ser
representados por vetores, como linhas, setas e contrastes entre o primeiro e o0 segundo plano

na imagem.

Isso se da também com o conceito de encaixe. Kress e van Leeuwen (2006) comparam a
nogdo de encaixamento nos textos verbal e visual. No modo verbal, ele estd presente no
complexo oracional (periodos compostos — GN) na organizacao entre a oracdo principal, as

oracdes preposicionais (sintéticas) e as subordinadas (que acrescentam detalhes). No modo
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visual, 0 encaixamento apresenta-se por meio de imagens menores presentes em outras

maiores.

Para melhor compreendermos a visdo de encaixamento na perspectiva em que esta sendo
abordada por Kress e van Leeuwen (2006), tracamos um contraponto entre a visdo da GN e
a do Funcionalismo. Os estudos sobre o complexo oracional, na teoria gramatical, baseiam-
se em critérios formal e semantico para definir as relacBes entre as estruturas frasais no
discurso e também condicionam a dependéncia, a hipotaxe (subordinacdo), a presenca de

marcas formais, tais como conjungdes ou pronomes relativos.

Um dos pontos discordantes das teorias funcionalistas em relacdo a essas proposicdes
normativas da lingua sdo os conceitos usados pelos gramaticos para definirem os tracos
distintivos entre oracdo principal e subordinada, a partir, principalmente, do grau de
dependéncia existente entre elas.

Segundo Decat (1993), os estudos funcionalistas evidenciam a ideia de que ndo existe um
fenémeno Unico de subordinagcdo, mas sim tipos diferentes de interdependéncia entre as
clausulas (oracdes) num enunciado. Ela afirma que isso levou diversos autores, como
Haiman e Thompson (1984), a estabelecer uma diferenciacdo entre clausulas (oragdes) que
se integram em outra (encaixamento), e aquelas que ndo estdo sujeitas a essa integracao
sintatica, considerando o aspecto organizacional do discurso. Conforme exp6e Decat (1993),
essa diferenciacdo nos leva a estabelecer que, nas estruturas de encaixamento, se inserem as
clausulas complementos (ora¢des substantivas — GN) e as adjetivas restritivas; nas estruturas
de subordinacdo (hipotaxe), enquadram-se, por exemplo, as clausulas adverbiais e as

apositivas.

Entendemos, portanto, que, devido ao alto grau de dependéncia das ora¢bes complementos
— denominadas pela GN como substantivas, excetuando a apositiva —, e da oracao adjetiva
restritiva, em relacdo & unidade de informagcdo que elas integram, ndo devem ser
consideradas caracterizadoras de um periodo composto por oracdo principal e subordinada,
mas sim que as clausulas complementos, e a adjetiva restritiva se integram estruturalmente a
outra, perdendo, assim, sua identidade funcional de clausula, pois fazem uma
complementaridade obrigatdria exigida pelo préprio sistema da lingua. Diferentemente das

oracOes completivas apositivas, adjetivas explicativas e das adverbiais, que, segundo
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Matthiessen e Thompson, citados por Decat (1993), constituem efetivamente a subordinacao
e refletem a organizacdo do discurso. A subordinacdo (hipotaxe) reflete, pois, o tipo de
construcao que traduz as opgOes organizacionais (opc¢des de uso) de que o usuario da lingua

se utiliza para formar um discurso coerente.

Assim sendo, podemos afirmar que o estudo da subordinagdo, a partir de uma visao
funcional-discursiva, estabelece a diferenga entre as estruturas “rigidas” exigidas pela
organizacdo da lingua, denominadas aqui como encaixamento, devido ao alto grau de
dependéncia em relacdo ao termo (nome ou verbo) que as solicitam, e a subordinagdo
propriamente dita (Hipotaxe), composta por estruturas que devem ser compreendidas
levando-se em conta 0s propositos comunicativos a que visam os interlocutores, e ndo as
marcas formais, conforme prescrevem as definicGes normativas. Por isso, podemos afirmar
que o conhecimento das relagcBes sintaticas subordinativas, tal como as concebe o
funcionalismo, procurando distinguir integracdo estrutural de dependéncia, é muito
importante para alcancarmos o(s) sentido(s) que emergem entre as menores ou maiores

unidades que compdem um texto.

Na imagem, o encaixe, segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 50), também exerce o
mesmo papel de estabelecer graus maiores ou menores de dependéncia. Em um diagrama,
por exemplo, pode(m) vir outro(s) representando um contexto geral ou uma caracteristica

realcada dentro de um contexto especifico.

1.6.3 Participantes

Kress e van Leeuwen (2006) denominam os objetos ou elementos representados na imagem
de Participantes Representados. Estes participantes sdo as pessoas, lugares, coisas e formas
geométricas ou abstratas, que sdo o0 assunto da comunicacdo; sdo os sujeitos dos quais e
sobre os quais falamos, escrevemos ou produzimos imagens. “Aquele que fala, escuta,
escreve, |& ou produz a imagem é chamado de Participante Interactante/espectador”
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 48, [tradug&o nossa]).

Para Kress e van Leeuwen (2006), as formas geomeétricas representadas nas imagens tém

significados especificos dentro dos sistemas cultural e semiéticos. O circulo representa, por
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exemplo, infinitude, aconchego e protecédo (citando Dondis 1973: 44). O angular e o curvo

sdo opostos; circulos e curvas sdo associados ao que € organico e da ordem natural.

Ao contrario, o quadrado (ou angular) com o inorganico, associado com o mundo cristalino,
tecnoldgico e racional, feito pelo homem. O tridngulo, como o quadrado, também é de
ordem tecnoldgica e mecénica, mas tem uma qualidade dindmica e visualmente representa
acdo, conflito, tenséo (citando Dondis 1973: 44), alem de ser um Participante Representado
ou um vetor que aponta, carrega ou transporta significados. A linha reta significa retiddo de
valores, correcdo oposto ao erro, seriedade oposto a alegria. O retangulo é associado a
planejamento urbano, a abstracdes geométricas, a compartimentos empilhados
(KRESS;VAN LEEUWEN, 2006, p. 54-56, [traducdo nossa]).

Essas formas podem ser alongadas e dispostas vertical ou horizontalmente, podem ser
agrupadas, dispostas ou prolongadas tanto da direita quanto para a esquerda, com
significados e énfases diferentes. Segundo os autores, os arranjos Vertical e Horizontal

determinam as relac@es de importancia da informacéo.

O arranjo Vertical cria uma distincdo mais profunda entre o topo e a base, assim
uma tendéncia a hierarquia e a 'oposicdo' (o que é mais importante ou dominante
esta colocado no topo, 0 que é menos importante é relegado a base). O arranjo
Horizontal possibilita que a forma va em dire¢do a uma estrutura na qual o que é
posicionado a esquerda representa o 'Dado’, informacdo ja familiar ao leitor e que
serve de 'ponto de partida’ para a mensagem, enquanto que o que é posicionado a
direita € 0 'Novo', informagdo ainda ndo conhecida pelo leitor e que, portanto,
merece a sua atencgdo especial (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006. p. 57, [traducdo
nossal)

1.6.4 Representacdes de processos narrativos na imagem

Kress e van Leeuwen (2006, p. 59-75) classificam os processos narrativos por tipos: (a)
acdo; (b) reacional; (c) mental e discursivo; (d) de conversdo; (e) simbolismo geométrico e
(f) circunstancia. Usamos exemplos para ilustrar esses processos, com a intencdo de

favorecer a compreensao da teoria.

a) Acéo
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Quando os Participantes Representados sé@o conectados por vetores, significa que estdo
fazendo algo reciprocamente, havendo um processo narrativo de agéo (transacional). Vetores
sdo usualmente setas ou diagonais. Em figuras abstratas ou diagramas, 0s vetores indicam
que os participantes estdo em conexdo, em coligacdo ou em acdo. Em processo de acao
transitivo ou transacional, onde h& dois participantes, o Participante Representado
(denominado sujeito na GN), de onde se origina um vetor, passa a se chamar Ator ; o outro
Participante Representado (denominado objeto direto na GN), para o qual o vetor aponta,
passa a se chamar Meta. Nesse processo narrativo, 0s autores estabelecem uma relagdo com
a estrutura linguistica, em que ha um sujeito (Ator), um verbo transitivo direto e um objeto
direto (Meta). Podemos, por exemplo, construir uma clausula (oragdo) como esta: O beija-
flor (Ator/sujeito) suga o néctar da flor (Meta/objeto direto).

Figura 4 — Exemplo de processo transacional.*

Em processo ndo transacional (ou intransitivo — GN ) com apenas um participante, ele é
geralmente o Ator, que ndo realiza uma acdo para uma Meta, embora possa haver vetores.
Esse processo é andlogo aos verbos intransitivos na estrutura linguistica. Podemos, por
exemplo, construir uma clausula (oragcdo) como esta: A atleta corre na avenida Atlantida. O
verbo “correr” é ndo transacional/intransitivo, ou seja, ndo exige o argumento , que seria a
Meta (objeto direto).

! Disponivel em: <http://www.atendanarocha.com/2013/02/a-parabola-do-beija-flor.html>. Acesso em: 30 jul
2017



66

Figura 5 — Exemplo de processo ndo transacional.?

Em processo transacional bidirecional, ha simultaneidade entre o Ator e a Meta, que passam
a ser Interatores.Tal estrutura é representada por dois vetores simultaneos, partindo em
direcBes contrarias. Esse processo pode ser representado linguisticamente pelas oragfes com
verbos reflexivos reciprocos. Podemos, por exemplo, construir uma oragdo como esta: As

tenistas (Ator/sujeito) cumprimentam-se (Meta/objeto direto, com acéo reflexiva) na quadra.

Figura 6 — Exemplo de processo transacional bidirecional.®

b) Reacional

O vetor, em processo reacional transacional, é formado por um olhar, como em muitos
anuncios publicitarios, por exemplo: um dos participantes esta observando o outro. Neste
processo, 0 Ator passa a ser Reator, aquele que é observado; a Meta, passa a ser Fendmeno.
Reator e Meta se relacionam pelo olhar, diferentemente do processo relacional néo

transacional, em que ha apenas o Reator, observando algo indefinido.

2 Disponivel em: <http://www.minhavida.com.br/fitness/galerias/15598-siga-as-dicas-para-correr-na-rua-sem-
lesoes-e-com-melhores-resultados>. Acesso em: 30 jul 2017.

% Disponivel em: <https://pt.dreamstime.com/photos-images/jogadores-de-t%C3%AAnis-elina-svitolina-r-e-
olga-savchuk-de-ucr%C3%A2nia-na-a%C3%A7%C3%A30-durante-f%C3%B3sforo-do-c%C3%ADrculo-
dos-dobros-o-primeiro-do-rio-20.html>. Acesso em: 30 jul 2017.


https://pt.dreamstime.com/photos-images/jogadores-de-t%C3%AAnis-elina-svitolina-r-e-olga-savchuk-de-ucr%C3%A2nia-na-a%C3%A7%C3%A3o-durante-f%C3%B3sforo-do-c%C3%ADrculo-dos-dobros-o-primeiro-do-rio-20.html
https://pt.dreamstime.com/photos-images/jogadores-de-t%C3%AAnis-elina-svitolina-r-e-olga-savchuk-de-ucr%C3%A2nia-na-a%C3%A7%C3%A3o-durante-f%C3%B3sforo-do-c%C3%ADrculo-dos-dobros-o-primeiro-do-rio-20.html
https://pt.dreamstime.com/photos-images/jogadores-de-t%C3%AAnis-elina-svitolina-r-e-olga-savchuk-de-ucr%C3%A2nia-na-a%C3%A7%C3%A3o-durante-f%C3%B3sforo-do-c%C3%ADrculo-dos-dobros-o-primeiro-do-rio-20.html
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Figura 7 — Exemplo de processo reacional transacional.*

c) Mental e discursivo

Processo mental e discursivo sdo comuns nas histérias em quadrinhos. O processo mental é
representado por um baldo composto por circulos 'saindo’ da cabeca do personagem,
representando seu pensamento. O personagem pensante € chamado de Emissor, e 0 outro
participante € o conteldo do baldo de pensamento, denominado Fenémeno. No processo
discursivo, o vetor é formado por um baldo discursivo com um 'rabicho’ saindo da boca do
personagem — o Falante, e o outro participante é aquilo que é dito, é a Declaracdo constante
dentro do bal&o.

&> AH... AGORA EU

ENTENDI COMO E QUE

.{ SE FAZ ESSE MALDITO
BALAO !

Figura 8 — Exemplo de processo mental.5

4 Disponivel em: <https://br.fotolia.com/id/134391068>. Acesso em: 7 ago 2017.
°> Disponivel em: <http://artecriativadesign.blogspot.com.br/2008/09/tutorial-hg-como-fazer-balao-de.html>.
Acesso em: 30 jul 2017.
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Figura 9 - Exemplo de processo discursivo.®

d) De Converséao

O processo narrativo de conversdo é utilizado normalmente em diagramas, 0s quais
representam processos ciclicos ou em cadeia. Nesses diagramas, o Ator passa a ser a Meta e,
em sequéncia, a Meta passa a ser o Revezador, que, por sua vez, conecta-se ao Ator do outro

processo subsequente.

Chuva e neve
{precipitacao)

;/

Evaporacao

Infiltracéo

.ﬁ.gua subterran

Figura 10 — Exemplo de processo narrativo de conversa

e) Simbolismo geométrico

O processo narrativo que tem simbolismo geométrico usa imagens abstratas ou pictoricas
como vetores. Estas formas abstratas carregam um significado simbdlico, como hélices,

espirais, bobinas, linhas pontilhadas, setas finas reunidas, ou mais grossas, para representar

¢ Disponivel em: <http://liliacamposmartins.blogspot.com.br/2010/12/humberto-e-turma-da-monica.html>.
Acesso em: 30 jul 2017.

" Disponivel em: <http://www.sobiologia.com.br/conteudos/Agua/Agua5.php>. Acesso em: 30 jul 2017.
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processos naturais ou organicos, ou ainda acentuar ou minimizar impactos. Esse processo se

utiliza da metalinguagem, havendo neste caso apenas o0 vetor,como mostra a figura a seguir.

Figura 11 — Exemplo de simbolismo geométrico.®

f) Circustancia

Quanto ao processo narrativo de circunstancia, Kress e van Leeuwen (2006) utilizam a
nocdo de circunstancia em narrativas em que um participante pode ser omitido, causando
perda de informacdo, mas ndo provocando a perda de sentido. As circunstancias podem ser

de situagdo, de meio e de acompanhamento.

Circunstancia de situacéo refere-se a local, cenario ou ambiente. Os participantes indicam a
localizacdo de outros participantes no fundo da imagem. O fundo é sempre desenhado ou
pintado com menos detalhes ou, no caso da fotografia, fora de foco. Ha também saturacédo
de cores vivas ou contraste de cores escuras ou claras entre o primeiro plano e o fundo, ou
ainda cores monocromaticas como o azul, para indicar distancia. A de meio, refere-se a
imagem na qual os participantes estdo unidos por objetos e instrumentos e ndo por vetores. E
a de acompanhamento, quando ndo ha agdo entre os participantes; eles estdo apenas na
companhia um do outro. Ndo ha vetores. As cenas expostas, a seguir, elucidam

respectivamente essas trés circunstancias.

8 Disponivel em: <https://www.greenme.com.br/viver/arte-e-cultura/3365-mandala-significado-colorir-
desenhos>. Acesso em: 30 jul 2017.
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Figura 14 — Exemplo de circunstancia de acompanhamento. !

1.6.5 Representacdes de processos conceituais

Kress e van Leeuwen (2006, p. 79-87) dividem o processo conceitual em (a)

classificacional, (b) analitico e (c) simbdlico.

a) Processo Conceitual Classificacional

® Disponivel em: <https://videohero.com.br/como-desfocar-o-fundo-dos-seus-videos-e-fotos>. Acesso em: 30
jul 2017.

10 Disponivel em: <//papodehomem.com.br/como-trocar-um-pneu-do-seu-carro/>. Acesso em: 30 jul 2017.

1 Disponivel em: <http://www.semprequestione.com/2015/05/22-imagens-de-como-smartphones-estao-
acabando-com-nossa-sociedade.html>. Acesso em: 30 jul 2017.
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Para os autores, 0 processo classificacional € feito por meio da taxonimia, estabelecendo
relacdo entre os participantes: um deles ser4 Subordinado e, pelo menos um dos outros
participantes, sera o Subordinador. Ndo ha o uso de vetores, pois a relacdo entre 0s

participantes esta definida por categorias e a ordem que ocupam na imagem a define.

Arranjos visuais de taxonomia sdo:

1.classificacdo velada: o Subordinador néo esta evidente, mas distribuido simetricamente na
imagem. Os participantes estdo distribuidos lado a lado em distancias iguais, tamanhos
iguais e em orientacéo vertical ou horizontal iguais.

2.classificacdo em um nivel: o Subordinador esta relacionado aos outros participantes em
estruturas em forma de arvore (galhos) e em dois niveis apenas.

3.classificacdo multinivel: o Subordinador estd relacionado aos outros participantes em
estruturas com mais de dois niveis (estruturas do tipo arvore ou flowchat) ou em estrutura de
rede. No primeiro caso, em estruturas tipo arvore ou flowchart, a relacdo entre os
participantes é definida pela autoridade e hierarquia — o Subordinador esta em evidéncia,
sendo uma relacdo mais estatica, com inicio e fim. Na estrutura de rede, a relacdo
hierarquica ¢ mais difusa, organizada pela intersec¢do entre Subordinador e Subordinados,

que se relacionam de véarias maneiras.

b) Processo Conceitual Analitico

Nos processos analiticos, conforme apontam Kress e van Leeuwen (2006, p. 87-104), os
participantes sdo relacionados em termos de parte-todo e envolve dois tipos de participante:
o Portador — aquele que representa o todo, e os Atributos Possessivos — que representam

as partes.

Os processos analiticos, sao:

1.analitico desestruturado: mostra os Atributos Possessivos do Portador, mas ndo o Portador
mesmo, ou seja, as partes sdo mostradas, mas ndo o todo. Ex.: molde de roupa;

2.analitico temporal: mostra uma sucessdo linear de Atributos Possessivos do Portador,
sugerindo uma linha de tempo, que pode ter forma de narragdo ou forma analitica. Ex.: linha

do tempo, como a evolucdo de uma espécie;
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3.analitico exaustivo e inclusivo: mostra exaustivamente os Atributos Possessivos do
Portador. O Portador € representado pelas partes que o compdem. EX.: representacdo de
eventos naturais, diagramas, como a cadeia alimentar, mapas (mostrando regides e limites);
4. estrutura exaustiva interligada e composta: o Portador, o todo, é mostrado pelas partes e
0s seus Atributos Possessivos sdo mostrados com exatiddo e interligados por meio de linhas,
como um diagrama. Ex.: gréfico pizza;

5. processo topografico e topoldgico: o Portador e seus Atributos Possessivos sao mostrados
em escala, com exatiddo. EX.: figuras de um manual técnico;

6.dimensional e topografico quantitativo: mostra escalas com exatidao e representadas por
Atributos Possessivos que evidenciam quantidade e espago;

7. estrutura espaco-temporal analitica: o Portador e os Atributos Possessivos sdo
apresentados de maneira quasi-vetorial e quasi-analitica, com um Ator e um sentido de
movimento e acdo como em um gréfico de linha. Ex.:graficos de temperatura, de

lucratividade , de crescimento organizacional.

c) Processo Conceitual Simbdlico

Os processos conceituais simbolicos, conforme afirmam Kress e van Leeuwen (2006, p.
105-107) mostram aquilo que o Participante significa ou que ele é. Em processos com dois
participantes, o Portador é o significado e o Atributo Possessivo ¢ o atributo simbolico. Se
houver apenas um participante, ele é o Portador e o significado simbolico ¢ estabelecido
com 0 uso de sugestivo simbolico.Neste caso, a imagem sugere algo, ndo necessariamente o
significado literal do participante, por isso é simbolico: sugestivo simbolico. EX.: ideias que

enfatizam um momento ou uma noc¢édo generalizada.

1.6.6 O encaixamento

O encaixamento, conforme ja explicitado,efetiva-se na linguagem escrita ou falada por meio
do alinhamento de clausulas (oragdes) encaixadas e, no visual, por intermédio de imagens
encaixadas, processos menores encaixados em maiores, com a presenca de um Portador e de
Atributos Possessivos, formando uma estrutura multidimensional, como mostra o exemplo a

sequir.
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C oPet 2.1 :

g

Figura 15 — Exemplo de encaixamento.*?

1.6.6.1 Metafuncio interpessoal : representacdes, interacdes e modalidade

A funcdo interpessoal na imagem envolve os significados sobre nosso papel nos
relacionamentos com outras pessoas e nossas atitudes em relagdo a elas. Kress e van
Leeuwen (2006) recorrem a teoria da GSF, de Halliday (1985) para analisar a interacdo entre
0 produtor ¢ o leitor da imagem, tomando por base a metafungao interpessoal. Para a anélise
da imagem, de acordo com essa metafuncdo, os autores definem o contato (o olhar), a
distancia (enquadramento), a atitude (uso de perspectiva e angulacdo da imagem) e a

modalidade (cores) como parametros de interacdo, que iremos expor a seguir.

1.6.6.2 Representagoes

Segundo Kress e van Leeuwen (2006), imagem e outros tipos de representacdes visuais
envolvem dois tipos de participantes — o Participante Representado (as pessoas, 0s lugares
e as coisas representadas na imagem) e o Participante Interativo (as pessoas que se
comunicam umas com as outras por meio da imagem), os quais estabelecem trés tipos de
relacdes entre si, a saber :

1. relagdes entre os Participantes Representados;

2. relagoes entre os Participantes Interativos e os Participantes Representados;

3. relagoes entre os Participantes Interativos.

Os autores definem Participantes Interativos como "pessoas reais que produzem imagens e
significacOes de sentido para instituicdes dentro de um contexto social que, em diferentes
graus e formas diferentes, regulam o que pode ser 'dito' com imagens, como deve ser 'dito’ e
como deve ser interpretado” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 114, [traducdo nossa]).

12 Disponivel em: <http://tipoalgo.blogspot.com.br/>. Acesso em: 30 jul 2017.


http://tipoalgo.blogspot.com.br/
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1.6.6.3 Interacdes entre produtor /espectador

Kress e van Leeuwen (2006) propdem trés maneiras principais para a analise da interacédo
produtor/espectador: (a) o olhar ou contato; (b) enquadramento e distancia social; (c)

perspectiva de objetividade e de subjetividade na imagem, conforme exposto a seguir.

a) Olhar ou contato

O Participante Representado olha diretamente para o espectador, conectando-se com ele por
intermédio do vetor formado pela linha do olhar. Pode haver também um gesto na mesma
direcdo do olhar, diretamente para o espectador, constituindo uma imagem-acao, segundo 0s
autores. O produtor usa a imagem para fazer alguma coisa ao espectador, demandando que
se estabeleca entre eles uma relacdo imaginaria. Esse tipo de relagdo entre imagem e

espectador se chama demanda. A imagem a seguir ilustra bem esse tipo de olhar.

Figura 16 — Exemplo de olhar de demanda.*?

Quando ndo ha contato pelo olhar, o Participante Representado torna-se sujeito e, quando
ndo esta posicionado diretamente para o olhar do espectador, ha uma oferta. Para os autores,
quando ocorre esta situacdo, “o Participante Representado esta se ofertando ao espectador
como item de informagdo ou objeto de contemplacdo, impessoalmente, como se fosse
espécie em exposicdo" (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 119, [traducdo nossa]),

conforme podemos ver na imagem a seguir.

13 Disponivel em: <http://www.zoomnaoferta.com/sao-paulo/esporte/realce-a-beleza-de-seu-olhar-design-de-
sobrancelhas,-na-mooca~21045841>. Acesso em: 30 jul 2017.
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Figura 17 — Exemplo de olhar de oferta.'4

b) Enquadramento e distancia social

O enquadramento e a distancia social sdo campos tradicionais do cinema e da televiséo. Eles
referem-se a representacdo da relacdo de proximidade ou afastamento entre os Participantes
Representados e Participantes Interativos. Assim, “o enquadramento em close-up,
mostrando a cabeca e 0s ombros do participante e suas variantes close-up extremo ou close-
up grande, sugere intimidade” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 119, [tradug&o nossa]).

Enquadramento em médio close-up, mostrando da cintura para cima ou cortando dos joelhos
para cima ou ainda em médio longo close-up, mostrando o corpo todo, sugerem também o
uso de linguagem intima ou pessoal. Em média distancia, as pessoas sdo mostradas da
cintura para cima e com algum espaco ao redor, sugerindo respeito ou distancia socialmente
aceita entre as pessoas representadas, as quais estabelecem pouca conex@o e interlocugéo.
Existe aqui certa énfase em linguagem social ou com alguma formalidade, podendo haver

coloquialismo.

Enquadramento de muita distancia, que apresenta pessoas de corpo inteiro, com fundo de
paisagem, por exemplo, sugere impessoalidade, que nd3o se conhecem e ndo estdo em
interlocu¢do. “Nestes casos, a linguagem tende a ser impessoal, presa a dimenséo publica e
ao mondlogo” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 129, [traducdo nossa]).

c) Perspectiva de subjetividade e objetividade na imagem

14 Disponivel em: <http://www.mulheresbemresolvidas.com.br/6-dicas-para-voce-vencer-inseguranca/>.
Acesso em: 30 jul 2017.
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Kress e van Leeuwen (2006) afirmam que, na cultura ocidental, existem dois tipos de
imagens: subjetivas ¢ objetivas. Eles consideram imagens subjetivas aquelas que sdo vistas
apenas sob um ponto de vista particular ou especifico. Sdo imagens que foram selecionadas
para 0 observador. O ‘ponto de vista’ € imposto tanto nos Participantes Representados
quanto no observador. Imagens subjetivas ndo reproduzem a natureza ou a realidade como
ela é, mas sdo “formas conceituais, copia empiricas da realidade”. Assim, a subjetividade do

observador é subjugada por algo ou alguém.

Os autores apontam também que as imagens subjetivas, difundidas hoje pelos meios de
comunicacéo, "perderam sua dimensdo ideacional e se transformaram em principios textuais
apenas", havendo "uma mudanca do dominio da natureza para o dominio da significacdo, do
dominio da percepc¢édo, para o dominio do conceitual” porque a composicdo das imagens
subjetivas ndo se prendem mais as regras da perspectiva, nem a leis da natureza e passaram,
enfim, para o dominio da edi¢do técnica. (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 132-133

[traducdo nossa)).

Kress e van Leeuwen (2006, p. 129-133) propdem que, para compreendermos a nocao de
perspectiva e imagem subjetiva, é necessario o entendimento de que a producdo de uma
imagem envolve ndo apenas as escolhas entre a oferta e a demanda (o olhar e a disténcia) e a
selecdo de enquadramento, mas também a selecdo de um angulo ou ‘ponto de vista’, que
implica uma forma de expressar, uma atitude subjetiva sobre os Participantes Retratados,
humanos ou ndo. Assim, essa escolha de angulos e de perspectivas representam atitudes

subjetivas socialmente determinadas.

As imagens objetivas, ao contrario, revelam tudo que ha para se ver a respeito do
Participante Representado, sdo imagens de cunho mais naturalistico, nas quais o que
observamos, “também podemos observar na realidade e, como resultado, a escolha do
angulo, da perspectiva e da distancia fazem com que o observador se relacione com 0s
Participantes Retratados de forma contemplativa” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 132-
133[traducdo nossa]).
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1.6.6.4 Outras possiblidades de interacdo, considerando as perspectivas subjetiva e

objetiva da imagem

Kress e van Leeuwen (2006) propdem outras analises dessa interacdo produtor/espectador
em imagens subjetivas e objetivas. Visando a clareza, intitulamos e expomos separadamente

cada uma delas.

a) Envolvimento e angulo: horizontal frontal, ou horizontal obliquo em imagens

subjetivas

Envolvimento e &ngulo horizontal — &ngulo horizontal frontal, ou &ngulo horizontal obliquo
codificam o grau de envolvimento entre o produtor da imagem e os Participantes

Representados e dependem da escolha do ponto de fuga da imagem.

No angulo horizontal frontal, o Participante Representado esta de frente para o espectador,
denotando familiaridade e compartilhamento da realidade retratada na imagem.
Diferentemente do angulo obliquo, em que os Participantes sdo apresentados de lado,
sugerindo distanciamento, desconhecimento e ndo envolvimento com a realidade da

imagem.

Os autores apontam que, em imagens subjetivas, o envolvimento e o distanciamento podem
interagir dentro do sistema de demanda e oferta. Um dos Participantes Representados pode
estar em angulo obliqguo com o plano enquanto olha diretamente para o espectador, em
demanda, sugerindo envolvimento; do mesmo modo, o Participante Representado pode estar
em oferta, de frente para o espectador, mas ndo lhe dirigindo o olhar, sugerindo

distanciamento e reflexao.
b) Relacao de poder e posi¢do da camara em imagens subjetivas
A relacdo de poder e angulo vertical é dada pela posicdo da cdmara. Kress e van Leeuwen

(2006, p. 140) enfatizam que, em cinematografia, o angulo vertical com a camera alta faz o

objeto parecer pequeno e insignificante, sugerindo relagdo de poder sobre o Participante
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Representado. Ao contrario, o angulo vertical com a cdmara baixa produz uma imagem que
d4d a impressdo de superioridade e triunfo. Dito de outra forma, a imagem na qual o
Participante Representado € visto do alto pelo Participante Interactante/espectador denota
que este tem poder sobre aquele. No caso contrario, com a camara baixa, o Participante
Representado tem poder sobre o Participante Interactante/espectador. Quando a imagem esté
no mesmo nivel do olhar, ha relacdo de igualdade.

c¢) Narrativa e imagem subjetiva interpretadas como metaforas

Narrativa e imagem subjetiva podem ser interpretadas como metéforas, afirmam Kress e van
Leeuwen (2006, p. 143). Muitas vezes, ndo ha uma motivacdo aparente e imediata para as
escolhas do ponto de vista ou enquadramento de imagens subjetivas. A intencdo da imagem
pode ndo estar explicita e pode ser interpretada como parte do imaginario do espectador, ou
ainda, codifica uma narrativa de ficcdo entre o Participante Representado e o Participante
Interactante/espectador. Entretanto os autores enfatizam que a imagem é sempre relacionada
a uma situacdo concreta e por isso devemos questionar o ponto de vista do seu criador por

suas escolhas narrativas.

d) Imagens objetivas

Imagens objetivas sdo imagens cientificas e técnicas, como diagramas, mapas e graficos, de
acordo com Kress e van Leeuween (2006, p. 143). Elas codificam uma atitude objetiva e
tendem a usar o angulo frontal ou o angulo perpendicular de cima para baixo. O angulo
horizontal frontal carrega 0 maximo de envolvimento e ¢ orientado a agdo e a instru¢des de
como se faz, como se usa ou como €. O angulo perpendicular de cima para baixo sugere o
maximo de poder, com orientagdo a teoria e ao conhecimento objetivo; contemplando o

mundo de um ponto de vista privilegiado.

Um terceiro angulo, 0 cross-section ou visao de raios x, adiciona elementos de perspectiva e
cria um angulo ndo tdo alto verticalmente e nem t&o centralizado horizontalmente, indo mais
fundo e além das aparéncias. Esses angulos, em diagramas e graficos, podem gerar
significado atitudinal: o angulo vertical ndo muito obliquo pode colocar o espectador a
margem da imagem, sugerindo um certo distanciamento; se o espectador for posicionado a

margem, em angulo vertical, porém horizontalmente ao Participante Representado, ha a
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sugestdo de imparcialidade, sem diferencas de poder e sem envolvimento com 0s

Participantes Interactantes/espectadores.

e) Modalidade em imagens objetivas e subjetivas

Outro aspecto importante para a anélise de imagens ¢ o fator modalidade. Kress e van
Leeuwen (2006) ressaltam que o termo modalidade vem da linguistica e se refere "a
declaragdes de valor de verdade e de credibilidade sobre o mundo"(KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 155, [traducdo nossa]). Afirmam também que tais declaracBes sdo
signos que surgem de interesses de grupos sociais que interagem dentro da estrutura de
poder a qual define a vida social, e também interagem por meio de sistemas produzidos por
varios grupos dentro de uma sociedade. Assim, "do ponto de vista da semiotica social, a
verdade é uma construcdo de semiética” e, dessa forma, ela é a "verdade de um grupo social
especifico que se origina dos valores e crencas deste grupo” (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006, p. 154-155, [traducdo nossa]). Ressaltam ainda que as declara¢Ges de valor nao
expressam verdades ou mentiras absolutas, mas sim produzem verdades compartilhadas,
aproximando leitores e ouvintes de certas declaragdes e distanciando-os de outras. “Serve
para criar um 'nés' imaginario" (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 155, [traducdo nossa)).

A modalidade, portanto, também ¢ motivada, assim como o signo.

Na visdo de Kress e van Leeuween (2006), "a realidade estd no olhar do observador" e
"depende de como ela é definida por um grupo social”, assim esse "olhar deve ter
treinamento cultural” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 158, [traducdo nossa]). Realismo
e, consequentemente, naturalismo sdo produzidos por um grupo social especifico como
resultado de um complexo de préaticas que o define e o constitui. Os autores apontam que a
definicdo de realidade (e de naturalismo) também esté ligada aos avancos tecnoldgicos de
producdo e reproducdo de imagens, como o atual dominio das cores sobre o0 preto e branco e

da fotografia digital, criando novos padrdes de resolucdo, contraste e saturacao de cores.

Essas escolhas sdo feitas em escalas, dependendo das motivagdes do produtor para o
espectador. Sdo, portanto, marcadores de modalidade. Para o padrao do naturalismo, a cor ¢
um marcador de modalidade dividido em trés escalas, segundo Kress e van Leeuwen (2006,
p. 160):
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1. saturagdo: escala que vai da saturagdo completa de cor a auséncia de cor — o preto e
branco;

2. diferenciagdo de cor: escala que vai de uma série de cores a0 monocromatico;

3. modulagdo: escala que vai de diferentes variagdes de tom de uma mesma cor ao uso de

um tom especifico.

Os autores analisam que, em termos de naturalismo, uma imagem em preto € branco possui
baixa modalidade, assim também como o outro extremo, a alta satura¢do das cores. Essas
escolhas seriam utilizadas em imagens conceituais ou subjetivas. Uma imagem naturalistica,
com modalidade alta, escolheria a saturagdo média das cores, aquela cujos espectadores

aceitariam como realidade.

Outros marcadores de modalidade, conforme apontam Kress e van Leeuwen (2006, p. 161-
163) sédo:

4. contextualizagdo: escala que vai de uma auséncia de fundo (background) a um mais
completo, articulado e detalhado. Auséncia de fundo gera baixa modalidade, por ser
considerado como descontextualizado e, da mesma forma, um fundo muito definido pode
ser considerado artificial;

5. representacdo: escala que vai da abstragdo mdxima a representacdo de um detalhe
pictorico;

6. profundidade: escala que vai da auséncia de profundidade a maxima perspectiva. Pelos
padrbes do naturalismo, a perspectiva central tem a maior modalidade em oposi¢do a
perspectiva de muitas linhas convergentes ou deformada como em lentes 'olho de peixe’, que
tém menor modalidade;

7. iluminagdo: escala que vai do completo jogo de luz e sombra a auséncia de luz. Imagens
naturalisticas apresentam participantes sob uma fonte de luz especifica (alta modalidade);
imagens menos naturalisticas podem retirar essa fonte de luz e mostrar apenas sombras, que
dao volume ao participante;

8.brilho: escala que vai do nimero maximo de graus de luminosidade de uma mesma cor ao

uso de dois graus apenas: preto e branco, ou cinza-escuro e cinza-claro, por exemplo.

Kress e van Leeuwen (2006) afirmam que a modalidade se realiza por uma interacao
complexa de pistas visuais, que pode haver marcadores abstratos ou naturalisticos e, ainda,

que uma imagem pode ser interpretada como abstrata em alguns termos e naturalista em
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outros. Essa diversidade de pistas, esse total arranjo de modalidade, é deduzida pelo
observador. Portanto
a modalidade visual repousa em modelos cultural e historicamente determinados
do que € real e do que ndo é, e ndo na correspondéncia objetiva da imagem visual

com uma realidade definida (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 163, [traducdo
nossaj).

Os marcadores de modalidade visual sao codificados e avaliados de acordo com a sua
finalidade e com a intencdo do produtor da imagem, que assume que o espectador conheca
0s codigos de orientacdo (coding orientation) da sua leitura e decodificacao.

Kress e van Leeuwen (2006, p. 165-166) apontam meios sociais em que as imagens sdo
avaliadas, cada qual com valores de modalidade diferentes, conforme exposto:

1.tecnologico — representagao visual, como esquemas, sem pinturas e cores, com propositos
cientifico ou tecnologico. Tem baixa modalidade. Ex.: esquemas, fluxogramas, plantas
baixas;

2. sensorio — orientado para o prazer e para a sensagao de bem- estar, com saturagdo de cores
vibrantes, como o vermelho.Tem alta modalidade. Ex.: decoracdo, publicidade, moda, certos
tipos de arte, fotografia de alimentos e de comidas;

3. abstrato — utilizado pelas elites socioculturais com a habilidade para produzir essa
modalidade ou 1é-la, 0 que a distingue de outras camadas sociais e produtores como sendo
‘eruditos' ou 'artistas sérios'. A modalidade ¢ alta quanto mais a obra se fixa em aspectos
individuais e essenciais. Ex.: 'alta arte', publicacdes académicas e cientificas;

4. naturalistico — (Senso comum) padrio do que seja realidade dominante na sociedade. E o
padrdo cultural que todos compartilham, independente do grau de instrugcao. A modalidade ¢

alta quanto mais se aproxima da televisdo, de revistas.

Codificar, avaliar e decodificar sdo codigos que dependem do grau de letramento visual do
leitor/espectador.Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 172-173), a modalidade € um
sistema de escolhas sociais 'enderegado’ a um leitor/espectador especifico, ou a um grupo

sociocultural em particular.

Para os autores, este sistema de escolhas promove e delimita, por intermédio do sistema de
modalidade, uma imagem da posicéo cultural, conceitual e cognitiva do leitor/espectador. E,

ao mesmo tempo, ele mostra os caminhos de transi¢do existentes entre e dentro dos grupos
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socioculturais. Assim fazendo, demonstra o aspecto social da modalidade. As escolhas de
modalidade ndo sdo aleatdrias, mas motivadas e dirigidas a subjetividade do observador.

1.6.6.5 Metafuncéo textual — o significado da composigdo

A metafuncao textual, segundo afirmam Kress e van Leeuwen (2006, p. 201), diz respeito a
composicdo do texto e tem como papel a integracdo dos codigos semanticos. Os recursos de
composi¢do integram os codigos para produzir textos, para colocar elementos de significado
e promover coeréncia e ordem entre eles. Os autores denominam de textos integrados, ou
multimodais, 0s que inter-relacionam, espacial e temporalmente, dois ou mais modos
semidticos. Como exemplo de integracdo espacial podemos citar os infograficos e temporal,
os textos falados, musica e danca. Em alguns textos multimodais, ocorrem os dois processos

de integracdo, como nos televisivos e cinematograficos.

Para a analise da composicdo de imagem, Kress e van Leeuwen (2006, p. 177-178),
baseados na GSF, relacionam os significados relacional (metafungdo ideacional) e interativo
(metafuncéo interpessoal) da imagem por intermédio de trés sistemas inter-relacionados que

sdo: as relacdes entre o valor de informacdo, a saliéncia e a moldura.

1.6.6.6 Valor da informacéo (relacdo entre as zonas)

Os elementos (participantes e sintagmas que estdo inter-relacionados entre si e com o0
espectador) se prendem por valores informacionais expostos nas varias zonas da imagem:

esquerda e direita, acima e abaixo, centro e margem.

Para a analise do valor da informag8o, Kress e van Leeuwen (2006, p. 180-181) retomam
Halliday (1985), e afirmam que, a esquerda, encontra-se o Dado, algo que o leitor
supostamente ja sabe ou lhe é familiar, e, do lado direito do layout , encontra-se 0 Novo,

algo a que o leitor deve prestar atencéo.

Outro aspecto apontado por Kress e van Leeuwen (2006, p. 186-187) é que a informacao
colocada na parte de cima representa o Ideal, informacdo idealizada ou generalizada e,
portanto, estd também em uma parte de maior saliéncia. O Real representa a informacgéo

colocada na parte de baixo e tem carater mais especifico e detalhado, mais 'pé no chao’'
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("fotografias como evidéncia documental, mapas ou gréaficos"), ou a informagao mais préatica
("consequéncias, instrugcdes para acdo"). Dado e Novo, Ideal e Real podem ser analisados
em apenas uma imagem ou em composi¢cdes de layout, com imagem e texto. Ideal e Real
também estdo presentes em diagramas, como, por exemplo, os que representam linhas do

tempo.

Kress e van Leeuwen (2006, p. 187) também destacam que, se a parte de cima da imagem
for ocupada pelo texto verbal e a de baixo, por uma ou mais imagens (ou mapas ou graficos
ou diagramas), o texto fara, ideologicamente, o papel principal, e as imagens um papel
subserviente (0 qual, no entanto, serd importante do seu proprio jeito, como especificagdo,
evidéncia, consequéncia pratica, e assim por diante). Se os papéis forem invertidos, uma ou
mais imagens ocuparem a secdo do topo, entdo o Ideal, a parte da mensagem
ideologicamente em primeiro plano, é comunicado visualmente, e o texto serve para

corrobora-la.

As estruturas de leitura Dado/Novo (esquerda/direita, estrutura horizontal) e ldeal/Real
(acima/abaixo, estrutura vertical) sdéo comuns nas culturas ocidentais e estdo estabelecidas
no sistema cultural, no entanto, Kress e van Leeuwen propdem (2006, p. 195-197) que a
informacdo visual também pode ser estruturada do centro para a margem, mais comum nas
culturas orientais, nas quais o centro enfatiza hierarquia, harmonia e continuidade. O Centro
€ 0 nucleo da informacdo e as Margens apresentam informacGes dependentes e, muitas
vezes, iguais ou similares. Ha também a possibilidade de estruturas circulares, nas quais as

margens representam uma forma de transi¢ao ou integracéo entre os elementos.

Para Kress e van Leeuwen (2006, p. 197- 199), Dado/Novo e Ideal/Real podem se combinar
com a estrutura Centro/Margem. Nessa combinagdo, o Centro, mesmo que vazio, é 0 "piv0
de onde tudo se move", sendo o mediador. Para 0s autores, a estrutura que mais combina o
Dado/Novo e o Ideal/Real com o Centro/Margem na cultura ocidental € o triptico, sendo o
Centro ainda o mediador. O triptico é a estrutura mais comum em layouts de revistas e
jornais, diagramas e websites. S&o estruturas simples e simétricas, horizontais —

Dado/Mediador/Novo, ou verticais — ldeal/Mediador/Real.

A figura a seguir ilustra a relagdo Centro /Margem, conforme 0 pensamento dos autores.
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Margem Margem
Ideal Ideal
Dado Novo

Margem Margem
Real Real
Dado Novo

Figura 18 — Zonas de Informacéo — Fonte: (KRESS E VAN LEEWWEN, 2006, p. 197 [traducdo nossa]).

1.6.6.7 Saliéncia

Os elementos (participantes, bem como sintagmas representacionais e interativos) sdo feitos
para atrair a atencdo do espectador para elementos colocados em evidéncia no primeiro

plano ou no fundo, pelo tamanho, pelo contraste de cores e tons e pelos formatos.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 201-202), na composicdo, a saliéncia define
hierarquia de importancia entre os elementos, selecionando os mais importantes, aqueles
mais valiosos para chamar a atencdo do que outros. Assim, o Dado pode ser mais saliente
que o Novo e vice-versa. O mesmo pode acontecer nas interacOes Ideal/Real e

Centro/Margem.

Para os autores, "o espectador de composicdes espaciais é capaz de intuitivamente julgar o
'peso’ dos varios elementos da composicao, e quanto maior o peso do elemento, maior a sua
saliéncia” (KRESS; VAN LEEUWEN. 2006, p. 202, [traducdo nossa]).
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Eles ressaltam que

saliéncia ndo é objetivamente mensuravel, mas o resultado de uma complexa
interacdo, uma complexa relagdo negociada entre um nimero de fatores: tamanho,
definicdo do foco, contraste tonal (areas de alto contraste tonal — por exemplo,
limites entre preto branco —- tém alta saliéncia), contraste de cor (por exemplo, o
contraste entre cores bastante saturadas e cores suaves, ou 0 contraste entre
vermelho e azul), localizagdo no campo visual (elementos ndo apenas se tornam
'pesados' quando movidos para o0 topo, mas também parecem 'pesados’ quanto mais
movidos para a esquerda, devido a assimetria no campo visual), perspectiva
(objetos em primeiro plano tém mais saliéncia que objetos no fundo, e os objetos
que estdo por cima de outro tém mais saliéncia que o objeto que esta embaixo
dele) e também fatores culturais muito especificos, tais como a presenca da figura
humana ou um simbolo cultural potente (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 202,
[traducdo nossa]).

1.6.6.8 Moldura

Moldura € a presenca ou auséncia de linhas de demarcacédo (feita por elementos que criam
linhas de divisdo ou por molduras reais) que conectam ou desconectam o0s elementos da

imagem, mostrando que eles se relacionam de alguma forma.

De acordo com Kress e van Leeuwen (2006, p. 204), a moldura na composicdo espacial é o
elemento (ou grupo de elementos) que conecta ou desconecta 0s objetos representados, cria
um sentido de continuidade, de unidade e coesdo. Segundo os autores, a ideia de
conectividade pode ser enfatizada por vetores, pelos objetos representados (a linha estrutural
da arquitetura de edificacOes, estradas que levam o olhar para o fundo em perspectiva, etc.),
por elementos graficos abstratos que levam o olhar de um elemento para um outro,

comecando pelo de maior saliéncia, o primeiro a chamar a atencédo do espectador.

Esses trés sistemas de composicdo se aplicam a uma imagem ou a combinagdes visuais de
texto, imagem ou outros elementos graficos, que estejam em uma pagina impressa, na tela
de uma televisdo ou de um computador. Kress e van Leeuwen (2006, p. 177-178) chamam
texto multimodal a analise dessa composicao, ou seja, "qualquer texto cujos significados se
realizam por meio de mais de um cddigo semiético”. Para eles, a andlise do texto
multimodal propicia uma visdo integrada de texto e imagem na qual esses codigos se inter-
relacionam e se integram de duas formas :

1. composicdo espacial, na qual todos os elementos estdo copresentes de uma forma

ordenada no espaco, como em pinturas, paginas de revista, infograficos, etc.
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2. composi¢do temporal ou ritmica, que se relaciona a textos que se desenvolvem em tempo

determinado, como discursos, musica e danga.

Alguns textos multimodais, como apontam Kress e van Leeuwen (2006, p. 177), utilizam as
duas composi¢fes simultaneamente, como em televisdo e em filmes. Os trés principios da
composicdo — valor de informag&o, saliéncia e moldura —, aplicam-se tanto & analise de
uma imagem, como pinturas e fotografias, quanto a layouts, como publicidade, paginas de
revistas e jornais, websites. Para 0s autores, 0 texto escrito se torna mais um dos elementos
integrados pelos trés principios da composicéo, sendo sua leitura ndo necessariamente linear,

inteira ou partida, mas pode se dar, por exemplo, do centro para a margem, circular, vertical.

1.6.6.9 Textos multimodais de composi¢oes linear e ndo linear

Kress e van Leeuwen (2006, p. 205) ressaltam que a atencdo que o espectador atribui a uma
saliéncia em uma composicdo é culturalmente determinado e que os membros de grupos
culturais diferentes hierarquizam as saliéncias de maneira diversa, criando a possibilidade de
caminhos de leitura diferentes. A leitura pode ser circular, diagonal, em espiral, etc., cada

uma com significados diferentes.

Kress e van Leeuwen (2006, p. 208) também afirmam que os textos lineares sdo como
filmes que apresentam as imagens em uma ordem determinada e, assim, deixa o0 espectador
sem escolha de um caminho de leitura. Esses textos impdem um sintagma ao leitor,
descrevem a sequéncia e a conexdo entre 0s elementos. Textos ndo lineares impdem um
paradigma no qual a selecdo das saliéncias mais importantes e a sequéncia dos elementos —
Dado/Novo ou Centro/Margem, por exemplo, é decidida pelo leitor. Entretanto apontam
para a ideia de que a ordem dos elementos nesses textos ndo é feita de maneira aleatoria,
porque sempre ha um ponto de partida pretendido pelo produtor e, a partir dele, o espectador
escolhe o caminho da leitura. Nessa perspectiva, podemos entender que textos lineares e néo

lineares s&o dois modos de leitura e dois regimes de controle do significado.
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1.7 Alfabetismo: compreensao da sintaxe da linguagem visual

Os propugnadores de uma didatica voltada para o alfabetismo visual apontam-no como
importante instrumento na formacéo do leitor-produtor. Dondis (1997) propde a ideia de que
a comunicacdo visual € um meio de expressdo e comunicacdo paralelo ao da linguagem

verbal.

Ao aprender a ler e a escrever, comecamos sempre pelo nivel elementar e basico, que € o
conhecimento do alfabeto. Segundo Dondis (1997), esse método tem uma abordagem
correspondente no ensino do alfabetismo visual. “Cada uma das unidades mais simples da
informacdo visual (os elementos) deve ser explorada e aprendida sob todos os pontos de

vista de suas qualidades e de seu carater e potencial expressivo” (DONDIS, 1997, p. 228).

A autora defende que o maior beneficio dessa aprendizagem est4 no desenvolvimento de
critérios que ultrapassem a resposta natural e o0s gostos e preferéncias pessoais ou
condicionados, para se atingir um nivel superior de participacdo, de acdo social, que permita

as pessoas, por exemplo, terem dominio sobre os modismos e seus efeitos.

Desse modo, faremos, de forma sucinta, a exposi¢do sobre os fundamentos sintaticos e os
elementos béasicos da comunicacdo visual, propostos por Dondis (1997), visando a que eles
ndo s6 nos oportunizem melhor compreensdo das imagens no corpus proposto, mas também
nos ajudem a compor, juntamente com as teorias da GSF e da Gramatica do Design Visual,

um referencial tedrico orientador de pesquisas nesse campo.

1.7.1 Fundamentos sintaticos do alfabetismo visual

Em termos linguisticos, sintaxe significa disposi¢do ordenada das palavras segundo uma
forma e uma ordenacdo adequadas, consoante os principios de uma lingua. Nessa
perspectiva, como as regras sao estabelecidas, basta o aprendiz aprendé-las para fazer uso da
lingua/linguagem. Mas, no contexto do alfabetismo visual, pela proposic¢éo de Dondis (1997,
p. 29), percebemos que ndo ocorre da mesma forma, pois a sintaxe s6 pode significar a
disposicdo ordenada de partes, cabendo entdo ao leitor/autor estabelecer o processo de
composicdo com inteligéncia e conhecimento de como as decisdes compositivas irdo afetar

o resultado final.
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Dessarte, como ndo ha regras absolutas para o entendimento do significado na forma visual,
Dondis (1997) aponta alguns critérios, ancorados no processo da percep¢do humana, que
podem favorecer a construcdo de sentido na comunicacao visual, quais sejam: a percepgao;
0 equilibrio; a tensdo; o nivelamento e o agugamento; a preferéncia pelo angulo inferior

esquerdo; a atragdo e 0 agrupamento; o positivo e 0 negativo.

1.7.1.1 Percepgéo

Na criacdo de mensagens visuais, o significado ndo se encontra apenas nos efeitos
cumulativos da disposigdo dos elementos basicos, mas também no mecanismo perceptivo
universalmente compartilnado pelo organismo humano. Segundo Dondis (1997), o ato de
ver envolve uma resposta a luz. O elemento mais importante e necessario da experiéncia
visual é de natureza tonal. Todos 0s outros elementos visuais nos sdo revelados por meio da
luz, mas sdo secundarios em relacdo ao elemento tonal, que é, de fato, a luz ou a auséncia
dela. O que a luz nos revela e oferece é a substancia por intermédio da qual o homem
configura e imagina aquilo que reconhece e identifica no meio ambiente, isto é, todos os
outros elementos visuais: linha, cor, forma, direcdo, textura, escala, dimensdo, movimento
(DONDIS, 1997, p. 30).

A informacdo visual pode ter uma forma definivel, seja por meio de significados
incorporados, em forma de simbolos, ou de experiéncias compartilhadas no ambiente e na
vida. O significado, porém, depende da resposta do espectador, que também a modifica e a
interpreta por meio da rede de seus critérios subjetivos. Dondis (1997) afirma que, por mais
abstratos que possam ser 0s elementos psicofisioldgicos da sintaxe visual, pode-se definir
seu carater geral. Na expressdo abstrata, o significado inerente é intenso; “ele coloca o
intelecto em curto-circuito, estabelecendo o contato diretamente com as emocdes e 0s
sentimentos, encapsulando o significado essencial e atravessando o consciente para chegar
ao inconsciente” (DONDIS, 1997, p. 31).

1.7.1.2 Equilibrio

E sabido que a mais importante influéncia tanto fisica quanto psicoldgica sobre a percepcao

humana é a necessidade que o homem tem de equilibrio, por isso Dondis (1997) considera-o
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a referéncia visual mais forte e firme do homem, sua base consciente e inconsciente para
fazer avaliagdes visuais. Segundo a autora, embora “todos os padrdes visuais tenham um
centro de gravidade, que pode ser tecnicamente calculavel, nenhum método de calcular é téo
rapido, exato e automatico quanto o senso intuitivo do equilibrio inerente as percepcées do
homem” (DONDIS, 1997, p. 32).

Assim, historicamente, o constructo horizontal-vertical constitui a relagdo basica do homem
com seu meio ambiente, mas ndo podemos deixar de considerar que, além do equilibrio
simples e estético, existe 0 processo de ajustamento a cada variacdo de peso, que se da por

meio de uma reacao de contrapeso.

1.7.1.3 Tensdo

Muitas imagens que nos cercam parecem ndo ter estabilidade. Mas, no ato de ver,
conferimos-lhes estabilidade, impondo-lhe o eixo vertical que analisa e determina seu
equilibrio enquanto forma e acrescentando em seguida a base horizontal como referéncia,

que completa a sensacéo de estabilidade.

Dondis (1997, p. 34-35) afirma que projetar os fatores estruturais ocultos (ou manifestos)
sobre formas regulares, como o circulo, o quadrado ou um triangulo equilatero, é
relativamente simples e facil de compreender, pois a relacdo entre tensdo relativa e
equilibrio relativo pode ser demonstrada em qualquer forma regular. Todavia, quando uma
forma é irregular, a analise e a determinacdo do equilibrio sdo mais dificeis e complexas,
porquanto esse processo de ordenagédo, de reconhecimento intuitivo da regularidade ou de
sua auséncia, é inconsciente e ndo requer explicacdo ou verbalizagcdo. Seu valor esta no
modo como é usado na comunicacdo visual, de que maneira reforca o significado, o
proposito e a intencdo, e, alem disso, como pode ser usado como base para a interpretacéo e
a compreensdo. Segundo Dondis (1997), “a tensdo, ou sua auséncia, € o primeiro fator
compositivo que pode ser usado sintaticamente na busca do alfabetismo visual.” (DONDIS,
1997, p. 36)
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1.7.1.4 Nivelamento e agucamento

Os termos nivelamento e agucamento, usados na psicologia, sdo aplicados por Dondis
(1997) para representar a estabilidade e a harmonia versus ao que € visualmente inesperado,

que cria tensdes na composicao.

A autora ilustra essa dicotomia em dois campos visuais retangulares, conforme exposto nas

figuras a seguir.
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Figura 20 — Imagem em harmonia com o campo

Figura 19 — Imagem em harmonia com o campo > X
visual Il — Fonte: Dondis (1997, p. 37)

visual | — Fonte: Dondis (1997, p. 37)
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Figura 21 — Imagem em desarmonia com 0 campo Figura 22 — Imagem em desarmonia com o campo
visual I — Fonte: Dondis (1997, p. 38) visual 11 - Fonte: Dondis (1997, p. 38)

Realmente, podemos constatar que, no primeiro campo (figuras 19 e 20), ha um ponto no
centro geométrico, que ndo oferece surpresa visual, pois a imagem é totalmente harmoniosa.
Diferentemente do segundo (figuras 21 e 22), em que o ponto, colocado no canto direito,
provoca um estranhamento, o que Dondis (1997) denomina de agu¢camento, pois esta fora do
centro ndo apenas na estrutura vertical, mas também na horizontal. Este é, entéo, o elemento
que cria a tensdo, suscita no leitor/espectador um esfor¢co maior para compreender o sentido

compositivo na imagem.

1.7.1.5 Preferéncia pelo angulo inferior esquerdo

O favorecimento da parte esquerda do campo visual, j& incorporado pelo senso comum, é

concebido, por muitos teoéricos, como resultado de influéncias do modo ocidental de
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imprimir, e pelo forte condicionamento decorrente do fato de aprendermos a ler da esquerda
para a direita.

Dondis (1997, p. 39), no entanto, defende que ha, em verdade, dois padrdes de “varredura”
do campo visual. Além de ser influenciada pelas relagcdes elementares com o tragado
estrutural, a tensdo visual é maximizada pelo favorecimento da zona inferior esquerda de
qualquer campo visual. Em forma de representacdo diagramatica, isso implica, pois,
compreendermos que a autora esta propondo a existéncia de um padrdo priméario de
varredura do campo, que reage aos referentes horizontal-vertical e outro secundario, que

reage ao impulso perceptivo inferior-esquerdo.

Quando o material visual se ajusta as nossas expectativas em termos do eixo sentido, da base
estabilizadora horizontal, do predominio da area esquerda do campo sobre a direita e da
metade inferior do campo visual sobre a superior, estamos diante de uma composi¢do
nivelada, que apresenta um minimo de tensdo. Mas, quando predominam as condicdes
opostas, estabelece-se uma composicao de elementos visuais de tensdo maxima, porque 0s
elementos que se situam em areas de tensdo tém mais peso do que os elementos que se
encontram nivelados. Aqueles tém mais potencial para atrair o olho, maior importancia em
termos de equilibrio compositivo. A complexidade, a instabilidade e a irregularidade

aumentam a tensdo visual, e, em decorréncia disso, atraem o olho. (DONDIS, 1997, p. 40)

1.7.1.6 Atracgao e agrupamento

A lei do agrupamento, principio da Gestalt, é apontada por Dondis (1997) como outro
grande valor compositivo nas relagdes visuais. Para a linguagem visual, essa lei tem dois
niveis de significacdo. O primeiro esta relacionado a circunstancias de concessGes matuas.
Para melhor compreendermos essa relagdo, € mister que tomemos como exemplo a situagédo

exemplificada por Dondis (1997), nas figuras a seguir.
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Figura 2_3 —Ponto iso.lado no _Figur_a 24 — Dois pontos Figura 25 — Dois pontos
campo visual — Fonte: Dondis dlstanu_ados um do o.utro no aproximados um do outro no
(1997, p. 44) campo visual — Fonte: Dondis campo visual — Fonte: Dondis
(1997, p. 44) (1997, p. 44)

Na figura 23, observamos “que o ponto isolado em um campo relaciona-se com o todo, mas
ele permanece so, e a relacdo é um estado moderado de intermodificacdo entre ele e 0
quadrado.” (DONDIS, 1997, p. 44). Na figura 24, os dois pontos disputam a atengdo em sua
interacdo, criando manifestacGes comparativamente individuais, devido a distancia que os
separa. Na figura 25, os pontos se atraem, pois, segundo Dondis (1997), quanto maior for a

proximidade, maior sera também a atracdo entre eles.

O segundo nivel de importancia para o alfabetismo visual, no que diz respeito a lei de
agrupamento, segundo Dondis (1997, p. 45), consiste no modo como é afetada quando ha
similaridade. Na linguagem visual, os opostos se repelem, mas os semelhantes se atraem.
Assim, o olho completa as conexdes que faltam, mas relaciona automaticamente, e com
maior forca, as unidades semelhantes, considerando elementos diversos, como o tamanho, o

tom e a textura.

1.7.1.7 Positivo e negativo

Para Dondis (1997, p. 47), a relacdo estrutural da mensagem visual esta fortemente ligada a
sequéncia de ver. O quadrado € apontado pela autora como um bom campo de afirmacao
visual positiva. A importancia do positivo e do negativo nesse contexto relaciona-se apenas
ao fato de que, em todos os acontecimentos visuais, ha elementos separados e ainda assim
unificados. Em sintese, podemos considerar que aquilo que o olho domina na experiéncia
visual, pode ser visto como elemento positivo, e negativo, tudo aquilo que se apresenta de

maneira mais passiva.
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1.7.2 Elementos basicos da comunicacao visual

Os elementos visuais constituem a substancia basica daquilo que vemos, e seu numero €
reduzido: o ponto, a linha, a forma, a direcdo, o tom, a cor, a textura, a dimensao, a escala e
0 movimento. Por poucos que sejam, sdao matéria-prima de toda informacdo visual em
termos de opcbes e combinagdes seletivas. A estrutura da obra visual é a forca que
determina quais elementos visuais estdo presentes, e com qual énfase essa presenca ocorre.
(DONDIS, 1997, p. 51)

Variados sdo os pontos de vista a partir dos quais podemos analisar qualquer obra visual, no
entanto, segundo Dondis (1997), um dos mais reveladores é decompdé-la em seus elementos

constitutivos, para que haja maior compreensédo do todo.

1.7.2.1 O ponto

O ponto é a unidade de comunicagdo visual mais simples e irredutivelmente minima. Na
natureza, a rotundidade é a formulagdo mais comum. “Qualquer ponto tem grande poder de
atracdo visual sobre o olho, exista ele naturalmente, ou tenha sido colocado pelo homem em

resposta a um objetivo qualquer” (DONDIS, 1997, p. 53), como exposto a seguir.

Figura 26 — O ponto — Fonte: Dondis (1997, p. 53)

Em nossos primeiros contatos com o texto imagem, aprendemos a usar 0 ponto como
sistema de notacdo ideal, junto com a régua e outros instrumentos de medi¢do, como o
compasso. Quanto mais complexas forem as medidas necessérias a execucdo de um projeto
visual, tanto maior serd o niumero de pontos usados. Segundo Dondis (1997), quando vistos,
0s pontos se ligam, sendo, por conseguinte, capazes de dirigir o olhar. A capacidade Unica
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que uma série de pontos tem de conduzir o olhar é intensificada pela maior proximidade

entre eles, conforme mostram os exemplos a seguir.

L [ ] L ¥ .
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Figura 28 — O ponto — Fonte: Dondis (1997, p. 55)

1.7.2.2 A linha

Quando o0s pontos estdo tdo proximos entre si, tornando impossivel identifica-los
individualmente, aumenta a sensacdo de direcdo, e a cadeia de pontos se transforma em

outro elemento visual distintivo: a linha.

Nas artes visuais, Dondis (1997) considera que a linha tem, por sua propria natureza, uma
enorme energia, pois nunca é estética; é o elemento visual inquieto e inquiridor do eshogo.
Onde quer que seja utilizada, é o instrumento fundamental da pré-visualizacdo, 0 meio de
apresentar, em forma palpavel, aquilo que ainda ndo existe, a ndo ser na imaginagdo. Sua
natureza linear e fluida reforca a liberdade de experimentagdo, todavia, “apesar de sua
flexibilidade e liberdade, ndo é vaga: é decisiva, tem propdsito e direcdo, vai para algum

lugar, faz algo de definitivo” (DONDIS, 1997, p. 55), como mostram os exemplos a seguir.

N —

Figura 29 — A linha — Fonte: Dondis (1997, p. 55)
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Na arte, porém, a linha é o elemento essencial do desenho, um sistema de notagdo que,
simbolicamente, ndo representa outra coisa, mas captura a informacéo visual e a reduz a um
estado em que toda informacdo visual supérflua é eliminada, e apenas o essencial
permanece. Ela pode assumir formas muito diversas para expressar uma grande variedade de
estados de espirito, a intencdo do artista, seus sentimentos e emogfes mais pessoais e, mais

importante ainda, sua viséo.

Assim, ela pode se apresentar de forma muito imprecisa e indisciplinada, para tirar proveito
de sua espontaneidade de expressdo. Pode ser muito delicada e ondulada, ou nitida e
grosseira, nas mdos do mesmo artista. Pode ser hesitante, indecisa e inquiridora, quando €é
simplesmente uma exploracdo visual em busca de um desenho. Pode ser ainda tdo pessoal
quanto manuscrito em formas de rabiscos nervosos, ou um simples passatempo. “O
elemento visual da linha é usado também como um procedimento artificial, para expressar a
justaposicéo de dois tons” (DONDIS, 1997, p. 56-57).

1.7.1.3 A forma

A linha descreve uma forma. Na linguagem das artes visuais, a linha articula a
complexidade da forma. Existem trés formas bésicas: o quadrado, o circulo e o triangulo
equilatero. Além de cada uma delas apresentar caracteristicas especificas; segundo Dondis
(1997), a cada uma se atribui uma grande quantidade de significados, alguns por associacéo,
outros por vinculacdo arbitraria, e outros, ainda, por meio de nossas proprias percepcdes
psicoldgicas e fisiologicas. Ao quadrado se associam enfado, honestidade, retiddo e esmero;
ao triangulo, acdo, conflito, tensdo; ao circulo, infinitude, calidez, protecdo (DONDIS, 1997,
p. 57).

Figura 30 — A forma — Fonte: Dondis (1997, p. 57)
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Todas as formas basicas sdo figuras planas e simples, fundamentais, que podem ser
facilmente descritas e construidas, tanto visual quanto verbalmente. A partir de combinac¢des
e variacOes infinitas dessas trés formas, derivamos todas as formas fisicas presentes na

natureza e na imaginacdo humana (DONDIS, 1997, p. 58).

O s, .

Figura 31 — A forma — Fonte: Dondis (1997, p 59)

1.7.1.4 A direcdo

Segundo Dondis (1997), todas as formas basicas expressam trés direcdes visuais basicas e
significativas: o quadrado, a horizontal e a vertical; o triangulo, a diagonal; o circulo, a

curva.
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Figura 32 — A dire¢do — Fonte: Dondis (1997, p. 59)

O construto horizontal-vertical constitui a referéncia primaria do homem, em termos de
bem-estar e maneabilidade. Seu significado mais basico estd vinculado ndo apenas com a

relacdo entre o organismo humano e 0 meio ambiente, mas também com a estabilidade em
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todas as questdes visuais. A necessidade de equilibrio é uma condicdo inerente ao homem e

a todas as coisas construidas e desenhadas.

Contrariamente, afirma Dondis (1997, p. 60), a direcdo diagonal tem referéncia direta com a
ideia de instabilidade. E a formulagdo oposta, a forca direcional mais instavel e,
consequentemente, mais provocadora das formulagdes visuais. Seu significado é ameagador
e quase literalmente perturbador. As forcas direcionais curvas tém significados associados a
abrangéncia, a repeticao e a calidez. Todas as forcas direcionais sdo de grande importancia

para a inten¢do compositiva, voltada para um efeito e um significado definidos.

1.7.1.5 0O tom

As variacdes de luz ou de tom sdo os meios pelos quais distinguimos oticamente o que é
escuro porque esta proximo ou se superpde ao claro. Como a linha ndo consegue criar, por si
sO, uma ilusdo convincente de realidade; torna-se necessario recorrer ao tom. O acréscimo
de um fundo tonal reforca a aparéncia de realidade por meio de sensagéo de luz refletida e
sombras projetadas.” Esse efeito ¢ ainda mais extraordindrio nas formas simples e basicas
como o circulo, o qual, sem informag&o tonal, ndo pareceria ter dimensdo” (DONDIS, 1997,
p. 62-64).

Assim, podemos dizer que reconhecemos o que é escuro porque esta proximo ou superposto

ao claro.

Figura 33 — O tom — Fonte: Dondis (1997, p. 61)
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A sensibilidade tonal é bésica para a nossa sobrevivéncia, pois habilita-nos a ver o
movimento subito, a profundidade, a distdncia e outras referéncias do ambiente. S6 é
superada pela referéncia vertical-horizontal, enquanto pista visual do relacionamento que

mantemos com 0 meio ambiente, segundo Dondis (1997).

1.7.1.6 A cor

Enquanto o tom esta associado a questdes de sobrevivéncia, a cor tem maiores afinidades
com as emoc¢des. Conhecemos uma vasta categoria de significados simbolicos que as cores

representam em nossa cultura.

Dondis (1997, p. 65) cita e explica trés dimensdes da cor, que podem ser definidas e
medidas. O primeiro Matiz ou croma € a cor em si, e existe um namero superior a cem. Cada
matiz tem caracteristicas individuais; 0s grupos ou categorias de cores compartilham efeitos
comuns. Existem trés matizes primarios ou elementares: amarelo, vermelho e azul. Cada um
representa qualidades fundamentais. O amarelo é a cor que se considera mais préxima da luz
e do calor; o vermelho é mais ativa e emocional; o azul é passivo e suave. O amarelo e 0
vermelho tendem a expandir-se; o azul, a contrair-se. Quando sdo associadas por meio de
misturas, novos significados sdo obtidos. O vermelho, um matiz provocado, € abrandado ao
misturar-se com o azul, e intensificado ao misturar-se com o amarelo. As mesmas mudancas

de efeito sdo obtidas com o amarelo, que se suaviza ao se misturar com o azul.

A segunda dimensdo da cor é a saturagdo, que é a pureza relativa de uma cor, do matiz ao
cinza. A cor saturada é simples, quase primitiva, ndo apresenta complicaces, e é explicita e
inequivoca; compde-se dos matizes primario e secundario. As cores menos saturadas levam
a uma neutralidade cromatica, e até mesmo a auséncia de cor, sendo sutis e repousantes.
Quanto mais intensa ou saturada for a coloragdo de um objeto ou acontecimento visual, mais
carregado estard de expressdo e emogdo. Os resultados informacionais, na opgdo por uma
cor saturada ou neutralizada, fundamentam a escolha em termos de intengdo. (DONDIS,
1997, p. 66)

A terceira e uUltima dimensdo da cor é a acromatica, segundo Dondis (1997). E o brilho

relativo, do claro ao escuro, das gradagdes tonais ou de valor. E importante ressaltar que a



99

presenca ou a auséncia de cor ndo afeta o tom, que é constante. Assim, aumentar ou diminuir
a saturacdo vem demonstrar a constancia do tom, provando que a cor e 0 tom coexistem na

percepcao, sem modificarem entre si.

Como a percepg¢do da cor € o mais emocional dos elementos especificos do processo visual,
ela tem grande forca e pode ser usada com muito proveito para expressar e intensificar a
informacao visual. A cor ndo apenas tem um significado universalmente compartilhado por
meio da experiéncia, como também um valor informativo especifico, que se da por meio dos
significados simbdlicos a ela vinculados. Para Dondis (1997), a estrutura da cor pode ser
ensinada por meio do circulo cromatico, observando as cores primarias: amarelo, vermelho e

azul e as secundarias: laranja, verde e violeta.

AMARELO
AMARELO-ESVERDEADO ’ ‘ AMARELO-ALARANJIADO
VERDE ’ ‘ LARANIJA
VERDE-AZULADO ' ‘ LARANJA-AVERMELHADO
AZUL ‘ . VERMELHO
AZUL-ARROXEADO ‘ . VERMELHO-ARROXEADO
ROXO

Figura 34 — A cor — Fonte: Dondis (1997, p. 67)
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1.7.1.7 A textura

Podemos apreciar e reconhecer a textura tanto por intermédio do tato quanto da viséo, ou
ainda mediante uma combinacdo de ambos; porém, com frequéncia, esse elemento visual
serve de substituto para as qualidades de outro sentido, o tato. Para Dondis (1997, p. 70), é
possivel que uma textura ndo apresente qualidades tateis, mas apenas 6ticas, como no caso
das linhas de uma péagina impressa, dos padrdes de um determinado tecido ou dos tracos
superpostos de um esbogo. Onde ha uma textura real, as qualidades tateis e dticas coexistem,
ndo como tom e cor, que sdo unificados em um valor comparavel e uniforme, mas de uma
forma Unica e especifica, que permite a méo e ao olho uma sensacgdo individual, ainda que

projetemos sobre ambos um forte significado associativo.

A maior parte de nossa experiéncia com a textura é otica, néo tatil, por isso Dondis (1997, p.
71) afirma que a textura é falseada de modo bastante convincente em diversos materiais,
como nos plasticos, nas peles falsas, nas coisas pintadas, fotografadas ou filmadas. Ha neles

uma aparéncia convincente de uma textura que, em verdade, ali ndo se encontra.

1.7.1.8 A escala

Para Dondis (1997), a escala pode ser estabelecida ndo s6 por meio do tamanho relativo das
pistas visuais, mas também das relagdes com o campo ou com o ambiente. Um quadrado
pode, por exemplo, ser considerado grande ou pequeno devido a sua relacdo de tamanho

com 0 campo.

Figura 35 — A escala — Fonte: Dondis (1997, p. 72)
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Figura 36 — A escala — Fonte: Dondis (1997, p. 73)

A escala é muito usada nos projetos e mapas para representar medida proporcional real. E
vermos imagens em que sdo representadas distancias enormes por meio de medidas
pequenas. A medida € a parte integrante da escala, mas sua importancia ndo é crucial. Mais
importante é a justaposicdo, o que se encontra ao lado do objeto visual e em que cenario ele

se insere.

1.7.1.9 A dimensao

“A dimensdo existe no mundo real. Nao s6 podemos senti-la, mas também vé-la, com o
auxilio de nossa visdo esteredptica e binocular” (DONDIS, 1997, p. 75). Os efeitos
produzidos pela perspectiva podem ser intensificados pela manipulacdo tonal, por meio do
claro-escuro, ou do jogo de luz e sombra. A perspectiva tem férmulas exatas, com regras
multiplas e complexas. Recorre a linha para criar efeitos, entretanto, sua intencdo final é

produzir uma sensacéo de realidade.

1.7.1.10 O movimento

Dondis (1997, p. 80-81) defende a ideia de que o elemento visual do movimento se encontra
mais frequentemente implicito no modo visual. Contudo o movimento talvez seja uma das

forgas visuais mais dominantes da experiéncia humana.
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As técnicas podem enganar o olho; a ilusdo de textura ou a dimensdo parecem reais gragas
ao uso de uma intensa manifestacdo de detalhes, como acontece com a textura, e ao uso da
perspectiva e luz e sombras intensificadas, como no caso da dimensdo. O movimento esta
implicito em tudo aquilo que vemos, e deriva de nossa experiéncia completa de movimento
na vida. Essa acdo implicita se projeta, tanto psicolégica quanto sinestesicamente, na

informac&o visual estatica.

“Nao existe o verdadeiro movimento, como nos o conhecemos; ndo se encontra no meio de
comunicag¢do, mas no olho do espectador, por meio do fendmeno fisiologico da ‘persisténcia
da visdao’” (DONDIS, 1997, p. 80). O olho também se move em resposta a0 processo
inconsciente de medicdo e equilibrio por meio do eixo sentido e das preferéncias esquerda
ou direita e alto ou baixo. Uma vez que dois ou mesmo todos esses trés métodos visuais
podem ocorrer simultaneamente, evidencia-se que existe acdo ndo apenas no que se v&, mas

também no processo da visdo.

Como podemos ver, todos estes elementos: o ponto, a linha, a forma, a direcdo, o tom, a cor,
a textura, a escala, a dimensdo e 0 movimento sdao 0os componentes irredutiveis dos meios
visuais. Constituem os ingredientes basicos com 0s quais contamos para o desenvolvimento
do pensamento e da comunicagdo visuais. Eles “apresentam o dramatico potencial de
transmitir informacGes de forma facil e direta, mensagens que podem ser apreendidas com

naturalidade por qualquer pessoa capaz de ver” (DONDIS, 1997, p. 82).
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CAPITULO 2 - CONCEPCOES DE LEITURA E ESCRITA ENVOLVENDO SEU
PAPEL SOCIAL, A ORGANIZACAO TEXTUAL E A PRODUCAO DE SENTIDO

Neste capitulo, fazemos um pequeno apanhado tedrico das concepcdes de leitura que tém se
destacado nas ultimas décadas, ressaltando seu carater de valorizacdo do papel social da
linguagem, segundo Soares (2006); Marchuschi (2008) e Rojo (2009). Elas respaldam a
necessidade, cada vez mais acentuada, de desenvolvermos pesquisas no campo da leitura,
principalmente no ambito da recepcdo, que contribuam nos processos de alfabetizacdo e

letramento na pratica do professor, conforme propomos neste estudo.

Apresentamos também uma revisdo tedrico-metodolégica dos campos da Linguistica
Cognitiva e da Linguistica Textual para analisarmos o0s processos de leitura e producdo de
textos realizados pelos alunos. Escolhemos teorias que apresentam alguns eixos comuns
sobre a concepcéo de leitura e cognicdo e producdo textual: as proposi¢oes de van Dijk
(2002); Coscarelli (1999) e Koch (2006).

2.1 Concepcoes de leitura e de escrita e seu papel social

O final do século XX foi marcado por uma mudanga de paradigma no ensino nas escolas
brasileiras. As primeiras teorias procuraram estabelecer as diferengas entre alfabetizacdo —
voltada para as competéncias individuais no uso e na pratica da escrita — e o letramento,
voltado para o uso da leitura e da escrita em praticas cotidianas. Segundo Soares (2006), o
termo alfabetizacdo vem cedendo lugar ao termo letramento, o qual atende melhor a nova
maneira de compreender a escrita e a leitura no mundo social. O letramento tem
consequéncias sociais, culturais, politicas, econdmicas, cognitivas e linguisticas para o
grupo social e o individuo. Soares (2006) reconhece que o principal desafio que se tornou

urgente é o uso da leitura e da escrita em préticas sociais cotidianas.

Segundo Rojo (2009), com o crescente acesso de professores e alunos de classes menos
favorecidas as escolas publicas, amplia-se a discussao sobre a necessidade de se levar para a
escola um saber que ndo estava nos livros, mas na vivéncia da cultura da comunidade

escolar, por meio, por exemplo, das manifesta¢Ges culturais locais, como o rap e o funk.
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A consequente pratica de letramentos maltiplos e muito diferenciados, juntamente com a
exposicdo do alunado as novas tecnologias, passou a exigir uma abordagem de leitura e
escrita que atenda cada vez mais ao letramento para a realidade cotidiana. Diferentemente do
conceito de letramentos mdaltiplos que se estabeleceu na fase inicial da valorizacdo do
multiculturalismo nas escolas, da inser¢cdo de letramentos cotidianos e institucionais,
estabelece-se hoje o conceito de multiletramentos, dividindo—se em dois tipos: a
multiplicidade cultural e a multiplicidade semiética de constituicdo dos textos (ROJO, 2012,
p. 13).

Frente a essa nova realidade, Rojo (2012) concebe que o papel do professor € utilizar
metodologias e ferramentas que estimulem os alunos a se tornarem usuarios funcionais
(saberem fazer, terem conhecimento técnico); criadores de sentidos (entenderem como
diferentes tipos de texto e de tecnologias operam); analistas criticos (entenderem que tudo
que € dito e estudado é fruto de conhecimento prévio) e transformadores (usarem o que foi
aprendido de novos modos), conforme proposto na pedagogia dos multiletramentos do
Grupo de Nova Londres (GNL), citado por Rojo (2012, p. 29).

Esse grupo propde alguns movimentos ‘“pedagdgicos” para que essas metas sejam
alcancadas: préatica situada (imersdo em praticas das culturas do alunado e nos géneros e
designs disponiveis relacionando-as com outras); instrucdo aberta (analise sistematica e
consciente dessas préaticas e desses designs e de seus processos de producédo e de recepcao);
enquadramento critico (interpretacdo dos contextos sociais e culturais de circulacdo e
producdo desses designs e enunciados) e pratica transformadora (insténcia Gltima do
processo, seja de recepcdo ou de producdo/distribuicdo — redesign) (ROJO, 2012, p. 30).

Assim, a abordagem da leitura e da escrita que vem se firmando est4 ancorada na teoria dos
géneros textuais, numa perspectiva multidisciplinar, pois, conforme atesta Marchuschi
(2008), diferentemente da perspectiva em que o estudo da lingua era feito com énfase na
materialidade linguistica, 0 ensino por meio de géneros textuais “engloba uma analise do
texto e do discurso e uma descricdo da lingua e da sociedade, e ainda tenta responder a
questdes de natureza sociocultural no uso da lingua de maneira geral” (MARCUSCHI, 2008,
p. 149).
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2.2 Leitura e cognicao

As teorias de leitura no campo da cognicdo vém ha algum tempo tentando delinear um
quadro teodrico — metodoldgico que nos possibilite compreender melhor o processamento da
leitura. O modelo de base processual, com abordagem estratégica de van Dijk , desde 1978,
tem direcionado as posicOes tedricas de varios pesquisadores no Brasil, como em Coscarelli
(1999) e Koch (2006). Embora elas possam apresentar alguns elementos que tragam
algumas diferencas na concepcédo do objeto, ha um ponto em comum que as aproximam, que
é a defesa de que, ao se fazer a leitura de um texto “a compreensdo ocorre simultaneamente
(‘on-line’) ao processamento de informagdes, de forma gradual e ndo subsequente” (VAN
DUK, 2002, p. 15). Compreender envolve ndo somente o processamento e interpretacdo de
informacdes exteriores, mas também a ativacao e uso de informacges internas e cognitivas,
segundo van Dijk ( 2002, p. 15).

Coscarelli (1999) também propde, em sua tese de doutorado, defendida em 1999, o Modelo
Reestruturado de leitura (que apresentaremos mais a frente), o qual visa mostrar que o
processamento da leitura ndo ocorre de forma modular, mas sim que todas as partes se
relacionam, sem perder sua autonomia; que ndo ha necessariamente uma arquitetura linear
no processamento da leitura tanto nos textos verbais quanto visuais. Além disso, segundo
Coscarelli (1999), no Modelo Reestruturado, as operagdes dos dominios sdo ‘regidas’ pela
pragmatica, ou seja, por informacdes extratextuais que vao, juntamente com as informacdes
linguisticas, orientar o leitor na construcdo do sentido do texto. Seguindo essa mesma linha,
Koch (2006) afirma que o processamento textual é estratégico, ele se realiza por meio de
estratégias de ordem sociocognitiva, que utilizam os varios tipos de conhecimento que temos
armazenados na memodria, sejam eles linguisticos, de mundo ou interacionais. (KOCH,
2006, p. 45)

Para que possamos compreender e aplicar melhor esses conceitos, delineamos, de forma
mais detalhada, as concepg¢des de van Dijk (2002) e Koch (2006) sobre o processamento de
leitura, para maior aplicacdo nos textos verbais, juntamente com as teorias de Halliday e
Matthiessen (2014). Além das teorias de Kress e van Leeuwen (2006), detalhamos as teorias
de Coscarelli (1999), para ancoragem principalmente na analise das imagens, ja que a autora
mesma afirma que os procedimentos que usamos para a interpretacdo do texto verbal ndo se

diferem do que usamos para o visual.
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2.2.1 Modelo cognitivo de van Dijk (2002): pressupostos

O modelo cognitivo de Van Dijk (2002) aponta alguns pressupostos para a compreensdo do

discurso, a saber: o de funcionalidade; o pragmatico; o interacionista e o situacional.

O pressuposto da funcionalidade (social) tem como primeira implica¢do cognitiva o fato de
que “os usuarios da lingua constroem uma representacdo ndo s de texto, mas também do

contexto social, e que ambas as representagdes interagem” (VAN DIJK , 2002, p. 17).

O pressuposto pragmatico, segundo van Dijk (2002, p. 17-18), pode ser compreendido nas
relacdes de intengbes que estdo envolvidas no discurso, ja que nossos atos de fala nédo
reproduzem s6 uma relacdo estrita com objetos linguisticos, mas também com os resultados

provenientes de algum tipo de acéo social.

O pressuposto interacionista, conforme o define van Dijk (2002, p. 18), parte do principio
de que a interpretacdo de um discurso, enquanto ato de fala (ou uma série de atos de fala)
estd embutida dentro de uma interpretacdo de todo o processo de interacdo entre 0s
participantes da conversa. Tanto o locutor quanto o ouvinte terdo motivacdes, propdsitos ou
intengdes ao entrarem em uma interacdo verbal e 0 mesmo se aplica para as acles

subsequentes com as quais as acdes verbais estdo relacionadas dentro da mesma situacao.

O pressuposto situacional, como o proprio nome alude, e de acordo com a visao de van Dijk
(2002), € a interacdo na qual o processamento de discurso esté incluso, que €, por si so, parte
de uma situacdo social. Os participantes da conversa podem ter certas funcdes ou papéis;
pode haver diferencas de local ou contexto, além de poder haver regras especificas,
convencgdes ou estratégias que determinem as possiveis interacdes em tal situacdo. [...]
Possiveis acdes, e, consequentemente, possiveis objetivos, e, consequentemente, possiveis
discursos, sdo restringidos pelas vérias dimensdes das situa¢fes. (VAN DIK, 2002, p. 18-
19)

Assim sendo, temos que considerar que o pressuposto situacional pode incluir, enquanto
pressupostos, normas gerais e valores, atitudes, assim como convengOes sobre os

participantes e as interagdes em uma determinada situagéo.
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2.2.2 Modelo cognitivo: configuracdo de um modelo estratégico

O modelo proposto por van Dijk (2002, p. 22), segundo ele mesmo afirma, ndo se baseia em
niveis, mas em complexidade. Ele parte da compreensdo de palavras para a compreensao de
oracOes, nas quais essas palavras tém varias funcGes, e dai para sentencas complexas,
sequéncias de sentencas e estruturas textuais gerais. Mesmo assim, existe uma realimentacao
continua entre unidades menos complexas e unidades mais complexas. A compreensdo de
uma palavra em uma oracao dependera de sua estrutura funcional enquanto um todo, tanto

no nivel sintatico quanto no nivel semantico.

Isso significa, segundo van Dijk (2002, p. 24), que, em vez de ele operar com um modelo
estrutural convencional de processamento, opera com um modelo estratégico. Assim, ele
propbe algumas estratégias usadas na operacionalizacdo da leitura, quais sejam:
proposicionais; de coeréncia local; macroestratégicas; esquematicas; de producao,

estilisticas e retéricas.

1. Estratégias proposicionais

O modelo semantico proposto envolve a construcdo estratégica das proposicoes.
Logicamente, esse passo pressupBe a decodificacdo estrutural de superficie de
encadeamentos fonéticos e graficos, a identificacdo de fonemas/letras, e a construcdo de
morfemas. Entretanto, segundo van Dijk (2002), ele ndo pode ser aplicado, levando-se em
conta somente essas estratégias puramente de superficie, pois o reconhecimento de uma
palavra depende estrategicamente de interpretacbes semanticas subjacentes, gerando
expectativas sobre significados possiveis, e, consequentemente, possiveis classes de
palavras, assim como expectativas sobre a estrutura sintdtica geral da oragdo. As
proposi¢des sdo, assim, construidas nesse modelo com base no significado da palavra, o qual
é ativado da memoria semantica e das estruturas sintaticas das ora¢des (VAN DIJK, 2002, p.
27).

2. Estratégias de coeréncia Local
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Em um modelo cognitivo, segundo van Dijk (2002, p. 28-29), o estabelecimento estratégico
de coeréncia local exige que o usuério da lingua procure, da maneira mais eficiente, pelas
possiveis ligacOes entre os fatos denotados pelas proposi¢des. Frequentemente, fatos assim
relacionados apresentam referentes idénticos, a saber, objetos individuais ou pessoas. Assim
sendo, uma possivel estratégia é procurar, em uma proposicao, por aqueles argumentos que
correferem a um dos argumentos da proposicdo anterior, como ordenacdo de clausulas
(oracdes), conectivos explicitos e conhecimento da memaria em longo prazo, que fornecerdo
0s meios para decidir sobre a relacdo gerada entre as proposic¢des. O autor tenta considerar a
pressuposicao de que os usuarios da lingua estabelecem a coeréncia 0 mais rapido possivel,
sem esperar pelo resto da oragdo ou sentenca. Por meio da correferéncia, por exemplo, 0s
usuarios tentam relacionar primeiramente frases nominais e, consequentemente, conceitos
subjacentes (proposicdes atbmicas), com conceitos pertinentes da proposi¢do anterior, a
estrutura topico-comentario nas clausulas (oracfes) subsequentes, ou ainda, o papel
previamente suposto do conceito na clausula (oragao) que esta sendo processada.

3. Macroestratégias

Um componente central do modelo, de acordo com van Dijk (2002), constitui em um
conjunto de macroestratégias. Essas estratégias inferem macroproposi¢fes da sequéncia de
proposicoes expressas localmente pelo texto. Para ele, é plausivel a ideia de que o usuario da
lingua adivinhara o tépico a partir de um minimo de informacdes textuais provenientes das
primeiras proposicoes. [...] tais como titulos, palavras tematicas, sentencas tematicas iniciais,
conhecimento sobre possiveis acBes ou acontecimentos globais resultantes, assim como
informacao provinda do contexto (VAN DIJK, 2002, p. 30).

4. Estratégias esquematicas

Muitos tipos de discurso parecem exibir uma estrutura esquematica convencional e,
consequentemente, variavel de acordo com a cultura; uma forma global que organiza a

macroproposicdo (o contetido global do texto).

Van Dijk (2002, p. 30-31) denomina esses esquemas de superestrutura do texto e afirma que
0s usuarios de uma lingua manipulam essa superestrutura de maneira estratégica. Eles

tentardo ativar uma superestrutura relevante da memoria semantica tdo logo o contexto ou
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tipo de texto sugerir uma primeira pista. Dai em diante, 0o esquema podera ser usado como
um poderoso recurso “top-down” de processamento para a atribuigdo de categorias
superestruturais relevantes (funcdes globais) a cada macroproposicdo ou sequéncias de
macroproposicoes, além de fornecer, ao mesmo tempo, alguns delimitadores gerais sobre 0s

possiveis significados local e global da base textual.

5. Estratégias de producao

Van Dijk (2002, p. 31-32) reconhece que um modelo completo de processamento de
discurso deve incluir também um modelo de producdo. A principal tarefa do locutor € a
construcdo da macroestrutura, como plano semantico do discurso, composto de elementos
do conhecimento geral e, especialmente, de elementos do modelo situacional (incluindo um
modelo do ouvinte e seu conhecimento, motivacdes, acGes passadas e intencdes, e também
do contexto comunicativo). Com esse macroplano, a proxima e principal tarefa seré partir
para a execucdo da base textual de maneira estratégia, nos niveis local e linear. Isso
acontecera pela escolha entre as informacbes explicitas e implicitas, estabelecimento e
sinalizacdo da coeréncia local e, finalmente, pela formulacdo de estruturas de superficie com

os diversos dados semanticos, pragmaticos e contextuais, enquanto “imputs” controladores.

6. Estratégias estilisticas

As estratégias estilisticas, de acordo com o posicionamento de van Dijk (2002, p. 32-33),
permitem que o usuario da lingua faca opcdes linguisticas entre maneiras alternativas de
expressar mais ou menos o mesmo significado ou denotar o mesmo referente sob a area de
acdo do tipo de texto e das informacdes contextuais (tipo de situacdo, grau de formalidade,

categorias dos participantes da conversacao e objetivos gerais).

7. Estratégias retoricas

Podemos perceber também estratégias retoricas, tanto na produgdo como na compreensdo de
estruturas retoricas (figuras de palavra, entre outras). Enquanto a funcdo principal da

variacdo estilistica € sinalizar relages entre o discurso e 0s contextos pessoal e social da
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fala, as estruturas retoricas sdo usadas para aumentar a eficacia do discurso e interagao
comunicativa (VAN DK, 2002, p. 33).

2.2.3 Modelo Reestruturado, de Coscarelli

Assim como van Dijk (2002), Coscarelli (1999, p. 33) considera o processamento da leitura
uma atividade complexa. No Modelo Reestruturado de Leitura, Coscarelli (1999) defende
que o processamento da leitura se divide em dominios integrados:
a leitura é um processo complexo que envolve desde a percepgdo dos sinais
graficos e sua traducdo em som ou imagem mental até a transformacdo dessa
percepcdo em ideias, provocando a geracdo de inferéncias, de reflexdes, de
analogias, de questionamentos, de generalizagBes, etc. Essa definicdo permite
postular que leitura ndo é um todo sem subdivisdes, pelo contrario, € possivel

apontar varios dominios que estdo envolvidos nela.
(COSCARELLLI, 1999. p. 31)

Coscarelli (1999) propde 2 tipos de dominios: o que trabalha as formas na materialidade
linguistica do texto — processamento lexical e sintatico — e o que trabalha a construcgéo do
significado dele — a construcdo da coeréncia local, a construcdo da coeréncia tematica e o
processamento integrativo ou a construcdo da coeréncia externa (COSCARELLI, 1999, p.
58).

A autora considera que, no processamento lexical, o leitor ativa informacGes fonologicas,
fonéticas, morfologicas, sintaticas e semanticas das palavras para que possa reconhecé-las e
compreender seus usos no texto. No processamento sintatico, segundo Coscarelli (1999), o
leitor deve reconhecer a organizacdo das palavras na frase, ou nos periodos, bem como as
conexdes sintaticas entre menores e maiores unidades do texto (COSCARELLI, 1999, p.
51).

Depois de o leitor fazer a andlise do significado das frases e das relagdes entre elas, “o
resultado desse processamento semantico local sdo proposi¢fes ou unidades de significado a
partir das quais serd construida, um pouco mais tarde, a estrutura semantica do texto”
(COSCARELLI, 1999, p. 58). Assim, ocorre o que Coscarelli (1999) denomina de
construcao da coeréncia ou (significado) local. Na construcéo da coeréncia tematica, o leitor
relaciona o significado das sentencas entre si, construindo com elas uma representagédo

semantica de partes maiores do texto ou do texto inteiro. Na construcéo da coeréncia externa
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(ou processamento integrativo), o leitor vai usar seu conhecimento prévio, para fazer a sua
interpretacédo das informacdes do texto e para avaliar a pertinéncia dessas informacdes para
0s seus propositos de leitura. E, neste dominio, afirma Coscarelli (1999, p. 64), que as
informacdes recuperadas pelo leitor por meio do texto vdo modificar ou ndo as informacGes
que ele tem na memoria e essa integracdo pode acarretar modificagdes no conhecimento do
leitor. Diferentemente de outros estudiosos desse campo, Coscarelli (1999) defende que,
embora o processamento da leitura possa ser dividido com fins de estudo, ele pode ser
compreendido como uma acdo de processos simultaneos, conforme expbe no esquema a

sequir:

FProcessamentad
Sintatico

Zonstrigéo da
Coeréndia Local

Frocassamento

Zanstrugao da
Zoaréncia
Tematica

Construgéo da
Coeréncia
Externa

Figura 37 — Modelo Reestruturado de Leitura — Fonte: Coscarelli (1999, p. 65)

Consideramos a perspectiva tedrica do Modelo Reestruturado de Leitura de Coscarelli
(1999) bastante pertinente para sustentar nossas consideracdes sobre o percurso de leitura
dos infograficos, tendo em vista que ele pode ser aplicado tanto para o verbal quanto para o
visual. Assim como a Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006), a
autora também postula que a leitura de imagens segue um processamento proximo ao

processamento do linguistico, conforme 0 exposto no excerto a seguir.

Sabe-se que a compreensdo de imagens é um processo complexo que envolve a
percepcdo e o processamento de estimulos visuais (ndo verbais) como formas,
cores, movimentos, tamanhos, diferenca figura e fundo, etc. Apesar de ser
diferente da leitura em relacdo ao tipo de estimulo a ser processado, a construcao
da representacdo mental de uma imagem possui muitas semelhangas com a da
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leitura da escrita. A diferenca entre a constru¢do da representagdo mental de um
texto verbal e de imagens parece residir principalmente nas operacGes
normalmente consideradas mais modulares do processamento, ou melhor, naquelas
operacGes que lidam diretamente com o estimulo externo, que corresponderiam
na leitura as operacBes do processamento lexical e sintadtico (COSCARELLI,
1999, p. 143).

No Modelo Reestruturado, conforme afirma Coscarelli (1999, p. 146), o processamento de
imagem, assim como o de texto, conta com dominios que lidam diretamente com o
processamento do estimulo externo, identificando esses estimulos e organizando com eles
uma estrutura, construindo proposicdes, e, com elas, uma representacdo semantica da
imagem que sera de alguma forma integrada aos conhecimentos prévios do sujeito. Assim
como no Modelo Reestruturado, os diversos dominios de processamento ndo sdo
completamente independentes e ndo necessariamente operam numa ordem cronoldgica
previamente estabelecida, mas provavelmente realizam suas tarefas paralelamente,

interferindo e sofrendo interferéncia de outros dominios.

Coscarelli (1999, p. 147) acredita num processamento simultdneo em que as informacdes
dos dominios tanto do verbal quanto do ndo verbal participam na construcdo de uma
representacdo semantica, integrando informacoes tanto do texto quanto da imagem. Segundo
a autora, da mesma forma que o texto verbal se submete aos fatores de textualidade, a unido
de estimulos verbais e imagisticos também deve seguir algumas ‘regras’ para poder
continuar sendo considerada texto. Ela acredita ainda que é possivel que varias regras da
escrita sirvam também para a imagem, como é o caso da regra de repeticdo de argumentos,
segundo a qual é por meio da repeticdo de argumentos que duas proposi¢des se conectam.
Essa repeticdo de argumentos cria uma estrutura de interconexdes, gerando a coesdo do

texto.

Desse modo, Coscarelli (1999, p. 147) prop0Oe que entre as relacdes que esperamos encontrar
entre a imagem e o texto estdo a de complementaridade e de redundancia. Ambas precisam
trazer as mesmas informagdes em maior ou menor escala. Juntos, esses dois estimulos
devem formar um texto. Ela compreende que, se os elementos usados ndo forem
devidamente retomados, a continuidade do texto ficara prejudicada, o que acarretard,
consequentemente, problemas em sua textualidade. Para Coscarelli (1999, p. 147), a
auséncia de complementaridade entre os dois estimulos, ou seja, explorar somente a

redundancia dos estimulos pode ser uma subutilizagdo deles, pois, em muitos casos, a
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imagem vai desempenhar, na leitura, um papel similar ao do contexto situacional na
linguagem oral. Ela vai ajudar o leitor a formar uma representacdo do texto, auxiliando-o na

producdo de inferéncias.

2.2.4 Linguistica Textual: estudo dos fatores de textualidade

O surgimento dos estudos sobre o texto faz parte de um grande empenho de se firmarem
bases teorico-praticas, por meio de métodos e de diferentes campos de abordagem que
pudessem fazer frente as teorias preconizadas no campo da Linguistica Estrutural. A
Linguistica Textual (LT), como o proprio nome autodefine, € um ramo da Linguistica que
apresenta o texto como objeto analitico. Sendo assim, ela se apresenta como um importante
campo teorico para a analise das producdes de textos dos alunos, considerando-os como

resultantes de um procedimento de leitura.

A concepcdo de texto que se tem firmado desde as décadas de 1990, quando essa linha
tedrica comecou a ser mais difundida no Brasil, de modo geral, defendida por varios
autores, € de que se trata de uma unidade linguistica de sentido e de forma, falada ou
escrita, de qualquer extensdo, que apresente “textualidade”, que é entendida como um

conjunto de fatores os quais permitem a compreensao do leitor /ouvinte.

Mais recentemente, Marcuschi (2008) constrdi um esquema para representa-los, conforme
veremos a seguir, ressignificando alguns conceitos inicialmente propostos sobre esses
fatores de textualidade, os quais usamos como diretrizes nesta pesquisa. A primeira
mudanca é feita na designacdo “principios de formacao textual ” para “critérios de acesso
a producdo de sentido.” O propoésito do autor com a mudanga de “principio” para
“critério” é deixar claro que os aspectos da textualidade ndo devem ser vistos como leis
linguisticas, mas apenas como critérios. O grau de importancia entre eles é variavel e ndo é
necessariamente a presenca deles que nos habilita dizer que estamos diante de um texto,

pois este constitui uma unidade de sentido e ndo uma unidade linguistica.

A perspectiva de Marcuschi (2008, p. 97) é considerar o texto “como uma atividade
sistematica de atualizagdo discursiva da lingua na forma de género”. Os sete critérios da

textualizacdo mostram, portanto, a riqueza de um texto em seu potencial para conectar
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atividades sociais, conhecimentos linguisticos e de mundo, potencializadores para a
construcdo do sentido. O esquema proposto por Marcuschi (2008) estabelece a
visualizacdo de trés grandes pilares da textualidade. O primeiro centra-se na relacéo
triadica entre o autor (produtor), o leitor (receptor) e o texto (o evento), visto como um
processo (um acontecimento), e ndo um produto acabado. O segundo articula-se em torno
do acesso cognitivo: um deles, mais estritamente linguistico, representado pelos critérios
de cotextualidade (o intratexto), que exige 0s conhecimentos linguisticos e as regras
envolvidos no sistema e sua operacionalidade; o outro, cuja cognicdo se efetiva por meio
do aspecto contextual como exemplo: situacional, social, historico, enciclopédico. E, por
altimo, a visualizacdo dos critérios da textualizacdo, expostos separados, mas imbricados,

conforme mostram os vetores (as setas).

O esquema de Marcuschi (2008), exposto a seguir, ilustra essa mudanca de nomenclatura,
e o direcionamento dado pelo proprio layout,oportuniza-nos melhor compreensao desses
critérios.

TEXTUALIZACAO

</l\>

autor texto leitor

|

Processo e produto

/\

configuragdo linguistica situagdo comunicativa
COTEXTUALIDADE CONTEXTUALIDADE
[CONHECIMENTO LINGUISTICO] [CONHECIMENTO DE MUNDO]
critérios critérios
coesdo coeréncia aceitabilidade intertextualidade
informatividade intencionalidade

| | situcionalidade
L ]

o
;

)
«—

AV

Esquema 4 — Os critérios de textualizagdo — Fonte: Marcuschi (2008, p. 96)
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2.2.4.1 Producdo textual: estratégias cognitivas e textualizadoras

E relevante, para alcancarmos os propdsitos comunicativos do autor de um texto, que
identifiguemos as estratégias cognitivas e textuais usadas por ele. Koch (2000) define a
producdo textual “como uma atividade verbal consciente, criativa, interacional, com fins
socias. Assim, a autora defende que toda produgdo “compreende o desenvolvimento de

estratégias concretas de acao e a escolha de meios adequados a realizagao dos objetivos”

(KOCH, 2000, p. 22).

Koch (2000) aponta e comenta algumas estratégias tanto de @mbito sociointeracionais
quanto textuais (ou textualizadoras). Entre as sociointeracionais, citam-se as relativas “a
realizacdo dos diversos atos de fala, a de preservacdo das faces (‘facework’) e /ou de
representagdo positiva do ‘self’, as estratégias de polidez, de negociacdo, de atribuicdo de
causa aos malentendidos, entre outras” (KOCH, 2000, p. 30).

Quanto as textuais, que constituem objeto de analise nesta pesquisa, Koch (2000) aponta
quatro importantes estratégias, quais sejam: “(1) de organizacdo da informacdo, (2) de
formulacéo, (3) de referenciacéo e de (4) balanceamento (‘calibragem’ entre o implicito € o
explicito)” (KOCH, 2000, p. 31).

1.As estratégias de organizacdo da informacéo

As estratégias de organizacdo da informacdo correspondem a distribuicdo do material
linguistico na superficie textual, conforme apontado inicialmente por Halliday e
Matthiessen (1985) e reiterado por Koch (2000), Koch e Elias (2016), em “Dado” e

“Novo”; “Tema” e “Rema”.

2. As estratégias de formulacéo

As estratégias de formulacdo tém fungdes de ordem cognitivo-interacional, entre as quais
se destacam as de insercdo e de reformulacdo. O papel das insercdes € trazer explicagdes
ou justificativas; exemplificagdes; comentarios, visando facilitar a compreensdo dos
interlocutores (KOCH, 2000, p. 32). As estratégias de reformulagdo podem ser retéricas ou

saneadoras, segundo Koch (2000). A retorica realiza-se por meio de repeticdes e
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parafraseamentos, servindo para reforcar a argumentacdo. A saneadora pode ocorrer sob
forma de correcdes, reparos, repeticGes e parafrases, com fungdo de solucionar algumas
dificuldades durante a comunicagdo (KOCH, 2000, p. 32).

3. As estratégias de referenciacdo

Quanto as estratégias de referenciacdo, elas podem ser efetuadas por meio de recursos
gramaticais, “de natureza lexical, como sinénimos, hiperénimos, nomes genéricos,
descricOes definidas; ou ainda, por reiteracdo de um mesmo grupo nominal ou parte dele; e,
finalmente por meio da elipse” (KOCH, 2000, p. 33). Por vezes, a re (ativacao) de referentes
pode ocorrer a partir de “pistas” do contexto, via inferenciagdo. Ha, também, a remissao
para a frente — a catafora — que se realiza preferencialmente por meio de pronomes
demonstrativos ou indefinidos neutros (isto, isso, aquilo, tudo, nada), de nomes genéricos,

de outros tipos de pronomes, de numerais e de adverbios pronominais (KOCH, 2000, p. 33).

4.As estratégias de balanceamento

E por ultimo, as de “balanceamento” estabelecem as escolhas entre o explicito/implicito. Ela
exige que o produtor faga o balanceamento do que ele deve explicitar e do que pode
permanecer implicito, mas recuperavel via inferenciacdo a partir de pistas do proprio texto

ou pelo conhecimento partilhado entre produtor e leitor (KOCH, 2000, p. 34).

Compreendemos que é importante a analise de todas as estratégias citadas, que estardo
contempladas em nosso estudo, porém o destaque é dado as estratégias de organizacdo da

informacao.

2.2.4.2 Producao textual: coeréncia textual

Outro critério da textualidade que consideramos relevante como objeto de analise é a
coeréncia textual. Ela é resultante da atuacdo conjunta de uma série de fatores de ordem
cognitiva, situacional, sociocultural, bem como a presenca de recursos coesivos na
superficie textual. Em recente publicacdo, com abordagem em Coeréncia, Referenciacdo e

Ensino, Brito; Cavalcante; Custodio Filho (2014) concebem a coeréncia como um trabalho
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cognitivo, que “surge da percep¢do de uma unidade negociada de sentido que depende da
intengdo argumentativa do locutor, da coparticipacdo do interlocutor, das indicacgoes
marcadas na superficie do texto e de um vasto conjunto de conhecimentos compartilhados
(BRITO; CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO, 2014, p. 21).

A andlise da coeréncia no corpus em estudo estd interligada a estratégia textual de
organizacdo da informacao, por meio da qual verificamos a progressdo tematica, segundo
posicionamento da visdo funcionalista. Nessa perspectiva , a organizacdo e a concatenagao
das ideias se estabelecem por meio de dois blocos semanticos comunicativos: Tema e

Rema, conforme j& apontado.

A perspectiva adotada neste estudo é a de Koch e Elias (2016), segundo a qual o Tema
corresponde ao que se toma como base da comunicacao, ou seja, aquilo de que se fala, e 0
Rema € o que se diz a respeito do Tema. As autoras apontam algumas estratégias, com 0s
respectivos esquemas, que ilustram algumas possibilidades de organizacao do texto, assim

definidas:

1. progressédo com Tema constante.“Ocorre quando a um mesmo tema sdo acrescentados

sucessivamente diversos remas” (KOCH; ELIAS, 2016, p. 105, [grifo das autoras]);

2. progressdo com subdivisdo de Tema.“Ocorre quando de um ‘hipertema’derivam-se temas
parciais,ou seja, quando um tema se divide em varios outros” (KOCH; ELIAS,2016, p. 106,

[grifo das autoras]);

3. progressdo com subdivisio do Rema.“E o tipo que ocorre quando na base do
desenvolvimento ocorre a divisdo do rema em outros remas” (KOCH; ELIAS, 2016, p.
108, [grifo das autoras]);

4. progressdo linear. “Ocorre quando 0 rema do primeiro enunciado passa a tema do
enunciado seguinte e, assim, sucessivamente ” (KOCH; ELIAS, 2016, p. 109, [grifo das

autoras]);

5. progressdo com salto tematico.“O desenvolvimento tem como traco uma sucessdao de

novos temas” (KOCH; ELIAS, 2016, p. 110);
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6. progressdo com recursos retoricos. A forma de organizacdo das palavras na frase pode
produzir efeitos importantes do ponto de vista argumentativo.“A anteposi¢do do rema, por

exemplo, produz importantes efeitos persuasivos” (KOCH; ELIAS, 2016, p. 110);

7. Outra estratégia que possui grande forca argumentativa, segundo Koch e Elias (2016, p.
11), é aquela em que o Rema da primeira oracdo é diversas vezes repetido, mas seguido de

novas predicacoes.

Faz-se necessario esclarecer que, neste estudo, ndo temos a intencdo de mapear
detalhadamente a organizacdo de todos os textos em analise, mas de verificar o tipo de

organizacdo mais recorrente, que conseguimos detectar, ao ler os textos.

Nessa exposicdo tedrica, podemos observar que os caminhos para os quais se voltam as
recentes concepgdes de leitura que vém se firmando no Brasil tém um direcionamento
pautado na valorizacdo social da linguagem, demarcando claramente o papel do professor
como mediador do conhecimento. Ele deve utilizar metodologias e ferramentas diversas,
voltadas para estimular os alunos a se tornarem eficientes leitores e produtores de texto. Para
0 sucesso do professor, acreditamos que é importante que o ensino da lingua esteja ancorado
na teoria dos géneros textuais e em outras que 0 orientem sobre a visdo mais atual
concernente aos processos “integrativos da cognigdo”, de visdo nao modular; 0 carater

sociointeracional da linguagem e os critérios de textualidade.
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CAPITULO 3 - OPCAO METODOLOGICA

Neste capitulo apresentamos as escolhas metodoldgicas para a coleta e para a analise dos
dados. Caracterizamos a natureza do método de pesquisa, o estudo de caso e a coleta dos

dados.

3.1 Natureza do método de pesquisa

Brasileiro (2013) propde a classificacdo da pesquisa cientifica, quanto a abordagem, a partir

de trés categorias:

1.quantitativa;
2.qualitativa;

3.qualiquantitativa.

Assim, a presente pesquisa € de natureza qualitativa, pois, conforme teorizacao proposta por
Brasileiro (2013, p. 49),“¢ aquela que se ocupa da interpretacdo dos fenémenos e da
atribuicdo de significados no decorrer da pesquisa, ndo se detendo a técnicas estatisticas”
Nesse tipo de pesquisa, coletam-se os dados em fonte direta. Os processos e suas dinamicas,
as variaveis e as relagdes entre elas sdo dados para a construcdo dos sentidos e 0s principais
condutores da abordagem. Segundo a autora, esse tipo de pesquisa se centra basicamente em

dois tipos de dados: os verbais e 0s visuais.

3.2 O estudo de caso

O primeiro procedimento realizado para a constituicdo do corpus foi escolher o perfil do
sujeito leitor-produtor participante da pesquisa. Escolhemos alunos de 3° ano do Ensino
Médio, do Centro Federal de Educagdo Tecnologica de Minas Gerais (Cefet-MG), por
considerarmos importantes para nossa pesquisa alguns aspectos concernentes ao perfil de

alunos e ao da instituicdo escolhida, conforme detalhamos a seguir.

Acreditamos que os alunos que cursam o 3° ano do Ensino Médio ja tenham maior vivéncia

na leitura do género infografico, ja que este se encontra muito presente na midia impressa a
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que eles tém muito acesso, principalmente em sala de aula, bem como nas provas do Enem,
exame a que se submetem nessa etapa escolar. Além disso, escolhnemos observar os
procedimentos de leitura dos alunos materializada em textos dissertativo-argumentativos,
uma tipologia bastante estudada e exigida nas aulas préaticas do Ensino Médio, para atender a
formacdo desse aluno leitor-produtor bem como as exigéncias dos exames vestibulares de

modo geral, em &mbito nacional.

No que se refere a escolha da instituicdo, deve-se principalmente ao Plano de Curso para a
disciplina “Redagdo e Estudos Linguisticos” do Cefet-MG, que se estrutura numa
perspectiva da lingua em uso, do estudo dos géneros e tipologias textuais. O ensino-
aprendizagem dos fatores de textualidade esta alinhado com a visao proposta por Marcuschi
(2008), uma das teorias sustentadora de nossas analises. Reconhecemos a relevancia da
atividade de produgdo textual na instituigdo, pois as turmas sdo divididas entre dois
professores e cada uma delas tem, em média, uma composi¢cdo de 16 alunos. Essa
organizacdo facilita ndo sé o trabalho de orientacdo aos alunos e a correcdo dos textos, mas
espera-se também que permita maior qualidade no produto final. Assim, escolhemos uma

turma, composta por 16 alunos do Ensino Médio, com formacdo técnica em Quimica.

O segundo procedimento foi a escolha do corpus, objeto de pesquisa. Em primeiro lugar,
seguimos a metodologia proposta por Paré e Smart (1994). Selecionamos dez infograficos
para analise, seguindo as orientacdes destes autores, para escolhermos somente trés deles,
que seriam trabalhados em sala de aula com os alunos. Paré e Smart (1994, p. 151) afirmam
que a regularidade textual de um conjunto de textos esta nos seus aspectos mais observaveis
com a repeticdo de padrBes na sua estrutura, escolhas retdricas e estilo e que 0s processos de
composicdo dos textos permitem consisténcia na confeccdo do conhecimento, pois
regularizam o processo e garantem que perspectivas e conhecimentos de pessoas diferentes
sejam incorporados dentro da elaboracéo do texto no tempo apropriado.

Sendo assim, depois da analise desses dez textos, escolhemos os trés infograficos com
caracteristicas pertinentes a nossos objetivos de pesquisa, as quais serdo detalhadas no
decorrer das andlises. Estas se voltam para a observacdo do percurso de leitura do
infografico, sem que os alunos tenham recebido qualquer informacéo prévia de teoria sobre
0 género, pois propomos que o trabalho do professor tenha como ponto de partida o

conhecimento prévio do leitor-produtor, de sua vivéncia sobre a leitura e producdo de
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imagens, relativa a sua textualidade e & funcao social. E importante observar a priori como
os alunos interpretam as imagens separadamente e na composi¢do do texto como um todo.
Ap0s o registro e a observacdo dos dados obtidos, poderemos estabelecer, entdo, um plano
de estudo, contemplando a parte teérico-pratica, de forma a criar competéncias, ressignificar

e aperfeicoar outras que os alunos internalizaram a partir da pratica cotidiana.

Atualmente,0 uso de infograficos como textos motivadores de leitura para a leitura e a
realizacdo da producéo textual, propriamente denominada: redacdo, é uma pratica recorrente
no Enem, nos exames de vestibulares e de concursos publicos de modo geral. Assim,
achamos pertinente avaliar o percurso de leitura de infogréaficos, materializados em textos
dissertativo-argumentativos, para verificarmos os procedimentos adotados pelo leitor-

produtor, quando se coloca tal atividade como proposta.

O primeiro critério de escolha entre os dez infograficos analisados inicialmente, até
escolhermos trés entre eles, foi a diversidade estrutural na composicdo da informacao.
Optamos por trés categorias diferentes, segundo a classificacdo do jornalismo: infogréafico
especifico complementar a reportagem ‘“Por hora, 282 pesssoas ficam desempregadas no
pais”; infografico enciclopédico independente “O que o aquecimento global pode causar ao

Brasil?”; infogréafico especifico independente “Back to Black™.

Eles nos permitem duas abordagens tematicas diferentes, que envolvem problemas
contemporaneos de interesse da sociedade de modo geral, e apresentam a problemaética sob a
mesma perspectiva de segmentacao: causa e consequéncia, aspecto da textualidade que nos
interessa investigar tanto na leitura quanto na producdo originada dela, mas numa
perspectiva diferenciada da Gramatica Normativa (GN). Desejamos verificar ndo s6 a forma
como se materializam as oracOes que estabelecem relagdes de causa e consequéncia, mas
também as funcbes textual-discursivas resultantes das escolhas que se estabelecem no uso
que o falante faz desse mecanismo de articulagéo de oragdes. Consideramos importante em
nossas analises a abordagem da lingua em seu real funcionamento, dentro de uma concepgao
de linguagem como atividade de interacdo e de lingua como um conjunto de usos, segundo a

visdo do funcionalismo.

Diversos teoricos dessa vertente da linguistica tém realizado pesquisas no campo da sintaxe

relativas as organizacOes frasais mais complexas da lingua, denominadas pela GN de
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periodos compostos por coordenacdo (parataxe) ou por subordinagdo (hipotaxe).
Acreditamos que um novo olhar sobre a sintaxe, a partir do Funcionalismo, pode contribuir
para a insercdo de uma pratica escolar que oportunize uma visdo menos “engessada” da
lingua. Entre os novos posicionamentos tedricos, destacamos as definicdes de clausulas
(oragcdes — GN) do complexo oracional (ou complexo clausal) de Halliday e Matthiessen,
retiradas das versdes da GSF de 2004 e 2014.

Diferentemente da GN, que define os periodos compostos por coordenacdo como oracdes
independentes sintaticamente e os compostos por subordinacéo, dependentes sintaticamente,
estes autores defendem que as oracGes sdo ligadas a outras por alguma relagdo logico-
semantica, pois semanticamente, o efeito de combinar clausulas (oracGes) num complexo
oracional é uma integracdo ligada ao sentido: “as sequéncias que sdo pensadas
gramaticalmente s&o interpretadas como sendo subsequéncias dentro da sequéncia total dos
eventos que compdem um episddio completo em uma narrativa.” (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2014, p. 430, [traducdo nossa]). Desse modo, entendemos que as oracdes,
unidades menores de informacdo, podem estabelecer diferentes tipos de relacdes logicas e
semanticas na constituicdo de uma unidade maior de informac&o, que é o periodo composto

em sua totalidade.

O “complexo clausal” (clause complex) é concebido pelos autores como a estrutura que
apresenta uma “clausula dominante” e uma “clausula modificadora”, considerada como
“dependente”. A descri¢do dessa estrutura é feita a partir do cruzamento de dois eixos: 0

sistema tatico e o sistema légico-semantico.

O sistema tatico, por sua vez, compreende dois diferentes tipos de interdependéncia entre as
clausulas: parataxe e hipotaxe. No primeiro tipo: a parataxe, a relacdo se estabelece entre
elementos do mesmo estatuto, sem que um dependa do outro. No segundo: a hipotaxe, 0s
estatutos sdo diferentes, por isso hd um elemento “dependente” e outro do qual ele depende,
que é o “dominante”. E importante reiterar que, nessa perspectiva tedrica, a nogio de
dependéncia refere-se a condicdo de haver, entre as clausulas, uma relagdo tal que uma
clausula modifica a outra.“Dependéncia” € empregado pelos autores para expressar
“modificacao”. Assim, a “clausula modificadora” é a dependente porque seu papel
modificador s6 se realiza em funcdo de outra “clausula”, que é, entdo, a modificada.
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 374).
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Diferentemente, o sistema Idgico-seméantico abrange as variadas relagdes l6gico-semanticas
que podem ser estabelecidas entre as partes do “complexo clausal”. Halliday e Matthiessen
(2014) agrupam essas relacbes em um pequeno numero de tipos gerais, com base nas
relacdes de expansdo e projecdo. Na expansao, uma clausula expande a outra, e isso pode
acontecer mediante trés processos: (i) por elaboracéo, que, simplificadamente, corresponde
a dizer em outras palavras, ja que uma clausula “clabora” 0 conteldo expresso na outra por
meio de recursos gramaticais, como a parafrase, a especificacdo, o comentario ou a
exemplificacdo; (ii) por extensdo, uma clausula acrescenta algum elemento novo em relacao
ao contetdo expresso por outra; (iii) por encarecimento (ou realce), processo pelo qual uma
clausula qualifica outra, pelo acréscimo de algum traco circunstancial, como ocorre, por
exemplo, nas circunstancias de tempo, modo, causa, condi¢do. Na projecdo, uma clausula é
projetada por meio da outra que a expressa, ou como uma locucdo ou como uma ideia
(HALLIDAY; MATTHIESSEN , 2004, p. 378).

Halliday e Matthiessen (2014), assim como Haiman e Thompson (1984), conforme apontado
nos estudos de Decat (1993) , no capitulo 1, defendem que algumas estruturas oracionais
“rigidas” da lingua, como as clausulas complementos (exceto a apositiva), denominadas pela
GN de oracdes subordinadas substantivas e a oracdo adjetiva restritiva ndo se enquadram no
sistema paratético, nem hipotatico, mas sim estabelecem uma relacdo de encaixamento, de
alto grau de subordinacdo, pois trata-se de “um mecanismo a partir do qual uma clausula
passa a funcionar como um constituinte na estrutura de um sintagma que é constituinte da
sentenca” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 442, [traducio nossa)).

A partir dessa visdo, explanamos que, nesses tipos de clausulas, estabelece-se uma
complementaridade estrutural sintatica obrigatoria, com funcdes, por exemplo, de sujeito, de
argumentos do verbo (objeto direto ou objeto indireto — GN). Compreendemos também que
a oracdo adjetiva restritiva ndo pode ser desmembrada do outro constituinte (oracao
principal —GN), j& que compde, assim como as clausulas complementos, um bloco cuja
unidade informacional sé pode ser estruturada e compreendida no todo oracional. As
clausulas (oracfes) substantiva apositiva e adjetiva explicativa inserem-se no sistema logico
semantico, desempenhando, segundo Halliday e Matthiessen (2004), a fungédo de extensdo,
visto que ambas constroem apostos explicativos, que servem para acrescentar algum
elemento novo em relagdo ao contetdo expresso pela outra clausula (oragdo principal —
GN)
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Quanto & abordagem sobre as rela¢des de causa e consequéncia (ou causa-efeito), nosso
objeto de analise nos textos do corpus, a Gramética Sistémico-Funcional resume essas
relacdes agrupando tanto oracdes explicativas como causais, dividindo-as em categorias de
oracOes de intensificacdo hipotatica e paratatica, aléem da possibilidade de oracdes de
intensificacdo encaixada (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014. p. 496).

Em nossa pesquisa, os trés infograficos problematizam textual e visualmente fatos reais, 0s
quais normalmente direcionam uma abordagem semantica organizada por meio das relacfes
de causa e efeito ou de explicagdo. Como séo vistas pelo funcionalismo como estruturacfes
bastante flexiveis no complexo oracional , é necessario que verifiquemos os objetivos que o
produtor pretende alcancar a partir de suas escolhas, bem como o efeito destas nos textos em

analise.

3.3 Coleta de dados

Visando a garantia de rigor metodoldgico e validade dos resultados, todas as atividades
foram realizadas em sala de aula. A coleta de dados foi feita por meio da producdo de 3
textos dissertativo-argumentativos, realizada pelo sujeito leitor-produtor, tomando como
objeto de andlise o procedimento de leitura de 3 exemplares do género infografico. Cada
aluno recebeu o texto infografico motivador impresso em folha A3, em conformidade com o

original, uma folha modelo para rascunho e outra para a producéo final.

As orientacbes para a producdo foram escritas no quadro, sempre padronizadas,com
instrucdes de carater mais generalizante, de modo a ndo direcionar a leitura do leitor-
produtor. Foram utilizadas 13 aulas entre a nossa proposta de estudo com a turma e a
consecucdo das atividades, a qual envolvia uma producdo de texto para cada um dos trés
infograficos entregues a eles . E valido ressaltar que todos os rascunhos foram recolhidos e
conferidos com os originais, e somente foram analisadas as producGes dos alunos que
estavam presentes em sala de aula durante todo o processo de aplicacdo das atividades. Isso
explica o fato de ndo haver o mesmo numero de producdes em relacdo aos trés textos

motivadores analisados.
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3.3.1 Instrucéo para a producao dos textos

A partir do texto motivador proposto e com base nos conhecimentos construidos ao longo de
sua formacdo, redija um texto dissertativo-argumentativo em modalidade escrita formal da

lingua portuguesa. Utilize, no méaximo, 30 linhas.

3.4 Instrumentos orientadores para a andlise do percurso de leitura dos textos
propostos, materializados em textos dissertativo-argumentativos: topicos e descritores
do Saeb

A perspectiva adotada para a criacdo de uma Matriz de Referéncia de Lingua Portuguesa nas
avaliacOes oficiais, como a Prova Brasil e o Sistema Nacional de Avaliacdo da Educagéo
Basica (Saeb) é pautada numa visdo discursivo-interacionista, em que a lingua é concebida
como uma atividade interativa, inserida no universo das praticas sociais e discursivas. Essa
visdo parte do principio de que ela envolve interlocutores e propositos comunicativos
determinados e realiza-se sob a forma de textos — concretamente sob a forma de diferentes
géneros de textos (BRASIL, 2017, p. 21).

Os testes de Lingua Portuguesa da Prova Brasil centralizam a leitura, a qual requer a
competéncia de apreender um texto como construcdo de conhecimento em diferentes niveis
de compreensdo, analise e interpretacdo. Desse modo, a Matriz de Referéncia em Lingua
Portuguesa traz descritores que tém como base algumas habilidades discursivas

consideradas essenciais na situagéo de leitura (BRASIL, 2017, p. 21).

A Matriz de Referéncia de Lingua Portuguesa apresenta, nos ToOpicos e Descritores, a
relacdo entre os temas, a descricdo dos descritores e das habilidades estabelecidos para a
avaliacdo dos alunos. No total, a Matriz de Referéncia de Lingua Portuguesa da Prova Brasil
e do Saeb € composta por seis topicos: Procedimentos de Leitura; ImplicacGes do Suporte,
do Género e/ou do Enunciador na Compreensdo do Texto; Relacdo entre Textos, Coeréncia
e Coesdo no Processamento do Texto; RelagOes entre Recursos Expressivos e Efeitos de

Sentido e Variag&o Linguistica.
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Estruturalmente, a Matriz de Lingua Portuguesa divide-se em duas dimensfes: uma
denominada Objeto do Conhecimento, em que sdo listados 0s seis topicos; e outra
denominada Competéncia, com descritores que indicam habilidades a serem avaliadas em
cada topico. “Para os alunos do Ensino Médio (EM) totalizam-se 21 descritores. Estes
aparecem, dentro de cada topico, em ordem crescente de aprofundamento e/ou ampliacédo de
contetidos ou das habilidades exigidas” (BRASIL, 2017, p. 21).

Entre os 21 descritores propostos em dois topicos da Matriz de Referéncia do EM,
selecionamos nove, 0s quais consideramos habilidades necessarias para o processamento de
leitura do género infografico, na perspectiva direcionada em nosso estudo. Além dos
descritores propostos na Matriz, estabelecemos outros que nos permitirdo fazer a analise de
habilidades mais especificas para a leitura e compreensdo dos textos verbo-visuais em

anélise.

3.4.1 Topicos e descritores de lingua portuguesa da Matriz de Referéncia do Saeb

Os tdpicos e os descritores escolhidos da Matriz de Referéncia e os demais descritores que

propomos encontram-se nos quadros a seguir.

3.4.1.1 Topico I: “Procedimentos de leitura”

Descritores 3EM
Localizar informacéo explicita em um texto. D1
Inferir o sentido de uma palavra ou expressao. D3
Inferir uma informagao implicita em um texto. D4
Identificar o tema de um texto. D6
Distinguir um fato da opinido relativa a esse fato. D14

Quadro 2 - Descritores do Saeb — Fonte: INEP
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3.4.1.2 Topico IV : “ Coeréncia e coesdo no processamento do texto”

Descritores 3EM
Estabelecer relagdes entre partes de um texto, identificando D2
repeticfes ou substituicdes que contribuem para a continuidade de
um texto.
Estabelecer relagéo causa/consequéncia entre partes e elementos do D11
texto.
Diferenciar as partes principais das secundarias em um texto. D9

Quadro 3 - Descritores do Saeb — Fonte: INEP

3.4.1.3 Descritores para analise de leitura dos modos semidticos dos infograficos da
pesquisa, propostos pela autora.

Descritores

Estabelecer a integracdo entre os modos semidticos, reconhecendo o carater de
complementaridade e de redundancia que existe entre eles, constitutiva do género

infogréfico.

Identificar as estratégias de constru¢do e retomada de referentes usadas para “manter em
evidéncia” a progressdo tematica, segundo a organizac¢do e hierarquizagdo de dois blocos

comunicacionais: Tema e Rema.

Identificar imagens que possam substituir os elementos linguisticos no tratamento da

informacao.

Identificar as fontes autorais responsaveis pelas informacBes e por dados presentes nos
infogréficos.

Fazer a integracdo das informacdes presentes nas molduras, estabelecendo a coeréncia entre

elas.

Identificar a saliéncia das informacdes, considerando sua disposi¢éo no texto, as escolhas do

Iéxico, o uso e o significado cultural das cores.

Quadro 4 - Descritores para leitura de textos verbo- visuais — Fonte: Elaboragéo da autora




3.4.1.4 Os trés textos infograficos motivadores das producdes dos alunos

1. Infogréfico especifico complementar & reportagem “Por hora, 282 pesssoas ficam

mpregadas no pais”

Figura 38 — Infogréafico 1: Por hora, 282 pesssoas ficam desempregadas no pais — Fonte: O Estado de Sao
Paulo. Domingo, 10 de abril, 2016. ANEXO A
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2. Infografico enciclopédico independente “ O que o aguecimento global pode causar ao Brasil ?
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Figura 39 —Infogréfico 2: O que o aquecimento global pode causar ao Brasil? — Fonte: Nova Escola, junho /julho, 2007, p. 22. ANEXO B
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3. Infogréfico especifico independente Back to Black
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Figura 40 — Infografico 3: Black to Black — Fonte: Superinteressante, se¢cdo SuperNovas, abril, 2012, p. 32. ANEXO C
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CAPITULO 4 - ANALISE DA ORGANIZACAO, FUNCAO SOCIOCOMUNICATIVA,
TIPOLOGIA E DA TEXTUALIDADE DOS INFOGRAFICOS

Este capitulo é reservado a analise dos infograficos usados como textos-base para a producao
dos alunos. Apresentamos separadamente a andalise de cada infografico, dividida em trés
etapas. Na primeira, sua organizagdo, funcdo sociocomunicativa e classificacdo tipoldgica
como matéria jornalistica. Na segunda, sua textualidade referente ao bindmio verbo-visual e
na terceira, sua estrutura, considerando a parte verbal, de acordo com as teorias de Halliday e
Matthiessen (2014); Kress e van Leeuwen (2016), Dondis (1997), explicitadas no capitulo 1.

Para a analise estrutural da parte verbal dos infograficos tomamos como referéncia a
categorizacdo de van Dijk (1980), que propde a divisdo em: superestrutura; macroestrutura e

microestrutura, assim definidas:

1. a superestrutura € o esquema convencionalizado que fornece a forma global do contetido
do texto. Fala-se, nesse sentido, de macroestruturas narrativas ou expositivas;

2. a macroestrutura corresponde ao conteido global proposto por uma sequéncia discursiva;
3. as microestruturas tém expressao direta nos enunciados constitutivos do texto; elas

determinam e sdo determinadas pelas macroestruturas.

Assim, salientamos que ndo faremos o estudo das unidades menores de informacdo, oracao ou
periodos, conforme os estudos feitos na GSF, mas sim das unidades maiores de informacao,
aplicadas na leitura do infogréafico, nos esquemas representativos da parte verbal dos
infogréaficos e nos textos dissertativo-argumentativos dos alunos, obedecendo a dois critérios,

que detalhamos a seguir.

No infografico, denominamos de superestrutura a composicdo do texto como um todo,
abrangendo a grande moldura, e de macroestruturas, os campos semanticos distribuidos nas

molduras que compdem o infografico.

Nos esquemas representativos da parte verbal dos infogréaficos e nos textos dissertativo-
argumentativos dos alunos, a superestrutura abrange a introdugéo, o desenvolvimento e a
conclusdo (quando houver), bases estruturais de textos dissertativos. O uso dessas categorias

deve-se a expectativa de que a divisdo dos textos em blocos de unidades maiores de


http://www.text-semiotics.org/van_Dijk.html
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informacao, visual e dissertativamente, possibilite maior clareza na exposicdo dos dados e das

analises.

Na composicdo do texto como um todo, que estamos denominando de superestrutura,
verificamos ainda a organizacdo e a concatenacdo das ideias, observando dois blocos
semanticos comunicativos: Tema e Rema propostos na GSF, que se tornaram abordagem nos
estudos teorico-praticos da LT no Brasil. Portanto nossa pesquisa apresenta as analises sob a
perspectiva desta linha, aqui representada por Koch e Elias (2016). O Tema estd sendo
abordado como aquilo que se toma como base da comunicacdo, de que se fala, e 0 Rema é o
que se diz a respeito do Tema.

Como estamos analisando a organizacdo dos infograficos usando as terminologias: super e
macro para denominar 0s tipos de estruturas, renomeamos e adaptamos 0s conceitos de
Martin e Rose (2003 e 2007, apud Silva, 2012, p. 68) sobre os estudos de Tema e Rema.
Esses autores defendem a existéncia de hiperTemas e hiperNovos em escala maior das fases

de um texto, e, em escala ainda maior, MacroTemas e MacroNovos.

Nesta pesquisa, utilizamos, entdo, os termos MacroTemas e MacroRRemas para designar as
estruturas tematicas que fazem o eixo sentido do infografico como um todo e também de
blocos comunicacionais, que podem compor a organizacdo tematica da malha textual, em
forma de “rede”, como veremos exemplificado em um dos infograficos em estudo “Back to
Black”. Usamos a nomenclatura Tema e Rema para designar a organizacao tematica das
estruturas que se encontram nos boxes (cards) dos textos dentro e fora das molduras

compositivas do infografico.

Essa estratégia tem como objetivo ndo sé facilitar a compreensdo das analises expostas nesta
pesquisa, mas também de demarcar a progressao tematica seguida pelos autores dos textos
motivadores, para que possamos comparar melhor o(s) percurso(s) de leitura propostos pelos

autores dos infograficos e aqueles que foram realizados pelos alunos.
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4.1 Analise do infografico 1 (figura 38) (1) o texto em contexto, (2) o binémio verbo-
visual e (3) a estrutura verbal da reportagem a qual o infografico complementa,

organizada esquematicamente em MacroTema e MacroRRema; Tema e Rema.

4.1.1 Texto em contexto: organizacéo; funcéo sociocomunicativa; classificacéo tipoldgica

Tipologia jornalistica: infogréfico especifico complementar, segundo Teixeira (2010).

Complementa a reportagem: “Por hora, 282 pessoas ficam desempregadas no pais”

Campo (ou dominio discursivo): Jornalismo (Jornal: O Estado de S&o Paulo, 10 de abril, de
2016)

Caderno: Economia

Assunto: desemprego

Finalidade: informar, estatisticamente, o crescimento do desemprego no Brasil e em alguns

paises do mundo, abrangendo periodos entre 2012 a janeiro de 2016.

Pablico alvo: genérico

Composicao: triptico estruturado em trés textos verbo-visuais com os respectivos titulos. 1°:

“Desocupados”; 2 °: “O Desemprego por Estados™; 3 °: “O desemprego no mundo”

Quadro 5 - Texto em contexto (infogréafico 1) — Fonte: elaboracdo da autora
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4.1.2 Andlise da textualidade do infogréfico especifico complementar a reportagem: “Por

hora, 282 pessoas ficam desempregadas no pais”, aplicando as categorias das

metafuncdes: ideacional, interpessoal e textual, segundo Kress e van Leeuwen (2006).

Categorias da
metafuncao ideacional

Realizacdo das categorias no infografico e suas caracteristicas,
procurando abordar as partes para a visao do todo.

Representacao Simbolismo geométrico
O infogréfico utiliza vetores, como graficos de linha, mapas,
legendas com quadrados coloridos e circulos.
Processo conceitual espago — temporal analitico
No 1° texto verbo-visual: “Desocupados”, o processo realiza-se por
meio de um gréfico de linha, evidenciando uma linha de tempo.
Ele mostra o aumento de desocupados no Brasil, de 2012 a 2016,
por trimestre, dando um sentido de movimento crescente.
Processo conceitual analitico dimensional

Representacao No 2° texto verbo-visual: “O Desemprego por Estados”, o processo

realiza-se por meio da representacdo do mapa do Brasil, dividido
em estados. As cores representam os indices de desemprego em
cada estado, configurados por meio de legendas, em forma de
quadrados.

Processo conceitual topografico quantitativo

No 3° texto verbo-visual: “O desemprego no mundo”, o processo
realiza-se por meio da representacdo do mapa-mundi, destacando,
por meio de legendas, em forma de circulo, os paises onde ha
maior indice de desemprego.

Participante
Representado (é o
assunto da
comunicacdo), que é
sempre representado
por meio de Portador e
Atributos Possessivos.

O participante representado, nos trés textos verbo-visuais, sdo 0s
desempregados no Brasil e no mundo. Mas o Portador e 0s
Atributos séo diferentes em cada texto que compde o infografico.

No 1° texto verbo-visual: “Desocupados”, o Portador ¢ a linha do
grafico e os Atributos Possessivos sdo as porcentagens e as datas
distribuidas nos eixos e o circulo (em forma de baldo), que aponta
para o apice da linha do gréfico e sua maior porcentagem.

No 2° texto verbo-visual: “O desemprego por Estados”, o Portador
€ 0 mapa do Brasil com os estados, e 0s Atributos Possessivos sdo
0s quadrados da legenda e suas respectivas porcentagens.

No 3° texto verbo-visual: “O desemprego no mundo”, o Portador é
0 mapa-mundi e os paises representados; os Atributos Possessivos
séo os circulos que representam as legendas e as porcentagens de
desemprego.

Quadro 6 - Categorias da metafungdo ideacional (infogréafico 1) - Fonte: elaboracédo da autora
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Categorias da
metafuncao
interpessoal

Realizacé@o das categorias no infografico e suas caracteristicas,
procurando abordar as partes para a visdo do todo.

Contato (o olhar)

Em todos os trés textos verbo-visuais, 0 contato ocorre por meio de
vetores, que estdo em oferta como objetos de informacao.

No 1° texto verbo-visual: “Desocupados”, o contato da-se por meio
de uma linha vermelha, que define a dimensédo espaco- temporal.

No 2° texto verbo-visual: “O desemprego por Estados”, o contato
se estabelece pelo préprio mapa.

No 3° texto verbo-visual: “O desemprego no mundo”, o contato
realiza-se por meio do mapa-mundi.

Enquadramento e
distancia social

O infogréfico ndo apresenta perspectiva, nem volume, nas 12 e 22
imagens, pois ambas séo planas, com angulos frontal e horizontal.
Mas, na 3% imagem, 0 mapa-mundi apresenta perspectiva cilinfrica,
conforme projecdo de Mercator. Assim, nesta moldura , h& uma
perspectiva cilindrica horizontal, que promove o efeito de destacar
regides, como a América do Sul, a Africa e a Asia, nas quais,
reconhecidamente, o indice de IDH é baixo.

Em todos os trés textos verbo-visuais ha muita distancia, devido a
utilizacdo de linguagem puablica, que sugere impessoalidade e
orientacdo tedrica ou técnica.

Perspectiva:
objetividade ou
subjetividade; angulos

Em todos os trés textos verbo-visuais, as imagens sdo objetivas.
Elas revelam toda a “gravidade” do crescimento do desemprego no
Brasil e no mundo, por meio de linguagem referencial tanto no
tratamento da imagem quanto no texto verbal.

As duas primeiras imagens sdo constituidas por meio de angulos
frontal e horizontal. Na terceira, embora haja a perspectiva
cilindrica do mapa, ele também esta colocado de forma horizontal.

Modalidade: cor;
outros marcadores
(modulacao,
diferenciacédo de cores
e brilho); cédigo de
orientagéo (coding
orientation)
(continuacéo)

Nos trés textos verbo-visuais, h& variacdo de cores, mas
sobressaem-se 0s tons fortes presentes no texto mediador, para
indicar as estatisticas de desemprego em algumas regifes do
Brasil. Os trés textos sdo conectados por meio de uma modulagdo
da escala de azul, a qual se estende, integrando o texto visual ao
verbal.

Segundo as teorias de Kress e van Leeuwen (2006), podemos
considerar que ha uma média modalidade, pois tanto no primeiro
quanto no segundo planos predominam cores sem brilho, com
excec¢do para as regides do Brasil, destacadas em “amarelo neon.”
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Modalidade: cor;
outros marcadores
(modulacao,
diferenciacédo de cores
e brilho); cddigo de
orientacéo (coding
orientation)
(continuacéo)

O uso do angulo frontal nas trés imagens coloca o Participante
Representado de frente para o espectador/leitor, compartilhando a
realidade retratada por elas.

Isso confere objetividade, por colocar as imagens visuais em
angulacao frontal e horizontal e, no caso do mapa-mandi, também
em perspectiva cilindrica, o que lhe da a impressao de volume,
destacando a importancia mundial do problema.

No 1° texto verbo-visual: “Desocupados”, a linha do tempo
destaca-se em cor magenta, sob o fundo azul mais escuro,
comparativamente ao azul mais claro a que este é superposto. Essa
linha se finda ascendentemente em um circulo também com cor
magenta e outline em branco. Acima do circulo, apresenta-se um
valor numérico absoluto com a fonte em negrito, em formato
maior. Saindo do circulo, ha um baldo com fundo preto. Dentro
dele, hd um texto com analise sobre o dado estatistico apontado,
escrito com letra branca e com destaque para o nimero percentual
em letra maior.

No segundo texto verbo-visual: “O desemprego por Estados”, os
estados brasileiros estdo coloridos de acordo com as legendas
indicadoras das porcentagens de desemprego. Sdo cores fortes e
contrastantes: vermelho, “amarelo neon”, alaranjado ¢ verde.

Usa-se um tom luminoso, como o “amarelo neon”, captando a
atencdo do olhar do leitor para as regides onde ha menor indice de
desemprego, corroborando, assim, a parte textual da reportagem
que afirma que os estados mais agricolas ndo sofrem o efeito do
desemprego. Isso contrasta com as cores sem luminosidade das
outras regides do pais, onde h& estatisticas maiores do problema.
Observamos, por exemplo, que a cor vermelha evidencia o alto
grau de desemprego no maior estado industrial do pais, que é Séo
Paulo.

No 3° texto verbo-visual: “O desemprego no mundo”, o mapa-
mandi estd representado em um tom azul meio esverdeado,
destacado em um fundo azul mais claro. A legenda em circulos
apresenta um tom marrom com as porcentagens escritas em preto,
exceto no Brasil, que é destacada em branco. Os circulos indicam
proporcOes tanto por meio dos valores percentuais quanto das
imagens representativas dos paises, que mostram variacOes de
tamanho entre eles.
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cddigo de orientacéo
(coding orientation)
(continuacéo)

O cadigo de orientacdo, ou seja, a finalidade das imagens contidas
no infografico é de carater naturalistico (senso comum), porque é
um padrdo cultural que todos compartilham: as nogdes de
quantidade, de mapas territoriais, de limites regionais e de
localizacdo de paises no mapa-mundi.

Quadro 7 - Categorias da metafungdo interpessoal (infografico 1) — Fonte: elaboracédo da autora

Categorias da
metafuncao textual

Realizagdo das categorias no infogréafico e suas caracteristicas,
procurando abordar as partes para a visao do todo.

Sistemas: valor da
informacdo (Relagéo
entre as zonas);
saliéncias; moldura

Valor da informacéo

A relacdo entre as zonas ocorre da esquerda para a direita.
Estabelece-se uma ordem crescente de informagc&o. A esquerda, no
1° texto verbo-visual: “Desocupados”, apresenta-se 0 crescimento
do desemprego no Brasil em espacgo-temporal. Ao centro, o 2°
texto verbo-visual: “O Desemprego por Estados”, apresenta o
desemprego no Brasil em percentual por regides. E a direita, o 3°
texto verbo-visual: “O desemprego no mundo”, apresenta
percentuais de desemprego em alguns paises. Podemos observar
que a esquerda, ha o Dado, e a direita, 0 Novo. E importante
destacar que , como se trata de um triptico, a imagem ao centro
medeia 0 Dado e o0 Novo, conforme apontam Kress e van Leeuwen
(2006).

Saliéncias

Embora a nocdo de saliéncia possa variar de acordo com o
julgamento do espectador/leitor, no infografico em estudo,
observamos que a organizacao da informagdo em ordem crescente,
dando destaque a imagem no centro, € uma estratégia de captacao
do olhar do espectador/leitor. A esquerda, no 1° texto verbo-visual:
“Desocupados”, as partes mais salientes sdo a linha da curva do
grafico, em cor magenta, e o "baldo" preto, com a informacéo
destacada em branco.

Ao centro, no 2° texto verbo-visual: “O Desemprego por Estados”,
salientam-se as cores contrastantes, que marcam os estados e as
legendas, chamando a atencéo do espectador/Ileitor. Dessa forma, a
cor “amarelo neon”, que marca as menores porcentagens, pode ser
considerada como saliéncia. E a direita, no 3° texto verbo-visual:
“O desemprego no mundo” destacam-se 0s tamanhos dos circulos,
que sdo proporcionais aos valores percentuais que eles
representam. Além disso, podemos considerar a perspectiva do
mapa-mundi, que salienta alguns continentes.
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Sistemas: valor da
informacdo (Relagéo
entre as zonas);
saliéncias; moldura
(continuacao)

Moldura

Visualmente, hd uma simetria entre os trés textos verbo-visuais, na
composicdo da superestrutura do triptico, com aparente
independéncia entre eles, jA& que cada texto verbo-visual se
apresenta com um titulo e uma macroestrutura tematica que lhe
ddo uma automia, comparativamente aos demais com 0s quais
forma o todo. Observando o infografico no primeiro plano, os trés
textos verbo-visuais poderiam complementar a reportagem
separadamente, por trazerem informacdes diferentes sobre o
mesmo assunto e apresentarem vetores que demarcam separagdes
entre eles.

Do primeiro texto para o segundo, a separacdo da-se pelas linhas
verticais e pelo eixo horizontal, compondo duas molduras.Do
segundo texto para o terceiro, 0 tom azul mais escuro do plano de
fundo do segundo contrasta com o tom azul mais claro, meio
acinzentado do terceiro texto, demarcando a constituicdo de uma
terceira moldura. E, entre o infogréafico e a reportagem, ha uma
linha pontilhada, que estabelece uma quarta moldura.

No entanto, ha integracdo ndo so entre as partes do triptico, mas
também da estrutura composicional entre o infografico e a
reportagem que ele compde, demarcando seu carater
complementar a ela. O triptico apresenta elementos coesivos por
meio da imagem e do verbal, que os tornam imbricados. Os dois
primeiros estdo conectados pelo texto de abertura, o qual restringe
o contexto do desemprego ao Brasil: “Em menos de dois anos, o
Brasil deixou a condicdo de pleno emprego para uma taxa de
desocupacdo beirando 10%”, e pelo tom de azul mais escuro que
os nivela, na configuracdo de uma s6 moldura, comparativamente
a terceira. E esta se apresenta conectada as duas primeiras pelo
plano de fundo com o tom de azul mais claro, o qual abrange todo
o infografico e a reportagem, constituindo, assim, uma
superestrutura tematica, harmonizada pelo conjunto.

E importante ressaltar que, embora o infografico seja inteligivel
sem a reportagem, ele é um recurso de grande expressividade no
papel informativo, pois, conforme apontam Kress e van Leeuwen
(2006, p. 186-187), em textos verbo-visuais, hd uma hierarquia
segundo a qual as imagens posicionadas acima do texto verbal
possuem as informagfes mais importantes, e, se for o contrario,
este traz as informacdes mais relevantes.

Quadro 8 - Categorias da metafuncdo textual (infografico 1) — Fonte: elaboracdo da autora
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4.1.3 Visdo esquematica da estrutura verbal do infografico 1 (figura 38), considerando
dois blocos semanticos comunicacionais: Tema e Rema. O Tema sdo as consequéncias e

0 Rema, as causas.

Reportagem: “Por hora, 282 pessoas ficam desempregadas no pais”, de Luiz Guilherme
Gerbelli e Ana Carolina Papp. Jornal: O Estado de Sdo Paulo, Caderno de Economia,

domingo, 10 de abril de 2016.

Fatos (consequéncias: Tema)

Fatos (causas: Rema)

e Desemprego beira a 10 milhdes de
habitantes.

e Por hora, 282 brasileiros
desempregados.

e Todos os setores foram atingidos,
exceto a agricultura, segundo o
economista José Roberto Mendonca
de Barros, socio da MB Associadas.

ficam

H4a uma crise estrutural, segundo o
economista José Roberto Mendonca de
Barros, socio da MB Associadas.

e Acentuado numero de desligamentos
nos setores da construcao civil e da
indUstria, segundo o economista José
Roberto Mendonca de Barros, socio da
MB Associadas.

Ha uma crise na construcdo civil e na
industria, segundo o economista José
Roberto Mendonca de Barros, socio da
MB Associadas.

e Fechamento de 208 mil postos de
trabalho no comércio, segundo o
economista  Fabio  Bentes, da
Confederacdo do Comércio.

No comércio, houve uma crescente queda
nas vendas. Em 2015, foi de 8,6% e, em
2016, estima-se uma queda de 8,3%,
segundo o economista Fabio Bentes, da
Confederacdo do Comércio.

e Queda de renda no Brasil, de modo
geral.

Forte crise de desemprego nos setores do
comeércio e servi¢os, com recuo de 3,7%,
descontada a inflagdo de 2015, segundo o
economista Claudio Dedecca, professor da
Unicamp.

e Em menos de 2 anos, o Brasil deixou a
condicdo de pleno emprego, segundo a
economista Alessandra Ribeiro, socia
da Tendéncia Consultoria Integrada.

e Porto Alegre, até entdo denominada “a
capital do  pleno emprego”,
apresentou, em fevereiro de 2016, uma
queda de 10,1%, segundo a Fundagéo
de Economia e Estatistica da
Secretaria de Planejamento do Rio
Grande do Sul.

Quadro 9 - Visdo esquematica da estrutura verbal (infogréafico 1) - figura 38 — Fonte: elaboracédo da autora
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4.2 Andlise do Infogréafico 2 (figura 39): (1) o texto em contexto, (2) o binémio verbo-
visual e (3) a estrutura verbal do infogréfico, organizada esquematicamente em

MacroTema e MacroRRema; Tema e Rema.

4.2.1 Texto em contexto: organizacdo, funcdo sociocomunicativa e classificacao

tipoldgica

Infografico 2: “O que o aquecimento global pode causar ao Brasil?”

Tipologia jornalistica: infografico enciclopédico independente, segundo Teixeira (2010).

Campo: Jornalismo (Revista Nova Escola — junho/julho, 2007)

Secdo: Na Davida?

Assunto: Aquecimento global

Finalidade: apontar as consequéncias do aquecimento global e seu impacto no Brasil.

Pablico alvo: professores, mais especificamente aqueles que atuam com Ciéncias.

Composicdo: a composicdo do infografico, como um todo, apresenta varios boxes (ou
cards) de textos verbais, cujo eixo sentido se da da esquerda para a direita, juntamente com
as molduras, compostas por textos verbo-visuais, cujo eixo visual se da do centro para a
margem, formando imagens com composi¢do multinivel em rede:

1° nivel (no plano de fundo): 1) cobrindo todo o espago dentro da moldura que delineia o
infogréafico, sugere-se o espaco sideral, representado pela cor preta; 2) da esquerda para a
direita, hd boxes (ou cards) de textos verbais, todos escritos com letras de cor branca,
destacando-se sobre o tom preto do fundo; 3) ha vetores retangulares e, dentro deles, sdo
dispostos também textos verbais, mas escritos com letras na cor preta, destacando-se sobre o
branco que compde o fundo; 4) na parte inferior, da esquerda para a direita, destacam-se
dois graficos: um grafico pizza e outro de linha, respectivamente; 5) na parte inferior, mais a
direita, ha os dados da edicdo e referéncias de fontes e bibliografia;

2° nivel (no segundo plano): 1) os vetores que representam os raios solares — luz solar e
raios infravermelhos, 2) o planeta Terra;

3° nivel (em primeiro plano): as imagens representativas das quatro consequéncias
apontadas.

Quadro 10 - Texto em contexto (infografico 2) — figura 39 — Fonte: elaboracéo da autora
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4.2.2 Analise da textualidade do infografico “O que o aquecimento global pode causar ao
Brasil?”, aplicando as categorias das metafuncoes: ideacional, interpessoal e textual,

segundo Kress e van Leeuwen (2006).

Categorias da Realizagdo das categorias no infografico e suas
metafuncao ideacional | caracteristicas

i Predomina Acdo: o Participante Representado sdo 0s raios
Representacao solares (0 Ator), representados por vetores que incidem no
planeta Terra (a Meta), indicando que fazem algo a ele.

Predomina o processo conceitual classificacional multinivel
em rede: o sol é o Subordinador. O Subordinador esta
relacionado de forma hierarquica com o planeta Terra, que € 0
primeiro Subordinado. O segundo Subordinado € a Ameérica
Latina, com o mapa do Brasil demarcado em regides. Esses
elementos, juntamente com os dados quantitativos dispostos
em dois graficos: o grafico pizza “De onde vem o problema”
e o grafico de linha “O calor no planeta”, com as imagens das
consequéncias, as referéncias de fonte, os dados dos editores
e de bibliografia formam uma rede em 3 niveis.

Elementos do 1° nivel (no plano de fundo)

Representacio 1. O espago representado pela cor preta nivela e agrega todos
0s demais elementos.

2. O titulo esta posicionado da esquerda para a direita em toda
a extensdo da pagina dupla que compde o formato do
infogréafico. O texto de abertura sobressai-se em fonte maior,
logo abaixo do titulo.

Acima do titulo, em destaque, ha o0 nome da sec¢do da revista —
“Na Duvida?”, escrito com letras da cor preta, dentro de um
pequeno recorte de fundo branco, feito na moldura. A
esquerda e, abaixo da secdo, escrito em branco, sob o fundo
preto, cita-se 0 campo de conhecimento evidenciado:
“Ciéncias”. A direita, em fonte que simula escrita & mao,
encontra-se a referéncia “Pergunta da Leitora” e, sob o titulo,
estd 0 nome da leitora que fez a pergunta. Da esquerda para a
direita, ha trés textos verbais: o texto de entrada e,
subsequentemente, os demais "A poluicdo..." e “.. E a
temperatura”, escritos com letras na cor branca.




Representacao
(continuacao)

Os dois ultimos foram editorados em blocos simétricos acima
da esfera do planeta e ao lado dos vetores que formam os
raios solares. A coesdo estrutural, que nos permite inferir a
concatenacdo de ideias entre eles, é demarcada pelo uso de
reticéncias no final do primeiro e no inicio do segundo texto.

3.0s vetores retangulares, nos quais estdo as quatro
consequéncias apresentadas, cumprem trés funcdes. A
primeira é ser o suporte para as ilustragdes das consequéncias;
a segunda € dirigir o olhar e a atencdo do leitor para as
regides do pais em destaque, e a terceira € ser 0 suporte para
destacar o texto verbal, com enumeracdo de trés a quatro
consequéncias, com numeros e letras escritos na cor preta,
criando um contraste com o fundo predominantemente
branco.

4. Abaixo de tudo, na parte inferior do infografico, hd um box
(card) de texto verbal intitulado “De onde vem o problema”,
que retoma as ideias apresentadas no texto “A polui¢do...” e
também funciona como texto de entrada, para antecipar as
informacdes presentes no gréafico pizza, que estdo dispostas
em dados percentuais.

O grafico pizza apresenta o0 processo conceitual analitico de
estrutura exaustiva interligada e composta. O Portador, o
grafico todo, esta sendo mostrado por meio de suas partes, ou
seja, sdo descritas separadamente as atividades humanas que
produzem 0s gases, responsaveis pelo aumento da
temperatura. Os Atributos Possessivos mostrados sdo as
porcentagens relacionadas a essas atividades.

Na sequéncia, da esquerda para a direita, mais ao centro, ha
outro box (card) de texto verbal, intitulado “O calor do
planeta”, que retoma as ideias apresentadas no texto “... E a
temperatura”, e funciona como texto de entrada, para
apresentar as informacdes presentes no grafico de linha, que
sdo os indices de elevacdo da temperatura média da Terra,
compreendendo periodos determinados entre 1860 a 2000.

O grafico de linha apresenta o processo conceitual analitico
de estrutura espaco-temporal. O Portador é a crescente
elevacdo da temperatura, e 0s atributos Possessivos sdo 0S
anos pesquisados e a linha, de cor vermelha, em movimento
ascendente. A linha € o Ator, pois ela faz a acdo, indicando,
por meio do movimento, os picos de elevacdo da temperatura.
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Representacao
(continuacéo)

Em ambos os gréaficos, o Portador ¢ a elevacao da temperatura
no planeta, mas eles apresentam Atributos Representados
diferentes. No primeiro gréafico, os Atributos Representados
sdo as atividades humanas que geram gases e poluicdo; no
segundo, os Atributos Representados séo a temperatura e as
datas, correspondentes aos anos pesquisados, compondo uma
linha de tempo.

5. Abaixo dos boxes de texto (cards) e dos graficos, a
esquerda e também ao centro, estdo as referéncias das fontes
dos dados dos graficos. A direita, ha os dados dos editores,
escritos com letras de cor branca sob o fundo preto, dentro de
um retdngulo. Ao lado deste, h4 outro retdngulo menor,
citando a bibliografia também escrita em branco sobre o
preto, encabecada pelo titulo, destacado em fundo de cor
laranja: “QUER SABER”, com letras em caixa alta e o verbo
“quer” em negrito.

Elementos do 2° nivel (em segundo plano)

1. O Subordinador, que é o sol, esta posicionado acima e
também no meio do infografico. A presenca do sol se torna
evidente, de forma metonimica, por ser representado por uma
esfera difusa nas cores amarela e alaranjada e dois raios que
se transformam em vetores amarelos com pontas vermelhas,
0S quais passam a ser 0s Atores.

2. O segundo Subordinado, que é a Terra, passa a ser a Meta.
O planeta esta representado por uma esfera contornada por
um aro branco e por um aro difuso nas cores marrom, que
representa a poluicédo, e azul, que representa a atmosfera. Esse
aro conecta os vetores retangulares das consequéncias no 2°
nivel. Dentro da esfera que representa o planeta, a América
Latina estd em evidéncia e nela esta demarcado, em linhas
difusas, o0 mapa do Brasil com as regibes numeradas em
branco.

Ha ainda duas estruturas narrativas distintas. A primeira é a
estrutura narrativa transacional encaixada, representada
pelos vetores que formam os raios solares, em amarelo, e 0s
raios infravermelhos, em vermelho. Eles saem do sol — a
esfera amarela e alaranjada (Ator), e incidem na esfera que
representa o planeta Terra (Meta), e causam 0 aquecimento.
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Representacao
(continuacao)

A segunda é a estrutura narrativa nao transacional
encaixada, representada pelos vetores que descrevem as
correntes maritimas: o vetor vermelho para a corrente quente;
0 azul, para a corrente fria. Esses vetores formam um circulo
e ndo possuem Meta. Abaixo, ha o texto: "A 4gua e o clima”,
que explica verbalmente esses vetores. As regides do Brasil
sdo apenas enumeradas, no mapa, e legendadas em ordem
crescente de 1 a 5, fora do mapa, em sentido vertical, de
Norte a Sul.

Elementos do 3° nivel (em primeiro plano)

Predomina a estrutura narrativa transacional encaixada. As
consequéncias do aquecimento global em quatro regides do
pais estdo conectadas ao planeta por vetores formados pelos
quatro retangulos brancos, que sdo o0s Atores, 0s quais
apresentam processos menores encaixados, que sdo as quatro
consequéncias, conectadas a um eixo maior, que é O
aquecimento global.

As quatro consequéncias estdo colocadas lado a lado, em
sentido horizontal, da esquerda para a direita, e no sentido
vertical, de cima para baixo, em formatos e distancias iguais.
As imagens que apontam as consequéncias foram feitas em
corte retangular e em perspectiva angular isopométrica,
criando o ponto de fuga. 1sso é evidenciado pela simulacédo de
sombreamento da luz do sol, incidindo de cima para baixo
sobre as ilustracfes das consequéncias.

O processo predominante é o conceitual analitico exaustivo e
inclusivo com dois participantes: o Portador, representando as
caracteristicas das regibes do pais e os seus Atributos
Possessivos, que sao os aspectos especificos de cada regiao.

Assim, lendo as quatro consequéncias destringadas nos textos
verbo-visuais, da esquerda para a direita e de cima para baixo,
visualizamos um processo narrativo em que as imagens ora
sdo redundantes, ou seja, repetem 0 que estd expresso no
verbal, ora tém carater de complementaridade, trazendo mais
dinamismo e vivacidade ao texto, conforme expomos a
sequir:

1. na primeira: "Savanizagdo da Amazonia”, 0 Portador ¢é a
floresta da Amazdnia e o Atributo Possessivo sdo as
queimadas. A estrutura conceitual analitico exaustivo e
inclusivo na ilustracdo mostra trés processos, descritos em
legendas numeradas de 1 a 3, estabelecendo entre eles
relagGes de causa e efeito.
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Representacdo
(continuacao)

No primeiro, indicado pelo numero 1, apontam-se as
gueimadas avancando para a floresta.No segundo, indicado
pelo nimero 2, mostra-se 0 processo de savanizagdo. E no
altimo, indicado pelo nimero 3, apresenta-se, como resultado
final de todo o processo, o surgimento de &rvores esparsas € 0
assoreamento do rio.

2. na segunda: "Desertificacdo do Nordeste™, o Portador é a
area do semiarido nordestino e o Atributo Possessivo é a seca.

A ilustragdo evidencia a estrutura narrativa nao transacional,
representando de modo enfatico o semiarido e a seca com o
vetor pontilhado, indicando a existéncia de ar quente. Os
vetores com setas e em azul, identificados pelo vetor
pontilhado como frentes frias, ttm uma narrativa sem Meta,
pois atuam na ilustracio — mas ndo conseguem atingir a
regido ilustrada.

A estrutura conceitual analitico exaustivo e inclusivo na
ilustracdo mostra trés processos, descritos em legendas
numeradas de 1 a 3, estabelecendo entre eles relagbes de
causa e efeito. No primeiro, indicado pelo numero 1,
apresentam-se as massas de ar quente sobre o semiarido
nordestino. No segundo, indicado pelo nimero 2 e por
vetores, as setas, apontando em direcdo contraria ao
semiarido, destacam-se as frentes frias, vindas do Polo Sul,
que ndo conseguem atravessar a barreira de calor. E no
altimo, indicado pelo nimero 3, apresenta-se, como resultado
final de todo o processo, a ampliagdo do semiarido.

3. na terceira: "Ciclones no Sul", o Portadorsdo as
temperaturas altas e o Atributo Possessivo € a velocidade dos
ventos.

A estrutura conceitual analitico exaustivo e inclusivo mostra
trés processos, descritos em legendas numeradas de 1 a 3,
estabelecendo entre eles relagdes de causa e efeito. No
primeiro, indicado pelo nOomero 1, apontam-se as
temperaturas mais altas, que aquecem a agua do mar e
aumentam a velocidade dos ventos. No segundo, indicado
pelo nimero 2, mostram-se as massas de ar quente que se
chocam com as frias. E no ultimo, indicado pelo nimero 3,
apresenta-se, como resultado final de todo o processo, o
avanco de ciclones para o continente.
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Representacdo
(continuacdo)

Neste texto (moldura), diferentemente dos demais analisados,
a imagem ndo é redundante, mas sim complementar. Ela
apresenta 0 processo nharrativo de simbolismo geométrico
com a utilizagcdo de vetores em espirais para demonstrar a
formacéo de ciclone: o choque do ar frio, que € a espiral azul;
com o ar quente, que é a espiral vermelha. O ciclone esta
ilustrado pelo sistema que envolve o ar frio que forma as
nuvens de tempestade (nUmero 2); o ar quente torna as aguas
do mar revoltas, representado pela cor amarelada da agua
(nimero 1); o avango do mar sobre o continente (nimero 3)
aparece como ondas “engolindo” a praia.

4. na quarta:"Aumento do nivel do mar", o Portador ¢é aquilo
que é narrado, que é o préprio aumento do nivel do mar, e 0
Atributo Possessivo é o derretimento do gelo e dos glaciares,
nos proximos 100 anos.

A estrutura conceitual analitico exaustivo e inclusivo mostra
quatro processos, descritos em legendas numeradas de 1 a 4,
estabelecendo entre eles relagdes de causa e efeito. No
primeiro, indicado pelo nimero 1, aponta-se o derretimento
do gelo nos polos, dos icebergs e dos glaciares no alto das
montanhas, devido ao calor. No segundo, indicado pelo
nimero 2, mostra-se a elevacdo de 3 milimetros, por ano, do
nivel dos oceanos, média registrada desde de 1900. E no
terceiro, indicado pelo numero 3, identifica-se o local em que
as ondas podem avancar até um metro, nos proximos 100
anos.

Neste texto (moldura), a imagem também ndo é redundante,
mas sim complementar. A estrutura conceitual analitico-
temporal utilizada mostra o iceberg derretendo (nimero 1). A
linha vermelha pontilhada, explicada pelo vetor pontilhado
em branco, finalizado com o circulo, faz o tragado do nivel do
mar nos proximos 100 anos (numero 2). As ondas avancam
(nimero 3) e podem inundar a cidade (nimero 4).

E, no ultimo, indicado pelo numero 4, apresenta-se, como
resultado final de todo o processo, cidades, como Parati (RJ) e
Recife (PE), que precisardo de diques para proteger suas
orlas.

Participante
Representado (é 0
assunto da
comunicagdo), que é
sempre representado
por meio de Portador e
Atributos Possessivos.

H& o predominio da estrutura narrativa de processo de Agao:
0 Participante Representado séo os raios solares (o Ator),
representados por vetores que incidem sobre o planeta Terra,
(a Meta), causando-lhe o aquecimento.
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Participante
Representado (é o
assunto da
comunicagdo), que é
sempre representado
por meio de Portador e
Atributos Possessivos.
(continuagéo)

No 1° nivel: o Participante Representado é 0 espago
representado pela cor preta. O Portador € a elevacdo da
temperatura no planeta e os Atributos Representados
diferentes sdo as atividades humanas que geram gases e
poluicdo; os graus das temperaturas e 0s anos citados, em que
as temperaturas foram medidas.

No 2° nivel: o sol é o Subordinador. O planeta Terra é o
primeiro Subordinado. O segundo Subordinado é a América
Latina, com o mapa do Brasil demarcado em regides.

Os dois raios solares, que formam os vetores amarelos com
pontas vermelhas, passam a ser os Atores; a Terra passa a ser
a Meta.

No 3° nivel: (a) na primeira consequéncia a "Savanizacdo da
Amazonia", o Portador ¢ a floresta da Amazonia e o Atributo
Possessivo sdo as queimadas;

(b) na segunda consequéncia "Desertificacdo do Nordeste", o
Portador é o semiarido e o Atributo Possessivo é a seca.

(c) na terceira consequéncia "Ciclones no Sul", o Portador séo
as temperaturas altas e o Atributo Possessivo € a velocidade
dos ventos.

(d) na quarta consequéncia "Aumento do nivel do mar”, o
Portador é o aumento do nivel do mar e o Atributo Possessivo
é o derretimento do gelo e dos glaciares nos préximos 100
anos.

Quadro 11 - Categorias da metafuncéo ideacional (infografico 2) — Fonte: elaboracdo da autora

Categorias da
metatafuncéo
interpessoal

Realizacdo das
caracteristicas

categorias no infografico e suas

Contato (o olhar)

Em todo infografico, o contato ocorre por meio de vetores.
Todos estdo em oferta.

No 1° nivel, a angulacdo dos graficos sugere distanciamento:
no grafico pizza, ha o uso do angulo horizontal obliquo e, no
grafico de linha, ha o angulo frontal.

Os vetores que formam os raios solares estdo posicionados
sobre o titulo, dando a impressao de perspectiva. Esses vetores
captam o olhar do espectador/leitor e definem a orientacéo
vertical da leitura no 2° nivel. A imagem no centro “chama” o
olhar para percorrer 0s outros vetores do 3° nivel.
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Contato (o olhar)
(continuacéo)

No 3° nivel, a utilizacdo dos vetores retangulares e brancos é
uma estratégia de captacdo do olhar do espectador/leitor para a
leitura das consequéncias, sem estabelecer qualquer tipo de
hierarquia entre elas.

Enquadramento
e distancia social

Ha muita distancia devido ao uso de linguagem cientifica e de
orientacdo tedrica, gerando impessoalidade.

Perspectiva:
objetividade ou
subjetividade; angulos

O infografico mostra, de maneira didatica, os efeitos
devastadores do aquecimento no planeta e no Brasil. H& duas
possibilidades de percurso de leitura. A primeira € triangular e
de cima para baixo, comecando pelos raios do sol, passando
pelas informacBes contidas no planeta e terminando nos
graficos abaixo. A segunda, mais tradicional, vai da esquerda
para direita e de cima para baixo, seguindo as quatro
consequéncias no Brasil, como o proprio titulo encaminha a
leitura, e depois explorando o planeta e os graficos.

Todo o infografico apresenta a utilizacdo de perspectivas,
angulos, volumes e efeitos de luz e sombra.

No 1° nivel, apenas o grafico pizza “De onde vem o
problema” apresenta angulagdo horizontal. O grafico de linha,
“O calor do planeta”, ganha volume pelo uso de degradé em
tons acinzentados e réseos da sua grade dos eixos de
temperatura e dos anos indicados. Ha também o efeito de
sombra sobre os retangulos brancos, que é dado pelo ponto
luminoso, representado pela luz solar, que se projeta do alto
sobre as ilustracdes das regides e elas “sombreiam” a
superficie branca.

No 2° nivel, a ilustracdo do planeta ganha volume pelo uso do
efeito luz e sombra acima e, no meio, mais claro; abaixo, mais
escuro. Ha também o recurso do uso do aro branco em todo o
circulo, destacando a ilustracdo do planeta, e pelo uso de
degradé, dividindo o circulo em dois setores: na parte de cima
do branco, ha tons réseos, identificado pelo vetor pontilhado
como camada de poluicdo; e, na parte de baixo, outro degradé
do azul ao roxo. Esses degradés servem para integrar o 1° e o
3° niveis. No 1° nivel, isso ocorre porque eles se projetam
sobre os retangulos brancos e no 3° nivel, porque as
ilustracGes das regides estdo sobrepostas neles.

No 3° nivel, ha o volume proporcionado pelas ilustracbes que
ganham um corte de laminas. Além disso, elas estdo em
angulo horizontal perpendicular, em relagéo ao leitor.
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Modalidade: cor;
outros marcadores
(modulacao,
diferenciacéo de cores
e brilho); codigo de
orientacdo (coding
orientation)

O infografico apresenta alta modalidade. As cores primérias e
seus matizes fazem contraste com as cores preta, de fundo, que
cobre todo o infogréfico, e com a cor branca presente nos
vetores retangulares e nas molduras. Ha uma saturacdo
méaxima de contraste de cores.

O efeito de brilho, de luz e de sombra parte da representacao
do sol, bem acima no infografico. Ha efeito de perspectiva, de
profundidade e de volume, colocando todos os Participantes
sob uma luz especifica, que € a luz solar.

As ilustracOes apresentadas sdo objetivas e de cunho
naturalistico.

Quadro 12 - Categorias da metafunc&o interpessoal (infografico 2) — Fonte: elaboracéo da autora

Categorias da
metafuncao textual

Realizagdo das categorias no infografico e suas
caracteristicas

Sistemas: valor da
informacdo (Relagédo
entre as zonas);
saliéncias; moldura

Valor da informagéo

No 1° nivel: a relagdo entre as zonas ocorre da esquerda para a
direita e estabelece uma ordem crescente de informacao,
comecando pelo titulo, seguindo pelos boxes (cards) de texto
logo abaixo do titulo, escritos com letras de cor branca (o
Dado) e concluindo com informagdes quantitativas e globais
dos dois graficos (o Novo) e o fechamento com as informacgoes
de edicéo e fontes.

No 2° nivel: a relacdo entre as zonas ocorre de cima para
baixo, apresentando informacgdes globais sobre o tema,
comecando pelos vetores que representam a incidéncia da luz
solar e os raios infravermelhos sobre o planeta (o Dado),
passando pelas correntes maritimas (0 Novo) e concluindo
com a exposicdo da América Latina e do Brasil com as suas
regides.
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Sistemas: valor da
informagdo (Relacdo
entre as zonas);
saliéncias; moldura
(continuacao)

No 3° nivel: a relacdo entre as zonas ocorre da esquerda para a
direita, e de cima para baixo, formando um movimento ao
mesmo tempo circular e em zigue-zague. Ele se inicia pela
leitura da consequéncia “Savanizacdo da Amazonia”, em
seguida, passa-se para a direita, com a leitura da consequéncia
“Desertificagdo do Nordeste”, logo depois, retroage para a
consequéncia posicionada a esquerda “Ciclones no Sul”, e, por
altimo, fecha-se a leitura das consequéncias com a moldura
“Aumento do nivel do mar”, a direita. Essa organizagao
sequencial foi-nos sugerida pela presenca de formas verbais no
presente do indicativo, marcando, pontualmente, a ocorréncia
dos fatos apontados, no Brasil; diferentemente da Gltima, que
apresenta verbos de sentido hipotético, fazendo, portanto,
projecdo para uma situacdo futura. Todas as consequéncias
estdo apresentadas de forma similar, em formatos e distancias
iguais e apontam para a representacdo do planeta Terra no
meio do infografico.

Isso evidencia que o percurso da informacdo se d& do Centro
para as Margens, quebrando o paradigma do Dado/ldeal e o
Novo/Real. A leitura, partindo do Centro para as Margens,
torna as informacdes das Margens complementares para a
integracdo de um Unico processo.

Sistemas: valor da
informacdo (Relacédo
entre as zonas);
saliéncias; moldura
(continuacéo)

Saliéncias

H& uma organizacdo de informacgdes em ordem crescente e
complementar.

No 1° nivel: toda a informacdo deste nivel esta sob a cor preta,
que pode simbolizar o espaco sideral, e ela conecta 0s
elementos deste nivel: o titulo e todos os textos em branco; os
vetores retangulares; os graficos pizza e de linha. No primeiro
grafico, h& o uso das cores basicas: vermelha, amarela e seus
matizes; ja no grafico de linha, ha uma linha vermelha
sobreposta a um degradé de tons de cinza. Ambos estdo em
contraste com o fundo preto.

Os vetores retangulares, onde estdo as quatro ilustracbes das
consequéncias, recebem duas intervencGes de sombreamento.
A primeira dada pelo alo difuso em marrom e azul,
representando a atmosfera do planeta, que os conecta. A
segunda, dada pela simulagdo de luminosidade solar sobre as
ilustragdes, em forma de retangulos, lembrando a imagem de
blocos, os quais se apresentam como cortes da crosta terrestre
em perspectiva, que causam o efeito de sombreamento abaixo
delas.
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Sistemas: valor da
informacdo (Relagéo
entre as zonas);
saliéncias; moldura
(continuacao)

No 2° nivel: As principais saliéncias deste nivel sdo o
semicirculo de cores difusas que representa o sol; os vetores
que representam os raios solares e o planeta Terra. Os raios
solares representam claridade para a parte de cima da esfera do
planeta, ficando a parte de baixo mais escura.

No 3° nivel: As ilustra¢cBes das quatro consequéncias (por
meio de vetores retangulares) e a relacdo que elas estabelecem
de complementaridade formam a saliéncia deste nivel, além de
estarem sobrepostas a ilustracdo do circulo, que representa o
planeta, criando o efeito de perspectiva isopométrica, como se
fossem laminas de analise laboratorial, com materiais expostos
para analise.

Moldura

A moldura principal é a propria moldura branca, externa da
pagina dupla onde estad impresso o infografico. Ela contrasta
com o fundo todo preto que cobre todo o infogréafico e ainda
puxa o olhar para as molduras internas, o planeta no centro, e
0s vetores retangulares brancos, que servem de suporte para as
ilustracBes das quatro consequéncias do aquecimento no
Brasil, colocadas numa perspectiva isopométrica.

O infogréfico, como um todo, traz informagdes sobre o
aquecimento global que se complementam. Elas vdo do
aspecto geral, o MacroTema (o0 sol e a incidéncia de raios
infravermelhos no planeta) para o especifico, 0 MacroRRema
(a poluicdo e o efeito estufa), mas hd sempre um “fio
condutor” para interliga-los, ora por meio de elementos da
sintaxe visual, ora da sintaxe gramatical, quais sejam: o0 uso da
localizacdo simétrica; da cor; da posicdo em destaque, de
reticéncias, de tamanhos e cores no layout das letras e também
da sequéncia tematica, 0os Temas e 0s Remas.

Sobre o fundo preto, encontram-se textos fora das molduras.
Ha um ciclo formado pelos boxes (cards) de texto que se
encontram na parte superior, da esquerda para a direita. O
processo inicia-se pelo texto de abertura, que antecipa a
problematica, colocando em evidéncia, de forma mais ampla,
sem restringir a problematica para o Brasil, as consequéncias
(o Tema): “mudancas na paisagem, no clima e até nas safras
agricolas” e a causa determinante, (0 Rema): ”tudo por causa
do aumento do calor provocado pelo efeito estufa na
atmosfera”.
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Sistemas: valor da
informacdo (Relacédo
entre as zonas);
saliéncias; moldura
(continuacao)

(13

Em seguida, bem ao centro, ha os textos: “A polui¢do...”; e
E a temperatura”, colocados de forma simétrica e interligados
pelas reticéncias, 0s quais trazem juntas a causa e a
consequéncia, 0 MacroTema textual: o efeito estufa, causado
pela poluicdo, que aumenta a temperatura da Terra. Elas séo
geradoras do eixo sentido de todo o infografico. Ainda no
centro, logo abaixo do titulo, dentro do circulo, ha a
representacdo das correntes quentes, com vetores na cor
vermelha, e as frias, com vetores na cor azul, e outro texto “A
agua e o clima”, que, além de fazer a leitura verbal dos vetores
das correntes, faz a conexdo anaférica com os dois textos
anteriores, que remetem a poluicdo e a temperatura, e a
conexdo cataférica com a moldura que aponta as
consequéncias do aumento do nivel do mar. Essas conexdes
sdo percebidas tanto no plano verbal quanto imagético. Neste,
vé-se que ha uma linha vermelha pontilhada ocupando toda a
extensdo do vetor triangular, a qual esta sequenciando o vetor
que indica o percurso das correntes quentes, também exposto
em vermelho.

Adentrando o circulo, encontram-se as ilustracdes de quatro
consequéncias que incidem agora sobre o Brasil.

E importante obervarmos que a colocacdo da imagem
(moldura) do planeta no centro, rodeado pelos textos verbo-
visuais (molduras) das quatro principais consequéncias para o
Brasil, dispostas de forma simétrica, reforcam, no visual, a
leitura em mandala. As quatro consequéncias apontadas nos
vetores retangulares sdo organizadas tematicamente seguindo a
I6gica de cada uma delas compor o eixo que denominamos
Tema, o0 assunto de que se fala e, dentro de cada uma delas, 0
Rema, o que é dito sobre cada uma delas. Observamos que,
dentro de cada vetor da consequéncia, a organizacao tanto no
plano da imagem quanto do texto verbal é feita, sugerindo o
efeito “domind”.Constroi-se uma rede em que uma causa
(Tema) gera uma consequéncia (Rema); a consequéncia, que
era Tema, torna-se Rema e, assim, sucessivamente.

Na parte inferior, da esquerda para a direita, encontram-se 0s
dois gréaficos: o pizza e o da linha de tempo, com suas fontes
de referéncia. Ambos estdo ancorados, respectivamente, nos
textos verbais: “De onde vem o problema” e “E o calor do
planeta”, os quais antecipam as informagdes presentes em cada
gréafico.
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Conforme propdem Kress e van Leeuwen (2006, p. 187), o
texto fara, ideologicamente, na posicdo em que Sse encontra,
em relacdo as imagens, o papel principal na informacé&o.

Na ponta direita, encontram-se dois retangulos, com as
molduras destacadas em branco, indicadoras da edi¢do e da
sugestdo bibliografica.

Sistemas: valor da . - , . .
informacio (Relagdo | E importante destacar que o grafico pizza também da

entre as zonas); sequéncia as informagdes do texto “A polui¢do...”, ao
saliéncias: moldura | especificar as atividades humanas, citadas inicialmente no
(Contin’uagéo) texto. O grafico de linha, por sua vez, também complementa o
texto “... E a temperatura”, mostrando de forma espago-

temporal a elevacdo da temperatura. A conexdo sintatica
gramatical e a sintaxe visual das cores quentes favorece uma
visdo triangular dessas informacdes, de cima para baixo,
saindo do centro, dos raios solares, para a parte inferior, onde
se encontram os gréficos.

Quadro 13 - Categorias da metafuncéo textual (infogréafico 2) — Fonte: elaboracéo da autora

4.2.3 Visdo esquemética da parte verbal do infografico 2 (figura 39) “O que o
aquecimento global pode causar ao Brasil?”, considerando dois blocos semanticos
comunicacionais: as estruturas que fazem o eixo sentido do texto, como um todo, sao
denominadas de MacroTema e MacroRRema e aquelas presentes nas molduras

compositivas do infografico sdo denominadas de Tema e Rema.

4.2.3.1 O direcionamento da leitura

O direcionamento da leitura ocorre da esquerda para a direita (horizontal) e de cima para
baixo (vertical). O primeiro ponto de entrada do olhar é a leitura do titulo, o qual
denominamos de MacroTema: “O que o aquecimento global pode causar ao Brasil?”, por

entendermos que a pergunta retérica direciona o eixo sentido do infografico.

O segundo ponto de entrada do olhar centra-se no texto verbal de abertura (1), que
denominamos MacroRRema do MacroTema e ainda vai se constituir Tema de outros Remas,

assim, sucessivamente. Ele apresenta, de forma mais ampla, as consequéncias: “mudangas na
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paisagem, no clima e até nas safras agricolas”, provocadas pela causa, lancada no titulo: “0
aquecimento global™. Tal organizagédo antecipa o projeto global do texto em torno das causas
e das consequéncias do aquecimento global, estabelecendo os demais percursos, conforme

podemos ver no esquema a seguir.

4.2.3.2 Organizacao da estrutura tematica do infografico 2 (figura 39), considerando sua
organizacdo em dois blocos: MacroTema, para o titulo, e MacroRRema, para o texto de

abertura, por serem o0s dois grandes eixos tematicos.

Compondo os boxes de textos (cards), dentro e fora das molduras, a organizacdo Tema(s) e
Rema(s), obedece ao fio condutor de que a primeira causa e a primeira consequéncia séo
respectivamente Tema e Rema, mas, no decorrer do desenvolvimento, o que era Tema pode se
tornar Rema. E, assim, sucessivamente, conforme disposto a seguir, orientado pelo proprio

esquema que criamos.

Titulo (1) “O que o aquecimento global pode causar ao Brasil?”
Texto verbal de abertura (2)

{Causa: 0 aumento da temperatura do planeta (o0 aquecimento global).

Consequéncia: acarreta “mudangas na paisagem, no clima e até nas safras agricolas”.

Texto verbal (3): “A POLUICAO”

Causa: os gases produzidos pelas atividades humanas acumulam-se na atmosfera.
Consequéncia: provocam a formacgédo de uma camada de poluicdo em torno da Terra.

Texto verbal (4): “E A TEMPERATURA”

g
Causa: a camada de polui¢do em torno da Terra retém parte dos raios
infravermelhos, que deveriam ser refletidos para o espaco.

< Consequéncia: criam o efeito estufa.
Causa: o efeito estufa.
Consequéncia: aumenta a temperatura do planeta.

\
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Texto verbo-visual (5) “DE ONDE VEM O PROBLEMA”

A

-

\

1

Causas: diversas atividades humanas: termelétricas (22%); desmatamento (18%);
indUstria, agricultura e pecuéria (14%); automoveis e avides (13%); decomposicao
de lixo e refinarias (4%).

Consequéncia: provocam a formacéo de gases na atmosfera.
Causa: 0s gases na atmosfera.
Consequéncia: aumentam a temperatura da Terra: o aquecimento global.

Texto verbo-visual (6) “O CALOR DO PLANETA”

Causa: o aquecimento global.

Consequéncia: eleva a temperatura média da Terra (13,5°c). Nos ultimos 100 anos,
o planeta ficou 1° mais quente. Em 2005, foi registrada a maior média: 14,5°.

Texto verbo-visual (7): “SAVANIZACAO DA AMAZONIA”

A

{
1
1
!

{

Causa: calor excessivo.

Consequéncia: provoca a queda das folhas das arvores da borda da floresta.
Causa: a queda das folhas das arvores.

Consequéncia: aumenta o risco de queimadas.

Causa: o calor provocado pelo fogo das queimadas.

Consequéncia: reduz as chuvas no nucleo da floresta.

Causa: a reducéo das chuvas.

Consequéncia: intensifica as queimadas.

Causa: as queimadas e a falta das chuvas.

Consequéncia: implicam o renascimento de arvores baixas, espacadas e com pouca
copa; reducdo das &guas dos rios e assoreamento dos leitos dos rios.
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Texto verbo-visual (8) “DESERTIFICACAO DO NORDESTE”

A

Consequéncia: favorece a intensificacdo e a permanéncia de massas de ar quente sobre
a regido, ja afetada pela seca.

/{Causa: o calor excessivo

Causa: a barreira de calor impede a vinda de frentes frias do Polo Sul.
{ Consequéncia: provoca a falta de chuvas.
Causa: a falta de chuvas.
{Consequéncia: acarreta a reducao de &gua nos agudes e rios.
Causa: a reducdo do volume de agua nos agudes e rios.
Consequéncia: resulta em prejuizos na agricultura e na pecuaria; ampliacdo da area do

\_~ semiérido.

Texto verbo-visual (9) “CICLONES NO SUL”

Consequéncia: implicam o aquecimento da agua do mar, acima do normal, e 0 aumento
da velocidade dos ventos.

({ Causa: as temperaturas mais altas.

Consequéncia: empurra “as massas de ar quente proximas da superficie para cima

Causa: 0 aumento da velocidade dos ventos.
e se chocam com as frias.”

{Causa: 0 movimento dos ventos condensa as particulas de agua.
\

Consequéncia: provoca a formagao de ciclones, “que avangam para o continente.”

Texto verbal (10): “A AGUA E O CLIMA”

A

p
<ECausa: 0 aumento da temperatura do planeta.

Consequéncia: acarreta mudanca no trajeto das correntes oceanicas.

<[Causa: mudanca no trajeto das correntes oceanicas.
L Consequéncia: pode causar modifica¢do na dinamica das estacfes do ano.
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Texto verbo-visual (11) “AUMENTO DO NiVEL DO MAR”

_
/ Causa: o calor.

A

Consequéncia: derrete 0 gelo nos polos, nos icebergs e nos glaciares no alto das
_montanhas.

(Causa: o derretimento do gelo, dos icebergs e dos glaciares.

A

Consequéncia: provoca “clevacdo do nivel dos oceanos a propor¢do de 3 milimetros
< _por ano” (média registrada desde 1900).

Causa: elevacéo do nivel dos oceanos.

Consequéncia: leva a projecao de avanco das ondas até 1 metro sobre a areia onde elas
quebram, nos préximos 100 anos.

Causa: 0 avango das ondas.

Consequéncia: exige a construcdo de diques para protecdo da orla em cidades situadas
a beira mar, como Parati (RJ) e Recife (PE).

Esquema 5 — Tema e Rema (infogréfico 2) — Fonte: Elaboraco da autora

4.2.3.3 Anélise do processo

O infogréfico “O que o aquecimento global pode causar ao Brasil?” apresenta, conforme
mostra 0 esquema, o desenvolvimento das ideias sobre o aquecimento global, apontadas na
introducdo, por meio de quatro eixos tematicos caracterizadores de quatro consequéncias, que
sdo explicadas descritivamente por meio do desdobramento também de causas e

consequéncias.

Grande parte do percurso de leitura é motivado pela coesdo verbo-visual, porém nao podemos
deixar de salientar alguns elementos linguisticos que se destacam, como 0s que ocorrem nas
duas ultimas molduras (10 e 11), que fazem o fechamento do texto. Nestas, o aspecto do
tempo verbal é dado pelo uso de formas hipotéticas: “pode causar” (10) ¢ “pode avangar”
(11) , configurando, assim, uma conexdo estrutural e semantica entre elas. 1sso as aproxima,
ao projetarem acles, consequéncias futuras possiveis, a partir das causas apontadas e, ao
mesmo tempo, as distancia das demais formas verbais, que se encontram no presente do
indicativo (de valor fatual) em todas as outras molduras e denunciam a¢des em curso. Pode-se
dizer, portanto, que o tempo verbal € um marcador textual muito importante para o

estabelecimento da sequéncia tematica e da coeréncia.
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4.3 Andlise do Infografico 3 (figura 40) (1) o texto em contexto, (2) o binédmio verbo-
visual e (3) a estrutura verbal do infogréfico, organizada esquematicamente em

MacroTema e MacroRRema; Tema e Rema.

4.3.1 Texto em contexto: organizacéo; funcédo sociocomunicativa; classificacéo tipolégica

Tipologia jornalistica: infografico especifico independente, segundo Teixeira (2010), em
pagina dupla.

Campo: Jornalismo. Revista Superinteressante, secdo SuperNovas, abril, 2012, p. 32.

Assunto: a mineracao do carvao e seu papel como matriz energética.

Finalidade: descrever a produgdo e o consumo do carvdo e seus impactos econdmico e
ambiental salientados em trés paises: China, EUA e India, mas de repercussao internacional.

Publico alvo: jovens estudantes.

Composicdo: estrutura visual desestruturada, aparentemente desconectada.

Em primeiro plano, hé o titulo, o texto de abertura, cinco gréficos, trés pictogramas e um
mapa, dispostos em trés blocos, visualmente perceptiveis pela prépria distribuicdo dos
diversos elementos, como 0s boxes (cards) de textos, graficos, pictogramas dentro ou fora
das molduras. Em segundo plano, ha uma textura que agrega todos os elementos do
infogréfico.

Embora apresente uma estrutura visual aparentemente desestruturada, a organizacdo das
informacdes, nos planos verbal e visual, di-se de forma concatenada, com elementos
coesivos ou sintetizadores que garantem a progressao tematica. Além disso, é recorrente o
uso de sinteses explicativas ou conclusivas dentro e fora das molduras, para orientar o leitor,
conforme veremos a seguir.

O primeiro bloco é composto seguindo esta ordem:
1.titulo “Back to Black”;

2. texto de abertura;

3. identificacdo dos autores do infografico;

4. grafico linha do tempo “A coisa ta preta”, que apresenta historicamente, de 2000 a 2010, o
crescimento da producgdo do carvdo em comparacao ao petroleo e, logo abaixo a linha, hd um
texto, bem sucinto, com uma breve explicacdo sobre o conteddo do grafico. Ha um circulo
encaixado acima do grafico da linha do tempo, que apresenta a conclusédo do grafico.
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O segundo bloco é composto seguindo esta ordem:

1. “E retrd”: outro grafico de linha que agora apresenta, historicamente, a alta e a baixa do
carvao, no periodo de 1870 a 2010. Abaixo do titulo, ha um breve texto, que explica tanto o
titulo quanto o contetido do grafico. H& um circulo acima do grafico de linha, que apresenta a
concluséo do gréfico;

2. “O carvao ¢ o novo preto”: moldura com pictogramas (representacdes metonimicas do
carvao e do petréleo, respectivamente) e textos verbais, que apresentam o carvao como a
principal matriz energética da atualidade e, provavelmente, do futuro;

3. “Mas qual o problema disso?”: grafico em barras, que mostra pictorico e verbalmente o
impacto poluente da queima do carvdo comparado ao gas natural e ao petroleo, em
porcentagem de Co2, por unidade de energia gerada.

O terceiro bloco é composto seguindo esta ordem:

1. “A culpa ¢é desses aqui”: apresenta-se por meio de duas estruturas. A primeira € um mapa
mundi, com destaque em trés paises: a China, os Estados Unidos e a india como os maiores
produtores e consumidores do carvao mineral no mundo. A segunda estrutura é o grafico de
barra “Comparagdo entre os maiores”, encaixada a primeira, que apresenta os valores
numeéricos referentes a producdo e consumo comparativamente entre os paises destacados;

(Acima do mapa topografico, destacam-se informacGes sobre a China, que possui a maior
reserva mundial do mineral, e uma previsdo sobre o consumo do carvao neste pais em 2030.)

2. “E assim que se faz”: abaixo do citado titulo, ha um texto que sintetiza, antecipadamente, a
causa da dificuldade de se extrair o carvdo. Em seguida, o texto verbal, que explica a
formacédo do carvdo, e o pictograma, que faz a representacdo imageética de como se da essa
formacao;

3.“Mortes por minas de carvao”: grafico de barra que mostra, em nimeros absolutos, a
quantidade de mortes em minas de carvao nos principais paises produtores e consumidores
citados;

4. “Como morrem os mineiros?””: moldura com pictogramas que apontam, metonimico e
verbalmente, os quatro principais motivos de mortes de mineiros durante e depois do
trabalho;

5. referéncia das fontes das informacdes dadas no infografico, logo abaixo do gréafico
“Mortes por minas de carvao” e do pictograma “Como morrem 0s mineiros?”.

Quadro 14 - Texto em contexto (infografico 3) — Fonte: elaboragao da autora
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4.3.2 Analise da textualidade do infografico “Back to Black”, aplicando as categorias das

metafuncgoes: ideacional, interpessoal e textual.

Categorias da

metafuncdo ideacional, | Realizacsio das categorias no infogréfico e suas caracteristicas
segundo Kress e van

Leeuwen (2006)

Predomina o processo narrativo de conversdo em cadeia. Todo o
infografico apresenta uma narrativa em processo crescente, por
meio dos seus gréficos, pictogramas e mapa, que esta evidente
nos titulos das ilustracdes e nos assuntos tratados, distribuidos em
trés blocos comunicacionais, conforme ja apontamos.

No primeiro bloco, o titulo, o texto de abertura e o grafico “A
coisa ta preta” compdem o primeiro elo de um processo em
cadeia, no qual o Ator, que é o carvdo, esta apenas referido. A
Meta é o aumento da producdo industrial, por meio da energia
gerada por ele.

Representacao No segundo bloco, o grafico de linha “E retrd”; o pictograma “O
carvao ¢ o novo preto” e o grafico de barra “Mas qual o problema
disso?”, o Ator é o aumento do consumo do carvao para todo o
bloco. Em todas as molduras, a Meta é o carvdo como matriz
energética, em detrimento do petréleo, mesmo que aquele seja o
combustivel féssil mais poluente do planeta.

No terceiro bloco, o Ator é o carvdo como matriz energética. A
Meta estd dividida em trés assuntos: 1) Producdo e consumo,
evidenciados pelo mapa “A culpa ¢ desses aqui”, que aponta os
maiores produtores e consumidores do carvdo, que sdo a China,
os Estados Unidos e a India. No grafico de barra, encaixado,
“Comparacdo entre os maiores”, comparam-se 0S indices de
producdo e consumo nesses paises; 2) as dificuldades da extragdo
do mineral sdo mostradas tanto no seu contexto natural,
apresentadas pelo pictograma “E assim que se faz” quanto pelo
impacto sobre a mao de obra, apresentado pelo grafico “Mortes
por minas de carvao” e pelo pictograma “Como morrem o0s
mineiros?”, concluindo a abordagem narrativa do infografico.

Predomina o processo conceitual analitico desestruturado. O
assunto do infografico é a volta do carvdo como a principal
matriz energética do mundo até 2030, em detrimento do petréleo.
O Portador ¢ o carvao. Ele é apresentado, verbo-visualmente, de
forma metonimica e por meio de seus Atributos Possessivos,
COMO Veremos a seguir.




161

Participante
Representado (é o
assunto da
comunicacdo), que é
sempre representado por
meio de Portador e
Atributos Possessivos.

O Participante Representado é o retorno a matriz do carvao
vegetal como principal fonte energética do mundo. O Portador é
0 carvao, que é apresentado visualmente pela predominancia das
cores preta, cinza e branca; pela aparente “sujeira” do design,
dada pela textura de fundo e pelo estilo das imagens que se
referem a ele.

Os Atributos Possessivos apresentados estdo distribuidos entre os
trés blocos do primeiro plano. No primeiro bloco, o crescimento
do consumo. No segundo, 0 aumento do consumo; a matriz
energética mais usada no futuro; a queima de carvdo e 0 seu
impacto poluente comparado a outras fontes. No terceiro, as
maiores reservas e 0S principais paises produtores e
consumidores: a China, os Estados Unidos e a India; a formagao
e a dificuldade de extracdo do mineral; 0 nUmero de mortes em
minas de carvéo e as causas dessas mortes tanto pela dificuldade
de se obter o mineral quanto pelo processo de trabalho.

No plano de fundo, o Atributo Possessivo refere-se a “sujeira”, ao
“negrume” do carvdo, por meio do uso da textura “suja” e de
méos espalmadas ao fundo, conectadas as molduras.

Elementos em primeiro plano

De modo geral, pode-se dizer que é um texto acentuadamente
multimodal na forma de construir a comunicacdo. Toda a arte
desse infografico tem a aparéncia de ter sido feito a méo livre e
esta na fase de estudo do desenho ou em layout, sem a finalizacao
e 0 aprimoramento técnico para a impressdo. O titulo “Back to
Black”, as imagens dos gréficos, pictogramas e o mapa tém essa
caracteristica. Todo esse aspecto composicional caracteriza um
Atributo Possessivo do carvdo apresentado também pelo
infogréfico, que se soma aos demais, como importante
instrumento para a escrita e para o desenho. Os textos, no
entanto, tém o aspecto de finalizacdo, com boa legibilidade e sdo
bastante inteligiveis.

O primeiro bloco, como vimos, descreve o crescimento do
consumo do carvao mineral comparativamente ao petréleo. O
grafico da linha do tempo “A coisa ta preta”, apresenta o
crescimento da produgdo de carvao de 2000 até 2010, usando
visualmente o que remete a uma mina, que abre caminhos, veios,
no subsolo, disposta com o fundo preto e dizeres em branco. Ha
uma linha diviséria branca com os anos citados embaixo dela e os
percentuais acima dela, também grafados em branco. A
conclusdo do gréfico, em percentual, estd colocada dentro do
circulo preto com dizeres em branco, logo acima dele.
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Participante
Representado (é o
assunto da
comunicagdo), que é
sempre representado por
meio de Portador e
Atributos Possessivos.
(Continucéo)

O segundo bloco apresenta, historicamente, o aumento do
consumo e da poluicdo resultante da queima do carvao. O gréfico
de linha “E retrd” mostra o aumento de seu consumo desde 1870,
quando “reinava absoluto”, passando pelos anos de 1970, quando
perdia para o petroleo, até 2010, quando tende a ser dominante de
novo, porque sua extracdo se da por meio de um processo mais
barato em comparacdo ao petroleo. A conclusdo do grafico esta
colocada dentro do circulo preto, com dizeres em branco, logo
abaixo do titulo no canto direito do gréafico.

O pictograma “O carvao € o novo preto” compara os indices de
utilizacdo do carvdo (representado metonimicamente por dois
troncos) com o petroleo (representado metonimicamente por uma
gota), estimando que o uso do carvao ultrapasse 0 uso do petroleo
até 2030, tornando-se novamente a principal matriz energética do
mundo.

O grafico de barras “Mas qual o problema disso?” compara a
poluicdo causada pela queima do carvéo (66%) com outras fontes
energéticas, como o gas natural (21%) e o petréleo (43%). As
barras do grafico estdo representadas, metaforicamente, como
fumacas de chaminés de fabrica. Acima, na parte mais densa e
preta da “fumaca”, estdo grafados os percentuais de polui¢do de
cada um.

O terceiro bloco apresenta dados numéricos sobre os paises
produtores e consumidores; dificuldades de producdo e dados
estatisticos de mortes de mineiros.

O mapa mundi “A culpa ¢ desses aqui” evidencia, destacados em
rachuras, os paises: a China, os Estados Unidos e a India, maiores
produtores e consumidores do carvdo no mundo. Ha vetores que
saem desses paises para identifica-los nominalmente e para
indicar as porcentagens relativas as suas reservas. A conclusdo do
grafico estd colocada dentro do circulo preto com dizeres em
branco, acima do titulo do mapa.

E o grafico de barra, que se encontra encaixado abaixo e dentro
do mapa topografico, intitulado “Comparagdo entre os maiores”,
compara a producdo e 0 consumo entre os paises citados.

O pictograma “E assim que se faz” representa as camadas de
varios sedimentos formadas abaixo da superficie até se chegar ao
carvao mineral. Um texto explicativo esta posicionado acima do
pictografico, informando sobre a composi¢éo do mineral.
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Participante
Representado (é o
assunto da
comunicacdo), que é
sempre representado por
meio de Portador e
Atributos Possessivos.
(Continuacéo)

Ao lado, hd uma seta com informacgbes sobre a formacdo do
carvao, ao longo do tempo, e a alta profundidade (600m), na qual
ele é encontrado, justificando assim por que é perigoso extrai-lo,
conforme anunciado no texto anterior: “A formacdo do carvao
explica por que é tdo dificil extrai-lo.” O fato apontado na seta
expde a causa das diversas consequéncias, apontadas nos textos
colocados abaixo e a esquerda da seta, que sdo os tipos de mortes,
potencializadas pelo fato de o carvéo estar a 600 m do chéo.

O grafico de barra “Mortes por minas de carvao” apresenta, em
nameros absolutos, a quantidade de mortes entre 0s maiores
produtores, compreendendo o periodo de 2000 a 2010. Os
nimeros estdo colocados comparativamente e em ordem
decrescente: os Estados Unidos, que, na década de 1950,
apresentava percentual significativamente maior (2.646), a China
e a India.

O pictografico “Como morrem os mineiros?”, colocado
estrategicamente ao lado do grafico de barra “Mortes por minas
de carvao”, forma com este uma unidade de informagao
especifica sobre o elemento humano no processo de extracdo do
carvdo. Esse pictograma é formado por quatro quadrados com
fundo preto e ilustracbes em branco. As ilustracdes evidenciam
quatro consequéncias principais durante e depois do trabalho,
como desabamentos de tetos, incéndios, explosdes de gases e
inalacdo de gases. Abaixo, ha um texto apontando que as doengas
respiratorias sdo causas principais de mortalidade durante e
depois do trabalho. Nesse pictografico, a figura humana aparece
no primeiro quadrado, representada por um homem, sob algo que
simula  desabamento. @ No  ultimo, €  representada,
metonimicamente, pelo desenho de um nariz, que inala gases.
Abaixo desses dois ultimos elementos, e alinhado pela extensdo
deles, estd colocada a referéncia das fontes das informacdes
presentes no infogréfico.

Elementos em segundo plano
Hé uma textura que simula a “sujeira” do carvao.

Ela simula a irregularidade da parede da mina e estd mais intensa
ou espessa em algumas areas que em outras. Lembra também a
aspereza de rocha e um ambiente de gruta, de subterraneo.

Ha impressdes de médos espalmadas em algumas éareas, as quais
simulam um ambiente de trabalho insalubre para o mineiro,
constituindo mais um Atributo Possessivo do carvéo, que é o
trabalho realizado em condicdes de risco e insalubridade, a que se
expde 0 mineiro para extrai-lo.

Quadro 15 - Categorias da metafuncéo ideacional (infografico 3) — Fonte: elaboracdo da autora




Categorias da
metafuncao
interpessoal, segundo
Kress e van Leeuwen
(2006)

Realizacdo das no suas

caracteristicas

categorias infografico e

Contato (o olhar)

Todos os elementos estdo em oferta. O espectator/leitor esta de
frente e no mesmo plano dos elementos mostrados.

O vetor principal que capta o olhar do espectador/leitor e
orienta a leitura € o grafico linha de tempo “A coisa ta preta”,
que sugere a mina. Ele é o elemento de maior peso e divide o
infogréafico horizontalmente da esquerda para a direita, em
toda a sua extensdo. A leitura se da da esquerda para a direita e
de cima para baixo.

Enquadramento
e distancia social

Ha dois “momentos” neste infografico. No primeiro e no
segundo blocos, hd pouca distancia, devido ao uso de
linguagem informal, embora o teor da informagdo seja de
orientacdo tedrica. Nesses dois blocos, hd um campo lexical
gue remete ao campo semantico da moda, sugerindo, assim, a
ideia de que o carvao esta na moda. O titulo do infografico
“Back to Black”, em inglés, remete a ideia do “pretinho
basico”, muito comum em discursos de moda e estilo aceitos
mundialmente. O mesmo acontece com 0s titulos “E retrd” e
“O carvao ¢ o novo preto”, sugerindo o mundo da moda. Além
disso, ha informalidade também no titulo do grafico de barra
“Mas qual o problema disso?”.

No bloco 3, a distancia € maior, devido ao uso de linguagem
de orientacdo tedrica, gerando impessoalidade. Os temas e 0s
titulos tém um tratamento mais formal.

Perspectiva:
objetividade ou
subjetividade; angulos

Faz-se 0 uso do angulo frontal em todos os elementos. Mesmo
no mapa, que utiliza a escala cilindrica, ndo se percebe uma
perspectiva. Isso imprime objetividade as imagens.

Modalidade: cor;
outros marcadores
(modulacao,
diferenciacéo de cores
e brilho); codigo de
orientacdo (coding
orientation)

O infografico apresenta baixa modalidade porque usa
monocromia em saturacdo maxima de contraste entre o preto,
0 cinza e o branco.

H& somente o efeito de volume, por exemplo, no gréafico de
barra “Mas qual o problema disso?”, dado pela ilustracdo das
barras como fumagas saindo de chaminés; na gota, que
representa o petréleo no pictograma “O carvao é o novo preto”
e na ilustragdo do nariz, que estd no quarto quadrado do
infografico “Como morrem os mineiros?”.

As ilustracOes apresentadas sdo objetivas e de cunho
naturalistico.

Quadro 16 - Categorias da metafuncéo interpessoal (infografico 3) — Fonte: elaboracao da autora
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Categorias da
metafuncéo textual,
segundo Kress e van

Leeuwen (2006)

Realizacdo das categorias no infografico e suas
caracteristicas

Sistemas: valor da
informacdo (Relagéo
entre as zonas);
saliéncias; moldura

Valor da informacao

No primeiro bloco, a relagdo entre as zonas ocorre da
esquerda para a direita, estabelecendo uma ordem crescente de
informagéo, iniciando-se pelo titulo “Back to Black” e o texto
de abertura (o Dado) e concluindo com informacdes do grafico
linha do tempo “A coisa ta preta”, cuja conclusdo (0 Novo)
esta colocada no circulo acima dele: “48% de aumento de
consumo”. Esse bloco direciona ao leitor o percurso de leitura
do infogréfico.

No segundo bloco, as informagdes estdo em ordem crescente e
a relacdo entre as zonas ocorre da esquerda para a direita. Esse
bloco estd estruturado como um triptico, comegando pelo
grafico de linha “E retro” (o Dado), indo para o proximo, o
pictograma “O carvao € o novo preto”, que faz a mediacao do
assunto e direciona-se para o ultimo grafico da sequéncia, 0
grafico de barra “Mas qual o problema disso?” (o Novo). O
pronome demonstrativo isso, contraido com a preposicdo de,
exerce o papel anaférico de retomar o problema apontado nas
molduras anteriores, que € o aumento do uso do carvdo como
fonte de energia e a prospeccdo de ele ocupar a posicdo de
maior matriz mundial de energia, até 2030.

No terceiro bloco, a relagdo entre as zonas ocorre da esquerda
para a direita, e de cima para baixo, formando um movimento
em zigue-zague, que comega pelo mapa “A culpa ¢ desses
aqui” e o grafico de barra nele encaixado “Comparacio entre
os maiores” (ambos sdo o Dado), passando para a direita, para
o pictograma “E assim que se faz”, que medeia informages
importantes, as quais justificam as consequéncias advindas
pela exploracdo do carvdo nos paises citados no mapa, que,
descendo a direita, estdo dispostas no grafico “Mortes por
minas de carvao” e a esquerda no pictograma “Como morrem
os mineiros?” (o Novo).

Saliéncias

Ha uma organizacdo de informacGes em ordem crescente em
cada bloco, as quais podem ser lidas de forma independente
uma da outra. As saliéncias nesse infografico séo as ilustraces
que tém maior contraste em preto e branco.
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Sistemas: valor da
informacdo (Relacédo
entre as zonas);
saliéncias; moldura
(continuacao)

No primeiro bloco, os elementos: o titulo, o texto de abertura
e o gréfico linha do tempo estdo em contraste com o fundo do
infogréafico. O titulo sobressai-se em letrismo, que parece feito
a mao livre, e o desenho do grafico é uma linha grossa em
preto, dividida ao meio por uma faixa branca. Esse grafico se
destaca também porque divide o infografico horizontalmente.
O circulo, acima do grafico, com o fundo preto e as letras em
branco, com total realce para o nimero percentual, o qual
aponta 0 aumento do consumo do carvdo, constitui uma
saliéncia nesse bloco.

No segundo bloco, as principais saliéncias sdo o circulo preto,
com dizeres em branco, contendo a conclusdo do grafico “E
retr6”; os troncos e a gota, o0s quais representam,
metonimicamente, o carvao ¢ o petroleo no pictograma “O
carvao € o novo preto” e as “fumacas” poluentes do grafico de
barra “Mas qual ¢ o problema disso?”. Todos esses elementos
estdo marcados em preto e se sobressaem sobre o fundo do
infogréfico.

No terceiro bloco, as ilustracGes mais salientes sdo as que tém
maior contraste. S&o elas: a moldura “E assim que se faz”, com
retdngulos, feitos com diferenciados tipos de rachura,
sugerindo as camadas de formacéo e de composicdo de cada
mineral e, ao lado, esta saliente também a seta em preto, com
dois vetores em branco, sugerindo um sentido sequencial para
baixo, dentro dos quais hd um texto, apresentando a
informacédo de que o carvao fica até a 600 m de profundidade.
Também se destaca o pictograma “Como morrem o0s
mineiros?” com seus quadrados pretos com ilustracdes em
branco.

Moldura

O infografico “Back to Black™ informa o leitor sobre a volta
do carvdao como matriz energética dominante até 2030, com
base em trés enfoques, abordados em trés blocos tematicos,
conforme ja mostramos, em forma de “rede”, para compor
toda a malha textual. Eles podem ser compreendidos como trés
grandes eixos, MacroTemas, que tém como MacroRRemas o0s
assuntos abordados nas molduras dentro de cada bloco.

No primeiro bloco, a centralidade tematica aponta 0 aumento

de consumo do carvdo, comparativamente ao petréleo, devido
a aspectos favoraveis a isso. Com um tom de censura, 0sS
autores denunciam essa prética, por causar “enormes impactos
ambientais ¢ humanos”,bem explicita na frase que “arremata”
o texto de abertura: “O planeta ainda vai sentir saudades do
petréleo.” Esse bloco se inicia com o titulo e finda-se com a
linha do tempo.
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No segundo bloco, ha a estrutura de triptico com a informacéo
sobre o retorno do carvdo como importante fonte de energia,
comparativamente ao petréleo e ao gas natural e seu impacto
ambiental, representado estatisticamente em relagdo as outras
fontes de combustives fdsseis.

No terceiro bloco, a informagdo concentra-se em dois
aspectos que se complementam e tém foco na producgdo e
consumo do mineral. O primeiro centra-se, por meio do mapa
e do grafico de barra encaixado, nos paises com maiores
. reservas, producdo e consumo. O segundo aspecto esta focado
_Sistemas: valorda | g gificuldade e na periculosidade de mineragio do carvio,
informacéo (Relagdo | gevido a sua profundidade (“at¢é 600 m do chdo”) e pelas

entre as zonas); mortes nas minas.
saliéncias; moldura ] ) , i
(continuacio) Os titulos, as imagens e os conteudos dos textos encaminham a

leitura de uma moldura para outra, por meio de alguns
estratagemas visuais, como a posicdo das ilustragdes em
relacdo umas as outras; o0 uso da cor, o preto como Atributo
Possessivo do carvdo; o uso da linguagem informal e de
campos lexical e semantico inusitados da moda, para abordar
um problema politico-social, de amplitude mundial, como
forma de captar inicialmente o interesse do leitor para,
somente depois, expor os impactos ambientais do carvdo ao
homem e ao meio ambiente, usando, para isso, uma linguagem
em tom mais formal.

Quadro 17 - Categorias da metafuncédo textual (infogréafico 3) — Fonte: elaboracdo da autora

4.3.3 Visdo esquematica da parte verbal do infografico 3 (figura 40), as estruturas que
fazem o eixo sentido do texto como um todo, sdo denominadas de MacroTema e
MacroRRema e aquelas presentes nas molduras compositivas do infografico séo

denominadas de Tema e Rema.

4.3.3.1 O direcionamento da leitura

O direcionamento da leitura ocorre da esquerda para a direita (horizontal) e de cima para
baixo (vertical). O primeiro ponto de entrada do olhar é a leitura do titulo; em sequéncia, o
texto de abertura e o grafico da linha do tempo “A coisa ta preta”. Esse bloco constitui o

primeiro MacroTema.
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O segundo ponto de entrada do olhar no triptico, composto pelos textos: “E retrd”; “O carvio
¢ 0 novo preto” e “Mas qual o problema disso?”, pode ocorrer a partir de qualquer ponto,
considerando o plano visual, mas o direcionamento da parte verbal ocorre seguindo a

sequéncia dos textos intitulados acima. Esse bloco constitui 0 segundo MacroTema.

O terceiro ponto de entrada do olhar centra-se nos trés Gltimos textos, que podem ter pontos
quaisquer de “porta de entrada” para o olhar, por haver mais saliéncias no plano visual, mas o
direcionamento da parte verbal segue as seguintes sequéncias estrutural e tematica:
primeiramente o texto” A culpa é desses aqui”, depois, “E assim que se faz” e “Mortes por

minas de carvdo” e, por ultimo, “Como morrem 0s mineiros?”.

4.3.3.2 Organizacao da estrutura tematica do infografico 3 (figura 40), considerando sua
organizacdo em dois blocos: MacroTema, para o titulo, e MacroRRema, para o texto de

abertura, por serem o0s dois grandes eixos que comp&em o primeiro bloco tematico.

Compondo os boxes de textos (cards), dentro e fora das molduras, ha a organizacdo Tema(s) e
Rema(s), obedecendo ao fio condutor de que a primeira causa e a primeira consequéncia sao
respectivamente Tema e Rema, mas, no decorrer do desenvolvimento, o que era Tema se
torna Rema. E, assim, sucessivamente, conforme disposto a seguir, orientado pelo proprio

esquema que criamos.

1. Texto Verbal de abertura

e
Fato: a volta do preto (“o carvao voltou com tudo”).

Causa(s): “reservas enormes, precos baixos e estaveis ¢ uma grande procura

< chinesa”.

Consequéncia: o uso do carvao para gerar energia e alimentar a inddstria siderargica

< \provoca impactos ambientais e humanos.

g . o . - . .

Causa desses impactos: “o carvdo tem a mineragdo mais poluente e perigosa do
mundo”.

Consequéncia: gera impactos tdo grandes que “o planeta ainda vai sentir saudades do
petrdleo”.

\\

<
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2. Texto verbo-visual (Linha do tempo): “A coisa ta preta”

Fato (causa): de 2001 a 2010, houve 48% de aumento no consumo de carvdo em
milhdes de toneladas equivalentes de petréleo (Metp).

Consequéncia: implica sobreposi¢do do carvdo como fonte de energia: “A coisa ta
preta”.

Texto verbo-visual: “E retrd”

w

~
[ Fato: “devagar e sempre, o carvdo aumenta sua porcentagem da energia consumida no
mundo”.
Causa: em 1870 (séc. XIX), “por falta de opgdes de energia, o carvao reinava absoluto

_no mundo (97%)”.

~
Fato (causa): em 1970 (séc. XX), surgimento de outras opcdes energéticas e
< barateamento do petdleo.

Consequéncia: provoca a queda vertiginososa do consumo de carvdo (13%),
\comparativamente a 1870.

-
Fato (causa): em 2010 (séc. XXI), encarecimento do petréleo e sua producdo em areas

estaveis.

Consequéncia: acarreta aumento no consumo do carvdo (27%), comparativamente a

\ 1970. E 100% de aumento no consumo nos ultimos 40 anos.

4. Texto verbo-visual: “O carvao ¢ o novo preto”

Fato: “atualmente, o carvdo representa 27,2% da matriz energética mundial. SO atrés
do petréleo, que é 32,8%.”
Estimativa: o carvao deve ultrapassar o petréleo até 2030.

5. Texto verbo-visual: “Mas qual o problema disso?”

Fato estimado (causa): o consumo do carvao vai ultrapassar o consumo do petréleo até
2030.

Consequéncia: provocard o aumento da poluicdo: o gas natural representard 21%, o
petréleo 43% e o carvéao 66%.



5.

’

\
6.

‘
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Texto verbo-visual: “A culpa ¢ desses aqui”

(" Fato (consequéncia apontada na moldura anterior): o aumento da poluicdo 66%
gerada pelo carvéo.
Causa: existéncia de 3 grandes produtores e consumidores das reservas mundiais:
a China 48,3%; os EUA 14,8% e a India 5,8%.
~
(~ Causa: o carvéo é fundamental para o crescimento econdmico da China.
Fato (consequéncia): a China passou de 737 Metp, em 2000, para 1713 Metp. , em
2010.
L Estimativa: “em 2030, a China vai consumir 53% do carvao produzido”.

Texto verbo-visual: “E assim que se faz”

Fato: o carvdo mineral se forma na natureza a partir da decomposi¢do de restos de
troncos, galhos e plantas. “Depois de se decompor pela agdo de microrganismo [sic],
a matéria organica sofre um continuo processo de soterramento”.

Causa: o continuo processo de soterramento da matéria organica.

Consequéncia: configura o processo de composicdo do carvdo mineral, que fica até
a 600 m do chéo.

Consequéncia: acarreta dificuldades para extrai-lo.

{ Causa: o carvao fica até 600 m do chéo.
\

8. Texto verbo- visual: “Mortes em minas de carvao”

-

-

Causa (apontada na moldura anterior): o carvao fica até 600 m do chéo.

Consequéncia: acarreta altos indices de mortes, nos paises produtores e
consumidores, em larga escala. Os dados apontam: na China: 51.270 mortes (2000 —
2009); na India: 1.279 (2000 — 2010); nos EUA: 227 (2001 — 2010), mas ja houve
2.646, na década de 1950.

9. Texto verbo- visual: “Como morrem os mineiros"

A

-

Causas: desabamentos de tetos; incéndio nas minas; exploséo de gases.
Consequéncia: provocam mortes durante e depois do trabalho nas minas.
Fato (causa): inalacdo de gases.
Consequéncia: acarreta doencas respiratorias, como a antracosilicose, mal crénico, que
se origina da inalacdo de particulas solidas.
\

Esquema 6 — Tema e Rema (infogréafico 3) — Fonte: elaboracéo da autora
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Analise do processo

O infografico “Back to Black™ apresenta, a primeira vista, uma aparente desconexao entre as
molduras, mas 0 esquema mostra-nos que, em verdade, isso ndo ocorre, pois ha um plano de
texto bem articulado. A superestrutura é organizada por meio de um eixo concatenador das
relacbes semanticas de causa e efeito, desde o texto de abertura até a ultima moldura.
Podemos observar que ha trés blocos comunicacionais bem definidos na superestrutura,
compondo MacroTemas e MacroRRemas, em que se encontram encapsulados os Temas e 0s
Remas nos boxes de textos (cards), dentro ou fora das molduras, seguindo a mesma légica do
outro infografico sobre o aquecimento global. Obedecendo ao fio condutor proposto, a
primeira causa e a primeira consequéncia sdo respectivamente Tema e Rema, mas, no
decorrer do desenvolvimento, em vérias sequéncias dos textos, o que era Tema se torna Rema.
Assim, sucessivamente, conforme mostrado neste esquema do percurso tematico que criamos
e nas analises que ja fizemos do infogréfico, considerando o verbo-visual, a partir das teorias

abordadas.

4.4 Andlise dos infograficos, sob a perspectiva de Dondis (1997), considerando alguns

fundamentos do design e elementos basicos da comunicacao visual que se destacam.

Ao realizarmos o percurso de leitura nos infograficos propostos, constatamos a importancia de
o leitor/espectador ter conhecimento dos fundamentos do design e dos elementos basicos da

comunicacdo visual, para que possa compreender as imagens gque constréi ou observa.

Dondis (1997, p. 29) afirma que, no contexto do alfabetismo visual, a sintaxe s6 pode
significar a disposicdo ordenada de partes, deixando-nos com o problema de como abordar o
processo de composi¢cdo com inteligéncia e conhecimento de como as decisdes compositivas
irdo afetar o resultado final. Assim, entre os fundamentos e elementos basicos citados pela
autora, ressaltamos, nas imagens da organizacao diagramatica, a forte presenca do construto
horizontal-vertical, considerado pela autora o padrdo primario de varredura do campo
imageético, e do campo secundario de varredura, que, segundo Dondis (1997), “reage ao

impulso perceptivo inferior-esquerdo” (DONDIS, 1997, p. 39).
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O infogréfico (1) complementar a reportagem “Por hora, 282 pessoas ficam desempregadas
no pais” e o infografico (3) “Back to Black” apresentam uma orientagdo de leitura que ilustra
o0 padrdo de varredura horizontal-vertical, orientado pelas trés formas basicas de percepcédo: o
quadrado, o circulo e o tridngulo, as quais o leitor/espectador deve atribuir valores,
considerando seu “conhecimento de mundo”, a posicdo em que eles se encontram na

composi¢ao da moldura e outros aspectos, de acordo com o “artefato” em andlise.

No infogréafico (1), por exemplo, como o assunto € da area técnica e objetiva, a arte apresenta,
de forma denotativa, imagens com as quais o leitor /espectador esta familiarizado, que sdo 0s
graficos e 0 mapa, com suas respectivas orientacfes de leitura. H4, pois, uma composicao

equilibrada, racional.

Na primeira moldura, o direcionador de leitura é a linha, o vetor de maior peso para
estabelecer a relacdo horizontal-vertical. Na segunda, € o mapa colorido, que usa as cores
como tracos distintivos para a indicacdo dos percentuais de desemprego por estados
brasileiros, com suas respectivas legendas de cores expostas nos quadrados, abaixo do mapa.
Na terceira, o direcionador sdo os circulos, cujos tamanhos maiores ou menores funcionam
como indicadores visuais para descrever também os maiores ou menores indices das taxas de

desemprego nos paises apontados.

No infografico (3), além do construto horizontal-vertical, as linhas, os quadrados, os
retdngulos e os circulos sdo vetores orientadores do sequenciamento da leitura. A primeira
linha “grossa”, que sugere a configuragdo do tunel de uma mina, comp®e a primeira moldura,
juntamente com o titulo e o texto de abertura. A segunda linha, que compBe 0 primeiro
grafico “A coisa ta preta”, estabelece a continuidade da linha anterior, ou seja, a sequéncia

textual, e é a abertura para o outro bloco.

Embora haja quadrados na composi¢do das imagens, os vetores de maior “peso” sdo o0s
retdngulos e os circulos. Os retangulos séo colocados tanto na posi¢do horizontal quanto na
vertical. Aqueles que compdem o que denominamos de terceiro bloco informacional em
nossas analises, iniciando-se na moldura “Mas qual o problema disso?”, sdo aqueles que mais
“puxam o olhar” do leitor /espectador visualmente e também centram as informag¢des mais

importantes sobre “a volta do preto”, que sdo as consequéncias desse retorn0o. As molduras
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mais representativas séo, portanto: “Mas qual o problema disso?”; “A culpa ¢ desses aqui”;

E assim que se faz”’; “Como morrem os mineiros”.

Os trés circulos, presentes na grande moldura, foram colocados de forma estratégica, para
atuar como vetores que fazem a sintese do assunto que compde cada bloco. O primeiro circulo
aponta o percentual de aumento do consumo do carvdo, comparativamente ao petréleo, de
48%, no periodo de 2000 a 2010. Ele sintetiza o primeiro bloco, composto pelo titulo “Back
to Black”, pelo texto de abertura e o grafico linha do tempo “A coisa t4 preta”. O segundo
apresenta o percentual de 100% de aumento do consumo dos ultimos 40 anos, que sintetiza as
ideias do segundo bloco, composto pelas molduras “E retr6”; “O carvdo é o novo preto”;
“Mas qual € o problema disso?”. O terceiro circulo apresenta um panorama sucinto sobre a
China, maior produtora e consumidora de carvdo em escala mundial, o qual justifica a

projecdo da estatistica de ela vir a consumir 53% do carvédo produzido, em 2030.

No infografico (2) “O que o aquecimento global pode causar ao Brasil?”, predominam as
formas do circulo e do retangulo. Todavia, de forma diferente dos demais, ha uma disposicédo
das molduras que ndo segue o construto horizontal-vertical e também ndo apresenta uma
composicao equilibrada, racional, pois existem alguns “pontos de tensdo”, que implicam mais
de uma escolha da “porta de entrada do olhar”. Ao centro da imagem, encontram-se dois raios
solares, nas cores primarias, amarelo e vermelho, com um triangulo na ponta, 0s quais
incidem sobre o circulo, o qual, com base na teoria de Dondis (1997), pode representar a
infinitude do universo. As setas sugerem duas possibilidades de escolha do percurso de

leitura.

No primeiro percurso, os raios podem “puxar” o olhar para as molduras que descrevem as
consequéncias do aquecimento global, conectadas ao planeta e dispostas de uma forma que
permite um percurso no sentido circular, estilo “mandala”. No segundo, os raios podem levar
a uma leitura triangular, orientada pelo canto esquerdo da parte inferior, em que se encontra o
grafico pizza, e com o canto direito da parte inferior, em que se encontra o grafico de linha.
Essa leitura triangular € motivada pela saliéncia das cores primarias presentes nas trés
imagens. Sob essa perspectiva, este percurso ilustra a proposicdo de Dondis (1997) de que
existe um segundo campo de varredura do olhar, que € o canto esquerdo da parte inferior da

moldura.
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CAPITULO 5 - ANALISE DO PERCURSO DE LEITURA DOS INFOGRAFICOS,
MATERIALIZADA EM  TEXTOS DISSERTATIVO-ARGUMENTATIVOS,
APRESENTACAO DOS DADOS E DISCUSSAO SOBRE ELES, RELATIVA AOS
OBJETIVOS PROPOSTOS.

Este capitulo é reservado a analise dos textos produzidos pelos alunos, com base na leitura de
trés infograficos que escolhemos como motivadores para a producdo. O objetivo geral desta
pesquisa € verificar como o0 sujeito-produtor seleciona, organiza, relaciona e interpreta
informacdes, fatos, imagens e opinides presentes em textos com variados sistemas semioticos,

mais especificamente o género infogréfico.

Para a consecucdo do objetivo geral, estabelecemos quatro objetivos especificos: (1) verificar
o “percurso” de leitura do infografico estabelecido pelo sujeito leitor-produtor, observando
como ele integra as informagdes presentes no verbal e no visual e como estabelece a coeréncia
entre elas, ja que muitas delas se apresentam aparentemente desconectadas nos infogréafico;
(2) identificar as estratégias de construgdo ¢ retomada de referentes usadas para “manter em
evidéncia” a progressdo tematica, segundo a organizacdo e hierarquizacdo de dois blocos
comunicacionais: Tema e Rema; (3); identificar marcas de subjetividade, elementos de
modalizacdo, nos textos dissertativo-argumentativos, materializados gramaticalmente por
meio de adjetivos, verbos modalizadores e adjuntos modais, elementos inerentes a metafuncao
interpessoal; (4); verificar, na constru¢cdo da argumentacdo, o gerenciamento das vozes,
observando se o0 sujeito leitor-produtor demarca as fontes autorias constitutivas do
infogréafico, apropria-se delas, ou cita outras fontes (ndo constitutivas do infogréfico).

Diante do exposto, apresentamos, a seguir, as analises de acordo com cada infografico usado

como texto-base.

5.1 Apresentacéo e andlise dos resultados

Para comecar, expomos, a seguir, o quadro 18 com a relacdo de cores que utilizamos para

distinguir e separar 0s instrumentos textuais que atendiam aos nossos interesses de analise.
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Relacéo das cores

Cores Significado
Percurso de leitura (0 ponto de “entrada do olhar” e a progressdo da
leitura).

Progressdo tematica: Tema e Rema (causas e consequéncias).

Escolhas lexicais demarcadoras da metafuncdo interpessoal.

Quadro 18 - Relacdo das cores recorridas - Fonte: elabora¢do da autora

Em seguida, (fig. 27) o exemplar de uma redagéo, para que possamos visualizar melhor como

foi feito o levantamento de dados no corpus.

CENTRO FEDERAL DE EDUCACAO TECNOLOGICA DE MINAS GERAIS - DELTEC ;
Ensino Viédio - Disciplina: Reda¢io Turma: QUI3°A- 1° SEM. 2016 @
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5.2 Percurso de leitura estabelecido pelo sujeito leitor-produtor, observando como ele

integra as informacges presentes no verbal e no visual.

Neste item, verificamos como os alunos fazem a conexdo entre imagem e texto verbal,
seguindo a concepgdo de Coscarelli (1999, p. 147), a qual propGe a similaridade de regras
para a construcao do texto verbal e da imagem. Assim como é importante a regra de repeticdo
de argumentos no texto verbal visando a sua coerente progressdo, as relacbes de
complementaridade e de redundancia entre imagem e texto também sdo principios de
textualidade, responsaveis pela coesdo e coeréncia textual em géneros em que ha o bindbmio

imagem e texto, como a infografia.

5.2.1 Analise da integracdo entre imagem e texto verbal no infografico 1 complementar

a reportagem “Por hora, 282 pessoas ficam desempregados no pais”.

Os trés textos verbo-visuais trazem informacOes que apresentam a contextualizagdo mais
ampla sobre a temadtica a ser abordada, e funcionam como uma “grande moldura”, um
background, para apresentar o desemprego no Brasil, comparativamente a uma perspectiva

mundial.

O gréfico de linha, a esquerda, a imagem do mapa do Brasil, com suas cores fortes e suas
respectivas legendas, situado bem ao centro, e 0 mapa mundi, a direita, fazem a integracao
com o texto de abertura do infografico: “Em menos de dois anos, o Brasil deixou a condicéo
de pleno emprego para uma taxa de desocupagdo beirando 10%.” Essas imagens, com as
respectivas informaco6es, fundamentam a assertiva apontada no texto de abertura e respaldam
os titulos dados em cada moldura, quais sejam: “Desocupados”; “O desemprego por Estados”;
“O desemprego no mundo”. Outra integracdo ocorre entre o infografico e o texto verbal da
reportagem, visto que as informacgdes constantes nas molduras sobre o mapeamento do
desemprego no Brasil e sobre as estatisticas em outros paises ndo sdo retomadas ao longo da
reportagem. Os dados dos textos verbo-visuais e as imagens em si contribuem para maior

percepcao da problematica apontada.
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Isso nos leva a afirmar que as imagens colocadas anteriores ao texto verbal ndo so
direcionam o eixo sentido do que serd exposto na reportagem, mas também sdo relevantes

para corroborarem as posi¢des dos economistas sobre o desemprego no Brasil.

O resultado das andlises dos textos dos alunos mostrou, no entanto, que, entre dezesseis
textos, onze nao fizeram mencdo ao infografico, quatro mencionaram-no parcialmente (textos
3, 6, 14 e 16), ressaltando aspectos dos textos verbo-visuais “Desocupados” e “O desemprego
no mundo”, ¢ somente um (texto 5) utilizou as informagdes de todo o infografico, conforme
expomos no grafico a seguir. Ressaltamos que esta producdo se destacou em relacdo as

demais, por apresentar 6timo nivel de textualidade.

Percurso de leitura do infografico 1, complementar a
reportagem "Por hora, 282 pessoasficam
desempregadas no pais"

11

1
—

Nio mencionaram o Mencionaram o Mencionou todo o
infografico infografico parcialmente infografico
1% ¢ 3% imagens)

Gréfico 1 - Percurso de leitura do infogréfico 1 — Fonte: elaboracdo da autora

Esses dados constatam claramente que existe uma cultura de sobreposicdo da linguagem
verbal em detrimento da visual. Como se trata de um infografico complementar a reportagem,
percebemos que a tendéncia foi de os alunos ndo considerarem o infografico como “um
artefato” importante na composicao da reportagem como um todo, como proposto por Kress e
van Leeuwen (2006), que ressaltam o papel relevante da imagem, ao se posicionar
visualmente acima do texto verbal, e também com base em Coscarelli (1999), por ser uma
imagem que efetivamente estabelece a complementaridade e ndo a redundéncia, pois esse
aspecto a torna integradora do todo. Mesmo que a reportagem tenha sua autonomia
enunciativa, ndo podemos deixar de considerar o relevante papel do infogréfico na

configuragdo da informagao.
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5.2.2 Analise da integracdo entre imagem e texto verbal no infografico 2 “O que o

aquecimento global pode causar ao Brasil?”

No infografico “O que o aquecimento global pode causar ao Brasil?”, podemos constatar que
ha imagens complementares e redundantes. Os vetores, como linhas, setas e cores funcionam
como direcionadores do percurso de leitura e das interpretacbes do leitor sobre o
aquecimento global e seus efeitos devastadores sobre o planeta. As cores primérias vermelho ,
amarelo e azul tém importante papel na construcdo da coeréncia e das inferéncias no texto,
se consideramos suas simbologias em nossa cultura. O vermelho e o amarelo representam
simbolicamente a presenca dos raios solares; do fogo; da terra queimada, castigada pelo sol. O
azul, de tom bem intenso, representa o planeta que, visto do espaco, aos nossos olhos,

apresenta-se azul, na sua maior parte, conforme constatou o astronauta Yuri Gagarin.

Diferentemente, as quatro molduras que descrevem verbo-visualmente as consequéncias do
aquecimento global sdo redundantes, reproduzem o que estd explicitado nos textos verbais
que as acompanham. Mas é importante salientar que o fato de elas serem redundantes, nao
invalida sua importancia no direcionamento da leitura. Como afirma Coscarelli (1999, p.147),
o verbal e o visual devem trazer as mesmas informacGes em maior ou menor escala, pois, em

muitos casos, a imagem vai ajudar o leitor na producgéo de inferéncias.

Podemos observar, por exemplo, na moldura “Ciclones no Sul”, que o efeito simbolico do
movimento dos ventos condensando as particulas de agua, formando os ciclones, tém um
poder maior de representacdo do fendmeno natural que a descricéo feita pela estrutura verbal.
Também na moldura “Aumento do nivel do Mar”, a imagem que mostra o contraste entre o
avanco da agua do mar e o recuo das cidades situadas a beira-mar, ainda que tenha um
estatuto ficcional, cria um efeito de realidade, causadora de um impacto maior no leitor do

que a descricdo do texto verbal.

Ao escolhermos este infografico, queriamos verificar se 0 uso acentuado de cores fortes nas
imagens poderia determinar o percurso de leitura do leitor-produtor. Nossas expectativas
confirmaram-se, pois, o “eixo sentido” da leitura foi determinado em 12 textos , no total de
13, pelas imagens, conforme podemos ver no grafico, a seguir, que reproduz o levantamento

de dados constantes no apéndice I.
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5.2.2.1 Grafico com anélise dos resultados do infogréafico 2 “O que o aquecimento global pode causar ao Brasil?”. (Dados do apéndice I)

18

16

14

12

10

Percurso de Leitura do Infografico 2

""O que o0 aquecimento global pode causar ao Brasi?"

(Base de dados: 13 textos)

17
13
11
8
5
4
2 2 2 2
1 1
0 d
1.Titulo:"Oque 2.Textode 3."Apoluicdo” 4."Ea 5."Deondevem 6."Ocalordo 7."Savanizagdo 9. Clclones no 10."Ad4guaeo 11.° Aumentodo
0 aguecimento abertura temperatura” o problema” planeta” da Amazonia" Desertlflwcao Sul" clima" niveldo mar"
global pode do Nordeste'
causar ao
Brasil?"

H Introducéo
H Desenvolvimento

Gréfico 2 - Percurso de leitura do infogréafico 2 — Fonte: elaboracdo da autora
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5.2.2.2 Andlise do percurso de leitura do infogréafico 2

A andlise do percurso de leitura desse infografico nos mostra que, em treze textos analisados,
doze alunos fizeram a leitura partindo do Centro e depois para as margens. Kress e van
Leeuwen (2006, p. 195-197) defendem a ideia de que, além da estrutura horizontal-vertical, a
informacdo visual também pode ser estruturada do Centro para a Margem. O Centro € 0
nacleo da informacdo e as Margens apresentam informacdes dependentes e, muitas vezes,
iguais ou similares. Ha também a possibilidade de estruturas circulares, nas quais as Margens

representam uma forma de transicdo ou integracao entre os elementos.

Os textos dos alunos ilustram esse percurso de leitura, iniciando pelo titulo, dentro do qual
saem dois raios com setas nas pontas, apontando, sugestivamente para baixo. Em seguida,
leram o box (card) de texto “A poluicdo...” ou “... E a temperatura”. Na sequéncia, fizeram “a
varredura do olhar” no canto esquerdo, na parte inferior do infografico, onde se encontram as
causas, descritas no gréfico pizza “De onde vem o problema”, e informagdes sobre a elevagio
da temperatura no grafico de linha “O calor do planeta”, a direita do grafico pizza.
Acreditamos que tenham sido motivados, conforme ja apontamos, pela saliéncia das cores
vermelho e amarelo, que “puxam o olhar”. Em seguida, retomaram a leitura das molduras que
se encontram as margens, num movimento circular, em forma de mandala, apontaram e

discutiram as consequéncias, as quais fazem a integracdo com o Centro.

A maioria dos textos apresenta a leitura das Margens, partindo do Centro para a direita, pela
moldura “Desertificacdo do Nordeste”, a qual inicia o movimento circular, ou pela moldura
“Aumento do nivel do mar”, conectada com o globo terrestre e, do ponto de vista da imagem,
pela cor azul que os integram, pela linha vermelha que os une e, textualmente, pela tematica

sobre a agua, que ¢é abordada também no centro.

Concluimos que muitos alunos realizaram a leitura do infografico com excelente nivel de
inteleccéo, integrando as imagens e os textos verbais. Ressaltamos que houve forte presenca
de termos e conhecimentos da area de quimica, a qual os alunos estdo afiliados no curso
técnico do Cefet. Segundo Coscarelli (1999, p.146), na construcdo da coeréncia externa (ou
processamento integrativo) é importante o leitor usar seu conhecimento prévio para interpretar

e avaliar com pertinéncia as informacdes.
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5.2.3 Analise da integracdo entre imagem e texto verbal no infografico 3 “Back to

Black”.

No infografico “Back to Black”, a imagem também apresenta papel de complementaridade e
de redundancia. A complementaridade faz-se presente em algumas relacdes metonimicas,

metaforicas e no encaixamento presente na moldura “A culpa ¢ desses aqui”.

A metonimia esté presente, por exemplo, na moldura “O carvao é o novo preto” por meio da
imagem de uma gota simbolizando o petroleo, dos troncos de madeira, dispostos de modo a
sugerir uma fogueira e, por extensao, o carvao resultante. Na grande moldura, ha imagens de
méos espalmadas, sujas de carvéo, ao fundo do texto, representando 0s mineiros nas minas de

carvao e toda a ressonancia com as condigdes insalubres de trabalho a que estéo expostos.

Outro recurso metonimico que se destaca é o encaixamento do grafico de coluna dentro da
moldura “A culpa ¢ desses aqui”. O encaixamento de uma imagem em outra tem por si SO 0
propdsito de complementaridade, pois, assim como no verbal, em que a coesdo lexical pode
ser feita pela reiteracdo, pela substituicdo e pela associa¢do; nos encaixamentos, as imagens
estabelecem relacGes de contiguidade entre os elementos dentro do campo visual. No texto
verbal, a reiteracdo pode ser feita por meio da repeticdo de um item Iéxico e também por
processos, como a nominalizacdo (ex.: preocupar /preocupacdo). A substituicdo inclui a
sinonimia, a antonimia, a hiponimia (ex.: parte/dedos, todo/pés) e a hiperonimia (ex.: todo/
mobilia, classe/cdmoda). H&4 também a associac¢do, em que um campo lexical pode remeter a
um campo semantico, como a palavra pneu, que pode remeter a carro, porque pertencem ao
mesmo esquema cognitivo. Isso também ocorre com as imagens encaixadas que compdem um

campo semantico, estabelecendo, por exemplo, relacdes de parte/ todo e vice-versa.

As metaforas também fazem a complementaridade com o verbal. Isso ocorre, por exemplo,
por intermédio da linha grossa que perpassa o infografico e sugere uma mina de carvao; a

fumaca, saindo das chaminés, a qual permite a visdo alegérica da queima do carvao.

Com o papel de redundancia, podemos destacar os pictogramas presentes na moldura “Como
morrem 0s mineiros?” j4 que as imagens expdem o que estd exposto no texto verbal,
apresentando, assim, tdo somente o papel de ilustrar o texto verbal. Os resultados desses

percursos serao expostos no grafico a segquir.
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5.2.3.1 Grafico com andlise dos resultados do infografico 3 “Back to Black”. (Dados do apéndice I1)

Percurso de Leitura do Infografico 3
""Back to Black""
(Base de dados: 13 textos)
12 ] 11
10
8 -
6 -
4 3
_ al—
2 | n I
0
1- Texto "Mas 6-" 7-" 8- Como
deabertura coisa ta retro carvdoéo quale o culpa é assim que "Mortes morrem os
preta” novo problema desses se faz" porminas mineiros?"
preto" disso?" aqui” decarvao"
B Introducao M Desenvolvimento

Grafico 3 - Percurso de leitura do infografico 3 — Fonte: elaboracao da autora
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5.2.3.2 Andlise do percurso de leitura do infogréafico 3

A andlise do percurso de leitura do infografico “Back to Black”, realizada pelos alunos,
mostra-nos que predominou o campo de “varredura do olhar” horizontal-vertical, o
construto predominante no mundo ocidental, conforme apontam as teorias de Kress e van
Leeuwen (2006) e Dondis (1997).

Na introducdo dos textos dos alunos, constatamos que a “porta de entrada do olhar” é o
texto de abertura em doze produces, das treze analisadas. O texto de abertura compde o

primeiro eixo tematico, conforme ja apontamos.

No desenvolvimento, predomina a moldura “A culpa ¢ desses aqui”, que compde o que
denominamos de terceiro bloco tematico. Essa moldura medeia as informacGes entre a
moldura anterior do segundo bloco “Mas qual o problema disso” e a moldura, situada
abaixo do mapa, “Mortes por minas de carvao”, ambas apresentadas como o segundo

“ponto de entrada do olhar” e com 0 mesmo percentual de amostragem nos resultados.

O percurso de leitura dos alunos consolida nossa proposta de textualidade desse
infografico, apontado por nés como aparentemente desestruturado, no capitulo 4. Um
namero representativo de alunos identificou a presenca dos trés blocos semanticos, que
analisamos no capitulo 4, reconhecendo-os por meio das imagens e das estruturas

sintaticas demarcadoras da sequéncia textual.

Assim como Coscarelli (1999, p.147), defendemos a proposi¢do de um processamento
simultaneo na leitura, em que as informacdes dos dominios tanto verbal quanto do visual
participam na construcdo de uma representacdo semantica. Neste infogréfico, as imagens
que exercem o papel de complementaridade contribuem sobremaneira para o leitor-
produtor estabelecer a sequéncia tematica do texto, organizada estruturalmente em trés

blocos, conforme delineamos no capitulo 4.

A primeira vista, o infografico apresenta-se verbo-visualmente desestruturado, mas a
organizacdo das informacOes nesses dois planos, da-se de forma concatenada, com

elementos coesivos ou sintetizadores que garantem a progressao tematica. E isso é possivel
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porque as imagens direcionam a organizacdo do texto verbal, no processo de producéo de

sentido, conforme expusemos no capitulo 4, item 4.3.

Muitas producgdes dos alunos apresentam a organizagdo tematica em conformidade com a
expectativa dos autores do infografico.Vimos nas andlises do infografico que a diviséo
entre o primeiro e 0s demais blocos, por exemplo, é demarcada pela linha grossa, que
sugere a mina de carvdo. Essa divisao atua como a introducao no infografico e também se
apresentou como a introducdo nas redacdes dos alunos. Além disso, ha evidenciado, em
varias producgdes, o reconhecimento de que a imagem que mostra a formacao do carvdo, a
ultima moldura do infogréfico, faz a complementaridade com a moldura a sua esquerda,
que aponta as causas das mortes dos mineiros. A seta, de cima para baixo, ao lado da
imagem da formacéo do carvao, funciona como um vetor para o leitor depreender a relacao
de causa e efeito que se estabelece entre as duas molduras. O fato de o carvéo se encontrar
em alta profundidade e ser de dificil extracdo, torna-o o principal responsavel pelos tipos

de mortes a que 0s mineiros estdo sujeitos.

5.3 Estratégias de construcdo e retomada de referentes, usados para “manter em
evidéncia” a progressio tematica, segundo a organizacdo de dois blocos

comunicacionais: Tema e Rema.

Este item tem como principal objetivo analisar as estratégias textuais usadas pelo sujeito
leitor-produtor quanto a organizacao das informacdes, considerando a progressao tematica
estruturada em Tema e Rema, com base nos esquemas dos textos produzidos pelos alunos,
de acordo com cada infografico. Adotamos para essa andlise a perspectiva tedrica de Koch
e Elias (2016).

Para mostrarmos a progressdo tematica estabelecida pelo leitor-produtor, fizemos os
esquemas de todos os textos, organizados por meio de uma superestrutura, dividida em:
introducdo, desenvolvimento e conclusdo, marcada com chaves maiores. Dentro das partes
maiores, esquematizamos 0s segmentos menores, estabelecendo as relacdes de causa
(Tema) e consequéncia (Rema), para verificarmos se os alunos conseguiam perceber essas

relagbes bastante complexas, que envolvem operag¢Oes cognitivas que nem sempre Sao
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marcadas linguisticamente, mas sim pela relacdo semantica que se estabelece entre as

unidades de informacao.

Mesmo quando marcadas, operam com diversos recursos da lingua além das conjuncées
(elementos coesivos) convencionais de causa e consequéncia, apontadas pela GN. Entre
eles, citamos verbos no gerindio, oracdes classificadas pela GN como finais ou
condicionais, as adjetivas restritivas, construidas com pronomes demonstrativos, que
estabelecem relacdes também de causa e efeito, dependendo de sua proposicdo semantica

no complexo oracional, conforme exposto por Halliday e Matthiessen (2004-2014).

Observamos que, dos tipos de progressdes apontados na teoria norteadora, ha duas
organizacOes de progressdo tematica bem definidas, quais sejam: progressao com Tema
constante, que “ocorre quando @ um mesmo tema Sdo acrescentados sucessivamente
diversos remas” (KOCH; ELIAS, 2016, p. 105, [grifo das autoras]) e progressdo linear,
que “ocorre quando 0 rema do primeiro enunciado passa a tema do enunciado seguinte e ,
assim , sucessivamente” (KOCH; ELIAS, 2016, p. 105, [grifo das autoras]).

E importante salientar que somente caracterizamos como progressao linear os textos que
apresentaram quatro ou mais ocorréncias e que 0s esquemas estdo numerados de acordo
com o numero de chamada do leitor-produtor, no diario escolar. Orientamos ainda que,
logo abaixo do conjunto de esquemas das producdes resultantes de cada infografico, hd um
quadro demonstrativo onde identificamos os textos que realizaram a sequéncia: Tema/

Rema, ou Tema/ Rema/ Tema.

5.3.1 Esquemas da progressdo tematica dos textos dos alunos, com base na leitura do
infografico 1 (figura 38), complementar a reportagem “Por hora, 282 pesssoas ficam

desempregadas no pais.”
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o
=

Causa: as crises econémica e financeira.
Consequéncia: provocam o desemprego.

Causa: 0 desemprego.
Consequéncia: implica milhdes de pessoas desamparadas.

Y o)

Causa: varios setores tém sido afetados pela crise econdmica.
Consequéncia: Resulta em um problema estrutural

Causa: o problema estrutural.
Consequéncia: provoca queda da renda no Brasil.

/_L\

Causa: a queda de renda no Brasil.

Consequéncias: agrava o desemprego e intensifica-se a falta de expectativa de
melhora no quadro.

Causa: a economia abalada.
Consequéncias: resulta em reducdo de gastos e desemprego nas empresas.

Causa: a reorganizacao nas estruturas politica e econdmica .

Consequéncias: promoveraa circulacdo de mercadorias e aumento da renda
mensal.

Causa: a circulagdo de mercadorias e o0 aumento da renda mensal.
Consequéncia: aumentardo as taxas de emprego.

(A —A—

Esquema 7 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboracdo da autora



187

02

<

N~

[{Causa: a queda de renda da populacéo e o aumento da inflagdo.

Causa: 0 desemprego.
Consequéncia: “vem trazendo uma serie de preocupacges aos brasileiros”.

Consequéncia: vém provocando a crise existente no pais, principalmente no setor
econémico.

Causa: a crise existente no pais, principalmente no setor econémico.
Consequéncia: diminui a qualidade de vida das pessoas.

Causa: a crise.
Consequéncia: aumenta o nimero de desemprego.

e - -

Causa: a queda na renda dos brasileiros.
Consequéncias: reduz a producéo industrial e a circulacdo de mercadorias no
_comércio.

~—
Causas: a reducao na producéo industrial e na circulacdo de mercadorias no

comercio.

_Consequéncia: acarreta desempregos, devido as demissoes e a falta de vagas.

- . - L. ~ .

Causa: a reorganizagdo nas estruturas politica e econdmica.
Consequéncia: melhoraria na circulacdo de mercadorias e na renda mensal dos
_setores do comércio e servios.

Esquema 8 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboracdo da autora
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Causa: o capitalismo.

Consequéncias: provoca crises ciclicas, que ocorrem em periodos de 7 a 8 anos .
< < “Em 2008, ‘estouro da bolha imobiliaria americana’ ; €, e m 2016, aument o do
desemprego no mundo como na Greécia e na Espanha, com  um crescimento de
mais de 20%. No Brasil, tende a crescer até o fim do ano até 10,9%.”

( Causa: o desemprego.
Consequéncia: acarreta a queda da renda da populacéo.

" Causa: a queda darenda da populagéo.
< Consequéncias: implica queda de vendas e redugéo do lucro, principalmente nos
setores de comércio e servicos.
(Causas: a queda de vendas e a reducdo do lucro, principalmentenos setores de

J comércio e servicos.
< Consequéncia: elevam as taxas de desemprego nesses setores e também
_provocam desligamento em outros, como na construcéo civil e na industria.

- - ~

Causa: as demissdes em massa
Consequéncia: levam a populacdo desempregadaa recorrer ao seguro
\desemprego, a poupanca ou até mesmo a venda de bens

A

Causa: a reducéo na arrecadacgdo de impostos, por parte do governo.
k Consequéncia: acarretaenfraquecimento no atendimento as demandas sociais

~
Causa: o investimento na agricultura

Consequéncia: reaquecera a economia.

Causa: 0 reaquecimento da economia
Consequéncia: gerard empregos.

Esquema 9 - Tema e Rema (infogréafico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragéo da autora
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{ Fato: o crescimento do desemprego no Brasil.

’
{ Fato: o desemprego atinge todas as classes sociais.

Causa: as crises politica e econdmica.
Consequéncia: acarretam o desemprego.

Causa: a diminuicdo da renda no Brasil.
Consequéncia: a perda do poder de compra da populacéo.

Causa: a perda do poder de compra da populacao.
Consequéncia: provoca 0 “declinio” nas areas de servigos € COMErcio.

Causa: as mudancas estruturais no pais.
Consequéncias: reduzirdo as demissdes e garantirdo emprego.

Esquema 10 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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A
AL

(Causa: a crise mundial.

Consequéncia: faz com que o cenario mundial de desemprego apresente
diferentes situacdes até mesmo em paises proximos.A Grécia ilustra como a crise
reflete diretamente no indice de desemprego comparativamente a outras nagoes
tdo proximas, “‘que prosperam economicamente e estruturalmente, como a
(Alemanha”.

/7 . . :

Causa: no continente americano, o desemprego deve-se a diferentes causas, mas
destaca-se o problema estrutural.
Consequéncia: acarreta os altos indices de desemprego, como no Brasil, em que a
taxa média elevada é de 10,9%. O indice minimo é 4,2% e o Maximo 12,5%, no
estado do Para . Os menores indices estdo no Centro -Oeste e no Sul , devido a

maiores investimentos na agricultura.
A

~
Causas: “a estabilidade na politica que atinge as relacdes do Brasil”; o

investimento nos setores que mais prosperam e qualificacdo profissional gratuita.

Consequéncia: aumentardo a oferta de emprego e ocupagao das vagas que

exigem maior qualificacao.
N

Esquema 11 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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Fato: o crescente desemprego no Brasil. O pais esta perdendo a condicéo de pleno
emprego.

Causa: o agravamento do “problema”, (o desemprego) no Brasil.
Consequenma a populacéo desempregada no Brasil aproxima-se do nimero de
habitantes em Portugal; no Rio Grande do Sul, que possuia as melhores taxas de
emprego, hoje, as taxas giram em torno de 10,1% na regido metropolitana.

< Causa: 0 crescimento nos setores de vendas (comercio e servigos).
Consequéncia: “haveria aumento de emprego?”’

Causa: 0 desemprego.
Consequéncia: provoca a queda de renda do Brasil.

N

Causa: um problema estrutural brasileiro , ja que todos os setores estdo sendo
afetados, exceto a agricultura.
Consequéncia: acarreta 0 desemprego.

infraestrutura, sadde, educacéo, transporte e seguranca.

Causa: a valorizagdo de alguns setores basicos, por parte do governo, como os de
¢
Consequéncia: gerara vagas em cargos publicos.

Consequéncias: implicara a valorizagdo desses setores publicos e 0 aumento da
renda do Brasil.

{Causa a geracdo de vagas em cargos publicos.

Esquema 12 - Tema e Rema (infogréafico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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Causa: “deterioriza¢do” do mercado de trabalho no Brasil, nos Gltimos anos.
Consequéncia: problema que “assusta” economistas, empresarios ¢ a populacdo
brasileira.
[

Causa: a queda da renda no Brasil.
Consequéncia: acarreta desemprego, principalmente no &mbito comercial.

Causa: 0 aumento da inflacéo.
Consequéncia: provoca o alto nimero de demissfes nos setores do comércio e de
servicos, grandes geradores de emprego no pais.

Causa: as vendas cairam 8,6% em 2015.
Consequéncia: resultam “no fim” de 208 mil vagas de trabalho.

—

Causa: a reducéo de taxas e de impostos.
Consequéncia: promovera o retorno da condi¢do de pleno emprego no Brasil.

f_H\\

Causa: a reducdo de taxas e de impostos.
Consequéncias: acarretara o aumento do consumo e a estabilizagéo do setor
comercial.

Causa: 0 aumento do consumo e a estabiliza¢do do setor comercial.
Consequéncia: gerardo um notavel nimero de postos de trabalho.

T_HK_H

Esquema 13 - Tema e Rema (infogréafico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragéo da autora
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Causa: 0 risco iminente de desemprego.
Consequéncia: vemsendo fator de maior preocupagéo dos brasileiros no

momento.

< Causa: desaceleracdo da economia.
Consequéncia: “promoveu a faléncia de muitas empresas.”

Causa: a faléncia de muitas empresas.
Consequéncia: “ levou ao risco iminente de Desemprego.”

/'
Causas: 0s investimentos governamentais, como a concessdo de incentivos fiscais

para a fixacdo de empresas no pais; investimentos em obras e em infraestruturas.
Consequéncia: implicaram a criagdo de varios postos de trabalho, os quais
Rmantiveram o0 Brasil na condigédo de pleno emprego, durante bom tempo.

Causa: 0s investimentos governamentais.
< Consequéncia: os valores exorbitantes gastos pelos “cofres publicos”
desaceleraram a economia.

Causa: o0 alto custo operacional e a desaceleragdo da economia.
Consequéncia: resultam em “aperto no cinto” dos empresarios.

Causa: areducdo do consumo.
Consequéncia: acarreta a redugao na producgéo industrial.

Causa: a reducdo na producéo industrial.
Consequéncia: implica redugéo de lucros.

Causa: areducéo de lucros.
Consequéncia: provoca dispensa de trabalhadores.

(_H/_Hf_kﬂ (_"h\r

N/

Causa: investimento governamental “no auxilio aos empresarios”, por meio de

medidas que “fomentam” a economia.
Consequéncia: gerara empregos, bem como  recursos para 0S empresarios

investirem na capacitacdo profissional.

(_'Aﬁ

Esquema 14 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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Causa: o Brasil enfrenta uma crise econdmica.
Consequéncia: acarreta o aumento no indice de pessoas desempregadas.

Causa: a falta de opcao de emprego.
Consequéncia: dificulta o acesso a estagios.

Causa: as empresas ndo t€m “verba” para pagar os funcionarios.
Consequéncia: provoca redugdo nas contratagOes, inviabilizando o acesso dos
recém-formados no mercado de trabalho, principalmente na condicdo de estagio.

Causa: a ndo contratacdo de estagiarios.
Consequéncia: resulta em atraso no recebimento de “diploma”.

Causa: o elevado nimero de desemprego.
Consequéncia: provoca a reducdo da renda familiar.

Causa: a reducéo da renda familiar.
Consequéncia: piora a qualidade de vida das pessoas.

Causa: problemas “estruturais internos”.
Consequéncia: a taxa de desemprego tende a aumentar.

Causa: 0 aumento da taxa de desemprego.
Consequéncia: agrava a situacdo econdmica dos brasileiros.

rf_Hf_H\ T_Hf_Hf_Hf_Hf_q (f_H\

Esquema 15 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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{{Fato: 0 desemprego na sociedade brasileira.

[

Causa: a falta de “um mercado favoravel”.
Consequéncia: as empresas tém demitido os funcionarios e até mesmo estdo
“fechando as portas™.

Causa: a redugéo do consumo.
Consequéncia: acarreta a reducdo na producéo industrial.

=
Causa: a reducédo na producao industrial.

Consequéncias: implica a reducdo da “demanda de funcionarios” ¢ a ma
remuneracgéo.

N~

A

=
Causa: o problema é ciclico na relacdo entre consumidor e as empresas (a queda

na renda do consumidor).

_Consequéncia: provoca a redugdo do consumo.

A

Causa: a redugéo do consumo.
\ Consequéncia: implica a reducdo das vagas de emprego.

Causas: a melhor distribuicdo de renda, os investimentos na area industrial e de
< < outras areas econdmicas, além da agricultura.
Consequéncia: aumentardo as oportunidades de emprego e a economia do pais.

Esquema 16 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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<

A\\

Causa: a “retra¢dao do comércio” e da renda do consumidor.
Consequéncia: provoca “forte onda de desemprego”.

(. - - - -
Causa: o Brasil sempre manteve firmes os alicerces da agricultura.

agrario “nunca” apresenta altas taxas de desemprego.
~

A

situacao do meio”.

(empresas acarreta medidas rigidas desse setor.

Causa: as medidas rigidas das empresas.
Consequéncia: acarretam o desemprego.

Causa: o desemprego.
Consequéncia: provoca retracdo da renda do consumidor.

Causa: a retracdo da renda do consumidor.

\ Consequéncia: implica retracdo do setor comercial.

-

Causa: o investimento do governo nos setores da industria e do comércio.

Consequéncia: geraria empregos.

Causa: a geragdo de empregos.

Consequéncia: melhoraria a qualidade de vida dos brasileiros.
\

Consequéncia: diferentemente dos outros setores, como a inddstria, o setor

Ve . A . A , . el g
Causa: o sistema econdmico brasileiro é predomlnantemente capltallsta ]
neoliberal, exigindo, assim, que “o lucro se mantenha constante, independente da

Consequéncia: qualquer crise econdmica que provoque perda de lucro das

Esquema 17 - Tema e Rema (infogréafico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora



196

12

Fato: 0 aumento do desemprego no Brasil, que apresenta, até o primeiro trimestre
de 2016, quase 10 milhdes de desempregados, em diversos setores, com excecao
da agricultura.

Causa: a queda da renda no Brasil.
Consequéncia: acarreta o desemprego nos diversos setores.

N N

Causa: o estabelecimento de uma relacéo ciclica entre o consumo e o lucro. (o
desemprego).
Consequéncia: implica redugdo “na demanda” por bens e servigos.

2

Causa: a redu¢do “na demanda” por bens e servigos.
Consequéncias: provoca a reducao do lucro e a dispensa de funcionarios.

Causa: a criagdo de vagas nas empresas “talvez ndo bem remuneradas”.
Consequéncia: aumentara o nimero de emprego.

Causa: 0 aumento de emprego.
Consequéncia: acarretard 0 aumento de consumo.

Causa: 0 aumento de consumo.

Consequéncia: promovera a “reestrutura¢do do sistema”.

KI_HI_HI_H\ T—H

Esquema 18 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora



197

13

Causa: a “queda de renda dos brasileiros € 0 aumento da inflagdo.”
Consequéncia: provocam o aumento acelerado do indice de desemprego.

Causas: aretirada do capital de investidores no Brasil e a redugéo de recursos.
Consequéncia: acarretam o aumento da inflagdo no pais e no preco de produtos
importados.

Causa: o carater ciclico do problema (o desemprego).
Consequéncia: provoca a redugdo do consumo de bens e servigos.

Causa: a reducao do consumo de bens e servigos.
Consequéncia: acarreta a falta de vagas nos setores do comércio e servicos.

Causa: as mudangas nas questdes trabalhistas , como redugdo dos encargos, dos
< < “impostos”. o
Consequéncia: implicardo o aumento na oferta de emprego.

AN
A S P A e

Esquema 19 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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Causa: o crescimento alarmante dos indices de desemprego em todas as camadas
sociais.

Consequéncia: torna-se um quadro preocupante em todo o pais.

Causa: os problemas estruturais no pais.
Consequéncia: provocam a reducdo de novas contratagdes.

Causa: a reducao de novas contratagoes.

Consequéncias: leva a previsao de que até o fim de 2016, o Brasil torne-se o
segundo pais com maior taxa de desemprego na América e 0 4° no mundo, com
destaque para 0s setores do COmércio e servigos.

/_HI_H\\ (f_H\

Causa: a queda no poder de compra da populacéo.
Consequéncia: levou o setor terciario da economia a fechar 208 mil postos de
trabalho em 2015.

N\

Causa: a implantacdo de um plano de ac¢des inéditas, com aplicacdo no setor da
industria, por exemplo, e 0 maior acesso ao crédito.

Consequéncias: promoverdo o aumento do consumo e da taxa de empregos e da
estabilizacdo econébmica no Brasil.

[/_H

Esquema 20 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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Fato: o aumento do desemprego no Brasil, nos ultimos dois anos, principalmente
< < nos setore s do comércio e servigos, muda a realidade do pais, que até entdo
mantinha a condicéo de pleno emprego.

N\

Causa: a queda da renda do Brasil.
Consequéncia: implica também queda de renda do brasileiro.

hu
4 [ causa: o recuo real de 3,7%.

< Consequéncias: acarreta o fechamento de 208 mil postos de trabalho no comércio
e 10 milhGes de brasileiros desempregados em geral, exceto no setor agrario.

N

~
Causa: com o desemprego.

< < Consequéncia: “o trabalhador precisa investir seu “dinheiro -reserva’ no mercado
de a¢Oes ou em vendas locais de pequenos produtos.”

Esquema 21 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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—

Causa: o desemprego no Brasil toma dimensdes muito grandes.
=< Consequéncia: ha dificuldades para pontuar motivos solidos sobre as causas que
levam a esse cenario.

N—

r

(Causa: “a crise econémica é apontada como a causa principal, segundo leigos.”
Ha um “enfadamento” da populacdo a um governo instavel, de alteragdes
econdmicas frequentes.

\Consequéncia: acarreta o desemprego.

(Causa: a falta de planejamento, a “cultura” de os governantes pensarem no
presente, sem olharem o passado e planejam o futuro, conforme ocorreu no
governo JK.

\Consequéncia: provocam o desemprego.

—
Causa: pais de tardia industrializacdo, com investimentos voltados para o
primeiro setor (agricultura).

Consequéncia: acarreta 0 desemprego.

N—

Causa: a reformulacéo do sistema econdémico, em longo prazo.
Consequéncia: gerara empregos.

(

Esquema 22 - Tema e Rema (infografico 1/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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5.3.2 Quadro com a progressdo Tematica: Tema e Rema, infografico 1 complementar
a reportagem “Por hora, 282 pessoas ficam desempregadas no pais” (Base de dados:
15 textos)

Ocorréncias | Textos | Sequéncia: Tema=» Rema SeqUérﬁa:T-g?nrga" Rema
5,6,15 X
4 1,3,8,9 X
3 14 X
2 2,10 X
1 4,7,13 X

Quadro 19 - progressdo temdtica: Tema e Rema infogréfico 1 - Fonte: elaboracédo da autora

5.3.3 Analise dos dados sobre a progressdo tematica do infografico 1, nos textos dos

alunos.

A progressdo tematica demarcada pelos alunos apresentou um nimero maior de textos com
progressédo linear do que com tema constante. Isso pode se explicar pelo fato de os alunos
terem se prendido ao texto verbal e este apresentar uma organiza¢do bem clara “desse

efeito cascata”, apontado nas relagdes de causa e efeito para se falar do desemprego.

As superestruturas, demarcadoras da introducdo, do desenvolvimento e da conclusao,
mostram que todos os textos (exceto o de numero 15) apresentam organizacgdo circular,
iniciando com causa e consequéncia e concluindo também com causa e consequéncia. As
relacfes de causa e consequéncia, presentes na introducdo e no desenvolvimento, atuam
como argumentos na analise sobre o desemprego, porém, na conclusdo, apresentam-se

como solugdes para o problema apontado, na perspectiva de cada leitor-produtor.

E importante destacar que, embora o texto motivador apresente como Tema as
consequéncias e como Rema as causas, nas producdes dos alunos, ndo ha essa diretriz, e
sim uma relacdo pendular em que ora o desemprego é Tema (causa), ora Rema

(consequéncia) e vice-versa.
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Esquemas da progressdo tematica dos textos dos alunos, com base na leitura do

infografico 2 (figura 39) “O que o aquecimento global pode causar ao Brasil?”.

01

;

-
Causa: 0 alto crescimento da atividade industrial e do uso de transportes , como
automoveis e avides.

Consequéncia: promove o crescimento da economia brasileira.

Causa: o crescimento da economia brasileira.

Consequéncia: possibilita a melhora na qualidade de vida da populagdo como um
todo.
\

~ Causa: 0 alto crescimento da atividade industrial e do uso de transportes como
automoveis e avides.

Consequéncia: provoca problemas para o meio ambiente, por exemplo, a
poluicdo.

Causa: a poluigéo.

< < Causa: 0 aumento da temperatura global.

[ Consequéncia: acarreta 0 aguecimento global.

( Causa: a evolucdo técnico - cientifica e o desenvolvimento de diversos setores,
como a industria de papel (grande responsavel pelo desmatamento); industrias
termelétricas; atividades de agricultura e pecuaria, 0 uso e o desenvolvimento de
automoveis, avides.

Consequéncia: provocam a poluigdo e o aquecimento global.

Causa: 0 aquecimento global.
Consequéncia: cria “o efeito domind”.

Consequéncia: derrete as geleiras nos polos.

Causa: o derretimento das geleiras nos polos.
Consequéncia: acarreta prejuizos para a fauna da regido e o au mento dos niveis
do mar.

Causa: 0 aumento dos niveis do mar.
Consequéncia: provoca a inundagéo de cidades litoraneas do Brasil, cono Parati e
\ Recife.

P
Solugdes: 1. o problema deve ser analisado a partir de diferentes pontos de vista;
2. torna-se indispensavel que o governo procure as solucdes;
3. é importante a conscientiza¢do da populagéo para que ela também
busque solucdes e evite fazer parte do problema.

Esquema 23 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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[Causa: 0s gases de “efeito estufa”.
Consequéncia: provocam o aquecimento global.

Causa: o0 aquecimento global.
Consequéncia: acarreta mudancas na vida de todo o planeta, principalmente na
paisagem, no clima, nas safras agricolas.

Causa: os gases produzidos por diversas atividades humanas, principalmente
pelas termelétricas e pelo desmatamento.

KConsequéncia: implicam o aumento da temperatura na terra.

[Causa: “a Revolugdo Industrial na Europa, em meados do século XX
Consequéncia: provoca crescente poluicdo ambiental, promovida pelas grandes
maquinas e industrias.

Causa: a producéo industrial em larga escala.
Consequéncia: acarreta 0 aumento da temperatura da terra.

Causa: as usinas “hidrelétricas” (corrigenda: o aluno queria dizer termelétricas)
movidas a combustiveis ndo renovaveis como petroleo, gas natural e carvao.
Consequéncia: acarretam aquecimento global.

Causa: o0 desmatamento.
Consequéncia: promove a remocao da vegetacdo, controladora do clima terrestre.

Causa: a remocao da vegetacao.
\Consequéncia: acarreta o desequilibrio ambiental.

(Solug()es: 1.6 necessario o investimento em energias mais sustentaveis como a

edlica e a solar;

2. e maior controle da quantidade da poluicdo gerada pelas proprias
usinas;

3. 0 controle pode ser feito por meio de incentivos fiscais para as
termelétricas que reduzirem seus indices de poluicao;

4. € necessario que se faca maior fiscalizacdo dos pontos de
desmatamento e também € necessaria a punicdo para aqueles que

praticam esse crime.

Esquema 24 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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("Causa: 0s gases emitidos pelas atividades humanas.
Consequéncia: promovem mudangas climaticas.

< Causa: as mudangas climaticas.
Consequéncias: acarretam a savanizagdo da Amazonia; a desertificacdo do

Nordeste; os ciclones no Sul e o aumento do nivel do mar.
|

( Causa: os gases produzidos pelas atividades humanas.
Consequéncia: resultam em poluicéo, que se acumula na atmosfera.

Causa: a camada poluidora acumulada na Terra.
Consequéncia: provoca retencédo de raios infravermelhos.

< Causa: a retencdo dos raios infravermelhos, que deveriam  ser refletidos pelo
espaco.
Consequéncia: provoca a formagdo de uma espécie de estufa.

Causa: a estufa.
kConsequéncia: resulta no aumento da temperatura da terra.

/Solugﬁes: 1.devem ser “mais conscientes” as atividades humanas, como as
termelétricas, o desmatamentos e a Industria;

2. precisa ser diminuida a poluicéo e o efeito estufa;

< 3. € preciso incentivar a realizacdo de praticas ecologicament corretas

pelo governo;

4. é preciso conscientizar os setores causadores do problema, “focando
a preservacao da vida humana.”

Esquema 25 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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(Causa: o desenvolvimento da industrializacdo no Brasil.
Consequéncia: provoca a emissao de gases e vapores.

Causa: a emisséo de gases e vapores.
Consequéncia: acarreta a intensificagdo do efeito estufa.

Causa: a intensificacdo do efeito estufa.

kConsequéncia: provoca o aumento da temperatura (0 aquecimento global).

(Causa: a Revolucéo Industrial.

Consequéncia: resultou no crescimento repentino de  industrias; no uso dos
combustiveis fésseis como fonte de energia; no incentivo ao consumo exacerbado
e na falta de preocupacdo com os impactos ambientais por parte da inddstria.

Causa: 0 grande conjunto de termelétricas, indUstrias, automoveis; agricultura e
pecuaria.
Consequéncia: provoca a emissao de gases.

Causa: a emissdo de gases.
Consequéncia: promove a intensificagdo do efeito estufa.

Causa: a “Revolucédo Verde”.
Consequéncia: incentiva a inser¢do de maquinas no campo, a intensificacdo dos
sistemas agropecuarios.

Causa: a intensificacdo dos sistemas agropecudrios.
Consequéncia: provoca 0 aumento da emissao de gases poluentes.

Causa: a revolucéo industrial e todos os processos gerados por ela.
Consequéncia: provocam a intensificacdo do efeito estufa , a inversdo térmica, a

chuva acida, a desertificacdo do Nordeste, 0 aumento do nivel do mar.

\

rSqugﬁes: 1.0 governo deverd realizar medidas para reduzir o aquecimento
global,
2. 0 Ministériod o Meio Ambiente devera promover o incentivo de
praticas de tipos de energias sustentaveis;
3. as empresas que incentivarem o uso de energia sus tentavel deverdo
receber abono fiscal;
4. ONG’s deverao realizar palestras e debates sensibilizadores que

atinjam segmentos sociais diversos, como: escolas, industrias e
empresas.

Esquema 26 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboracéo da autora
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A

Causa: “arealizacao de acdoes humanas”.
Consequéncia: acarreta a liberagdo de gases.

Causa: a liberacdo de gases.
Consequéncia: provoca o aquecimento global.

(Causa: 0 uso de usinas termelétricas e 0 desmatamento (“maiores responsaveis
pelo aquecimento global”).
Consequéncia: acarreta mudangas na paisagem e no clima em todas as regides do
pais, como 0 aumento do nivel do mar em regibes litoraneas; savanizagdo na
Amazonia e desertificacdo no Nordeste.

N

(Solugﬁes: 1. fazer a substituicdo das usinas termelétricas por fontes limpas  de
energia, como a e6lica e a solar;
2. aumentar a fiscalizacdo do desmatamento;
3. € muito importante a conscientizacdo da populacdo , voltada para
“agoes sustentaveis”.

Esquema 27 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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(Causa: a Revolugéo Industrial.
Consequéncia: promove o uso predominante de combustiveis fosseis.

Causa: 0 uso de combustiveis fosseis.
Consequéncia: acarreta 0 aumento gradativo da emiss 8o de gases poluentes na
atmosfera.

Causa: a emissdo de gases poluentes.
Consequéncia: provoca o aquecimento global.

Causa: 0 aquecimento global.
Consequéncia: provoca mudancas climaticas no planeta; aumento da temperatura
\© do nivel do mar no Brasil.

(Causa: a Industria movida abase do vapor, com a queimade carvdo mineral
(“uma matriz energetica eficiente, mas extremamente poluidora.”)
Consequéncia: acarreta danos consideraveis ao meio ambiente.

Causa: “nasegunda Revolugdo Industrial”, 0 surg imento de outras fontes de
energia danosas para o planeta: as termelétricas e o uso do petroleo.
Consequéncia: resulta na emissao de poluentes e polui¢cdo marinha.

Causa: 0 aquecimento global e no Brasil.

Consequéncia: provoca a desertificacdo do Nordeste e a elevacéo do nivel do
mar.

Causa: a elevacao do nivel do mar no Brasil.

Consequéncia: acarreta “impacto sem precedentes” para os grandes centros
populacionais que ocupam a extensa faixa litoranea, “indispensaveis no cenario
politico e econémico brasileiro”.

Solugdes: 1. € imprescindivel ai nsercdo de medidas sustentaveis nos projetos
desenvolvimentistas em todos os paises, tais como o reflorestamento e a
substituicdo de combustiveis fosseis por fontes limpas de energia, a
solar e a edlica.

Esquema 28 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboracdo da autora
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Causa: as acGes humanas, tais como a utilizacdo desenfreada de combustiveis
fosseis (fontes de energia poluidoras); desenvolvimento da industria e expansao
das préaticas agropecuarias.

Consequéncia: provocam o agravamento do aquecimento global.

[ Causa: expansao das praticas agropecuarias.
Consequéncia: acarreta 0 aumento da quantidade de gas metano na atmosfera.

Causa: 0 aumento de gas metano.
Consequéncia: provoca a intensificacéo do efeito estufa.

Causa: a intensificacdo do efeito estufa.
Consequéncia: resulta na elevagdo das temperaturas médias do planeta.

Causa: nos centros urbanos, a escassa vegetacao e a concentracdo de industrias.
Consequéncia: provocam o surgimento de “ilhas de calor”.

Causa: o surgimento de “ilhas de calor”.
Consequéncia: resulta na elevagéo da temperatura nos centros urbanos.

Causa: a retirada indiscriminada da cobertura vegetal (“ responsavel pelo controle
da temperatura, pela incidéncia de chuvas e pela captacdo do gas carbénico™) no
planeta.

&Consequéncia: acentua o aquecimento global.

Solugbes: 1. é necesséria a substituicdo dos combustiveis fosseis por fontes
sustentaveis;
2. € necessario o reflorestamento de areas devastadas,
3. e 0 aumento da fiscalizagdo de &reas ambientais pelos 6rgéos
governamentais.

Esquema 29 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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Causa: a Revolucdo Industrial.
Consequéncia: provoca 0s avangos tecnoldgicos e econdmicos no mundo.

Causa: os avangos tecnoldgicos.
Consequéncia: promovem a instalacdo de industrias e a invencdo de maquinas.

Causa: a instalacdo de indu strias e a invenc¢do de maquinas; o uso de fontes néo
renovaveis; o desmatamento e 0s gases provenientes das atividades humanas.
Consequéncia: provocam o surgimento de problemas ambientais , como o
aquecimento global.

Causa: 0 uso intensificado de termelétricas e o desmatamento.

Consequéncia: promovem o lancamento de grandes quantidades de poluentes na
atmosfera pelas termelétricas e as alteracbes no ciclo do gas carbonico,
provocadas pelos desmatamentos.

Causa: as alteracdes no ciclo do gés carbonico.
Consequéncia: geram gases nocivos a temperatura do planeta.

Causa: a geracgdo de gases.
Consequéncia: acarreta 0 aumento da temperatura média do planeta.

Causa: 0s gases provenientes das atividades humanas.
Consequéncia: provocam o aumento da temperatura.

' ~ ~ L. . . L.
Solugdes: 1. sdo necessarios investimentos em fontes de energias renovaveis

por parte do governo, “juntamente com 0  Ministério do Meio
Ambiente”;

2. “énecessdriaa implantacdo de programas de fiscalizacdo mais
efetiva e de desmatamento”;

3. é também necessario 0 incentivo as indUstrias para adotarem
praticas que gerem menos gases poluentes, por meio de abonos fiscais.

Esquema 30 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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~
Causa: apés a Revolucdo Industrial, “a ascensdo das maquinas” e maior
demanda energética.
Consequéncia: provocam o aumento significativo, “um boom”, nos indices de
poluicao.

~

([

L\

s

Causa: a queima de carvao nas termelétricas.
Consequéncia: gera 0 monoxido (Co) e o didxido de carbono (Coy).

Causa: a geracao de Co e de Cos.
Consequéncia: acarreta a formacao de uma camada de poluigdo na atmosfera.

Causa: a camada de poluigdo.
Consequéncia: provoca “a nao reflexdo do calor”.

A

Causa: 0 desmatamento
Consequéncia: provoca a retirada intensa da vegetacdo e impede que o Coy,
liberado por industrias e termelétricas, seja usado para a fotossintese das arvores.

Causa: 0 Co, liberado por inddstrias e termelétricas.
Consequéncia: acarreta o aquecimento global.

Solugdes: 1.investir em pesquisa que visem ao aperfeicoamento de fontes limpas

de energia (“como os painéis de conversdo da energia solar e
< conversores da energia de marés”) mais viaveis economicamente;
2.deve ser levado em consideracdo o aumento da rigidez das leis
ambientais e sua constante fiscalizacéo.

o\

Esquema 31 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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(" Causa: emisso de gases produzidos por diversas atividades humanas.
Consequéncia: provoca o acimulo de gases na atmosfera.

Causa: 0 acumulo de gases na atmosfera.
Consequéncia: acarreta a formagdo de uma camada que retem a radiacdo no
planeta.

Causa: a radiacdo no planeta.

Consequéncia: promove 0 aumento progressivo da temperatura.

/ Causa: entre as atividades humanas, destacam-se as termelétricas, com a queima
de combustiveis.

Consequéncia: geram uma quantidade enorme de gases poluidores com a
queima de combustiveis.

Causa: os gases poluidores.
Consequéncia: agravam o agquecimento global.

Causa: 0 desmatamento.
Consequéncia: acarreta a reducao da taxa de fotossintese.

Causa: a diminuicédo das arvores.
Consequéncia: provoca a reducao de Cos.

Causa: a reducéo de Co,.
Consequéncia: acarreta 0 aumento da poluicdo do ar.

Causa: 0 aumento da poluigdo do ar.
Consequéncia: implica o aquecimento global.

Causa: 0 aquecimento global.
Consequéncia: provoca a savanizacdo da Amazonia, o aumento do nivel do
\mar, possibilidade de ocorréncia de ciclones no Sul e o aumento da

desertificacdo do Nordeste.

Solucgbes: 1. Deve ser explorada a utilizacdo de energias renovaveis, como a
solar e a edlica;
2. 0 governo pode criar leis para orientar o reflorestamento das areas
exploradas e para a fiscalizagéo das a¢des propostas.

Esquema 32 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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A

(Causa: a Revolucédo Industrial.
Consequéncia: resulta na geracao de energia a partir de fontes poluentes. Ex.: o
carvao mineral.

Causa: as fontes de energia poluentes.
Consequéncia: provocam a emissao de gases poluentes.

Causa: a emisséo de gases poluentes.
Consequéncia: provoca o aquecimento global.

N

\

; . ..
Causa: as diversas fontes de atividades humanas, como o desmatamento e as
termelétricas (“com a queima de combustiveis fosseis™).
Consequéncias: acarretam a poluigdo atmosférica e 0 impacto no aquecimento
global.

Causa: a liberacdo de gases por meio de automoveis e avides.
KConsequéncia: promove a intensificacdo do aquecimento global.

~
Solugfes: 1. sdo urgentes o0s investimentos em pesquisa, por parte do

governo,visando a substituicdo das fontes de energia ndo renovaveis;
2. é conveniente também que o Estado crie leis mais severas para
coibirem o desmatamento.

Esquema 33 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora



211

14

\

;o

Causa: a intensificacdo do efeito estufa.
Consequéncia : provoca o aquecimento global .

Causa: a industria termelétrica .
Consequéncia : provoca a geragao de gases nocivos (““ que intensificam o efeito
estufa”).

Causa: o0 desmatamento e ando penaliz acdo pela retirada da cobertura vegetal
da Amazoénia .
Consequéncia : agravam o aquecimento global .

Causa: as queimadas para expansdo da fronteira agricola
Consequéncia : resultam n a liberagdo de gases estufas; expansdo da pecuaria e
da agricultura .

Causa: a liberacéo de gases estufa e a expansdo da pecudria e da agricultura .
Consequéncia : acarretam 0 aquecimento global .

Causa: a intensificacdo do efeito estufa .
Consequéncia : gera o aquecimento global .

Causa: “a industria termelétrica .
Consequéncia: acarreta a geragao de gases nocivos .

Causa: a geracdo de gases .
Consequéncia : implica a intensificagéo do efeito estufa .

Causa: o desmatamento e a ndo penalizacdo da retirada da cobertura vegetal da
Amazonia .
Consequéncia : provocam o aquecime nto global .

Causa: as queimadas .
Consequéncia : acarretam a expansao da fronteira e da pecuéria .

Causa: a expansdo da fronteira e da pecuaria .
Consequéncia : resulta na liberacdo dos gases estufa .

Causa: a liberacdo dos gases estufa .
Consequéncia: provoca o aquecimento global .

Solugdes: 1.pode -se amenizar o problema por meio da  diversificagdo da matriz
energética, a solare a eoélica; do tratamento prévio dos residuos
queimados pelas termelétricas , para a redugdo da emissdo de gas
estufa;

2. podem-se criar leis ambientais mais rigidas, para coibirem-se 0s
desmatamentos .

Esquema 34 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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Causa: desenvolvimento tecnologico.
Consequéncia: provoca a alta emissao de gases poluentes nas fabricas.

Causa: as termelétricas e o desmatamento.
Consequéncia: acarretam o aumento do aquecimento global.

[ Causa: a expansao da agropecuaria (“atividade humana mais prejudicial ao meio
ambiente”).
Consequéncia: provoca o alto consumo de agua e o desmatamento.

Causa: o desmatamento (da Amazdnia) e a agropecuaria.
Consequéncia: acarretam a liberagdo de “32 milhdes de Co, por ano (51% de
todas as emissoes de gases efeito estufa)” e de gas metano por causa do gado.

Causa: a liberacao de gases.
Consequéncia: resulta no calor excessivo.

Causa: o calor excessivo.
Consequéncia: provoca as queimadas; a diminuicdo da agua dos rios e o
assoreamento dos leitos; a ampliacdo da area do semidrido no Nordeste

\ brasileiro.

Solugdes: 1.sugere-se que se assine um acordo no Brasil, estipulando o limite
méaximo de emissdo de gases poluentes;
2. sugere-se que 0 governo brasileiro incentive a alimentacdo sem
carne, parase reduzir a atividade agropecuaria.

Esquema 35 - Tema e Rema (infografico 2/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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5.3.4.1 Quadro com a progressao Tematica: Tema e Rema do infografico 2 “O que o

aquecimento global pode causar ao Brasil?” (Base de dados: 13 textos)

Ocorréncias Textos Sequéncia: Tema =» Sequéncia: Tema=» Rema
Rema =» Tema

0 0

6 12 X
5 1,6 X
4 5,8,10, 14 X
3 4,9,11, 15 X
2 13 X
1 7 X

Quadro 20 - Progressao tematica: Tema e Rema infografico 2 - Fonte: elaboracgdo da autora

5.3.4.2 Andlise dos dados sobre a progressdo tematica do infografico 2, nos textos dos

alunos.

As superestruturas demarcadoras da introducdo e do desenvolvimento mostram que todos 0s
textos apresentam organizacao circular, iniciando com causa e consequéncia e concluindo
também com causa e consequéncia. As relacdes de causa e consequéncia, presentes na
introducdo e no desenvolvimento, atuam como argumentos na analise sobre o aquecimento
global. Na conclusdo, ndo ha relacdes de causa e consequéncia, mas sim sdo propostas acdes
que devem ser empreendidas, com a finalidade de amenizar ou erradicar os problemas

apontados.

E importante destacar que, assim como vimos na analise dos textos sobre o desemprego,
conquanto o texto motivador apresente como “eixo motivador do sentido” as consequéncias
como Tema e as causas como Rema, nas producdes dos alunos ndo hé essa diretriz, mas sim
uma relacdo pendular em que ora o desemprego é Tema (causa), ora Rema (consequéncia) e

vice-versa.
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O esquema deste infografico foi o que mais apresentou a sequéncia de progressao linear, e
n&o registramos alguma progressdo com Tema constante. Acreditamos que as imagens foram
decisivas para essa escolha. Coscarelli (1999), em seu Modelo Reestruturado de Leitura, e
Van Dijk (2002) propdem que o processamento da leitura se divide em dominios integrados,
que envolve tanto o reconhecimento dos aspectos da materialidade linguistica, a producéo de
inferéncias e o conhecimento de mundo para se processarem o0s sentidos local e global do
texto. Houve alunos que materializaram o impacto visual das imagens, em seus textos, numa
unica palavra: efeito “domind”, sugerindo a ideia de que o primeiro fato (causa) apontado

norteia inimeros outros fatos (consequéncias) em cadeia.

5.3.5 Esquemas da progressao tematica dos textos dos alunos, com base na leitura

do infografico 3 (figura 40) “Back to Black”.

, .
Causa: 0 aumento do preco do petroleo.
Consequéncia: acarreta 0 crescimento “consideravel” do uso de carvao.

AN
AL

Causa: a crescente preocupagdo com a poluicao.

Consequéncia: cresce 0 investimento em fontes limpas de energia em alguns
paises.

\ k\

(Causa: 0 aumento do preco do petréleo.
Consequéncia: provoca crescimento nas estatisticas de consumo de carvao.

Causa: 0 crescimento nas estatisticas de consumo de carvéo.
< < Consequéncia: torna-se preocupagao para os ambientalistas.

Causa:“grande investimento em energias limpas, em 2009.”
Consequéncia: resulta queda no consumo do carvao.

L
7 ~ 7 ;- - - . . P .
Solucgles: 1. é necessario haver investimentos em energias limpas e sustentaveis;
2. fazer reciclagem do Co, gerado pela queima do carvdo, co mo ja
b ocorre na China e nos EUA;
3. € necessaria a unido dos paises em busca de alternativas eficazes para
0 consumidor e para 0 meio ambiente.
\

Esquema 36 - Tema e Rema (infogréafico 3/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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Causa: 0 uso do carvao mineral “em lugar do petréleo”.
Consequéncia: provoca 0 aumento da emissao de gases poluentes.

Causa: 0 aumento da emissao de gases poluentes.
Consequéncia: acarreta prejuizos para 0 meio ambiente.

(Causa: a queima do carvao para gerar energia.
Consequéncia: gera gas carbonico em taxas muito elevadas.

Causa: a geracdo de géas carbonico.
Consequéncia: traz maleficios a0 meio ambiente e aos homens, principalmente
para os trabalhadores de minas.

Causa: as condices de trabalho nas minas s@o precarias.
Consequéncias: provocam desabamentos, incéndios e inalagdo de gases
prejudiciais a saude.

Causa: o alto custo dos barris de petréleo.
Consequéncia: ha uma tendéncia de que o carvdo passe a ser usado em maior

\escala até 2030.

Solucdes: 1. o ideal seria investir em outras fontes de energias menos poluentes,
como o carvao vegetal, “mesmo que haja perda em eficiéncia”;
2. maior fiscalizacdo das minas, dos locais de trabalho dos operéarios de
carvao, para garantir maior seguranca a eles e reduzir o nimero de
acidentes e mortes.

Esquema 37 - Tema e Rema (infogréafico 3/ texto do aluno) — Fonte: elabora¢do da autora
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Causa: “as reservas enormes”, o preco baixo e estavel do carvao mineral na
China.
Consequéncia: sdo “grandes atrativos para a massivaindustria chinesa.”

(Causa: o carvio fica até 600 m do cho.
Consequéncia: “essa distancia potencializa os perigos pelos quais 0s mineiros
passam, como o0s desabamentos, os incéndios nas minas, as explosdes de gases e a
inalacdo de gases.”

Causa: a China possui 48,3% das reservas mundiais.
Consequéncia: apresenta maior nimero de mortes.

Causa: 0 menor preco do carvdo comparado ao do petroleo e o fato de ndo ser
extraido em areas instaveis.

\Consequéncia: potencializam o uso crescente do carvdo na industria siderdrgica.

Solugdes: 1. o carvdo deve ser substituido por energias limpas, tendo em vista
investimentos de 162 bilhdes de délares em 2009, o que reduziu o0s
custos de producdo e manutencao das energias solar e eolica.

Esquema 38 - Tema e Rema (infogréafico 3/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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(Causa: “na década de 70, surgimento de outras fontes energéticas e o
barateamento do petroleo.
Consequéncia: acarretou o decréscimo do uso do carvao.

Causa: “a partir de 2010, o encarecimento do petréleo e a grande instabilidade em
suas areas de produgdo.”
Consequéncia: o carvéo volta a ser usado com grande forca.

\

(Causa: precos baixos do carvao e a existéncia de enormes reservas, lideradas pela
China e os Estados Unidos.

Consequéncia: “o carvao se torna a segunda matriz energética do mundo, ficando
atras apenas do petréleo”.

Causa: a queima de carvao gera alto percentual de Co,.
Consequéncia: o carvéo é a fonte de energia mais poluente entre as alternativas
existentes.

Causa: “os perigos que vivem os trabalhadores das minas”.
Consequéncia: acarretam grande namero de mortos, principalmente na China.

Solugbes: 1. “é importante o investimento na produgao de um carvao limpo”;
2. € importante que outros paises, como a China, deem um destino

sustentavel aos poluentes produzidos pelo carvdo , conforme ocorre
nos Estados Unidos;
3. e essencial o investimento na seguranca do trabalhador.

Esquema 39 - Tema e Rema (infogréafico 3/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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Causa: 0 carvdo é mais poluente que os outros combustiveis fosseis.
Consequéncia: os efeitos do uso do carvéo, apos a Revolucéo Industrial,
“poderdo ser irreversiveis.”

( Causa: “a preocupacao das grandes empresas era destinada aos produtos finais e
lucros.”

Consequéncia: portanto “0s principios de energia limpa ndo eram desenvolvidos
na época.”

Causa: 0s paises pioneiros na Revolugédo Industrial construiram suas bases
energéticas em fontes com emisséo de didxido de carbono e, posteriormente, o
carvao passou a ser a fonte energética nos paises em desenvolvimento.
Consequéncia: contribuiu para a intensifica¢do do efeito estufa.

Causa: a intensificagdo do efeito estufa.
Consequéncia: acarreta o aquecimento global.

Causa: 0 uso do carvéo.

Consequéncia: implica o agravamento dos efeitos da chuva acida (“uma vez que
possui compostos sulfurados e nitrogenados’), aumento da polui¢do nas cidades;
\_intensificagdo das ilhas de calor e dos processos de inversdes térmicas.

Solucgbes: 1. 0 Ministério do Meio Ambiente dev erd implantar projetos voltados
para o investimento em energias limpas, como: edlica, solar, nuclear e
hidrica;

2. as empresas que usam o carvao e outros recursos fosseis “deverdo
aderir” aos projetos que objetivam capturar € armazenar os gases
poluentes, como ja ocorre na usina de Temper nos Estados Unidos. E as
empresas que implantarem esses sistemas deverao receber abono fiscal;
3. as ONG’s relacionadas ao meio ambiente deverdo divulgar, por meio
de palestras, as consequéncias negativas do carvdo ao meio ambiente.

Esquema 40 - Tema e Rema (infogréafico 3/ texto do aluno) — Fonte: elabora¢do da autora
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Causa: mundo contemporaneo majoritariamente industrial.
Consequéncia: promove a busca por fontes de energia barata e de alto
< rendimento.

Causa: 0 uso do carvdo mineral como fonte de energia.
\_ Consequéncia: divide opinides “em meio a seus pros e contras.”

( Causa: a alta rentabilidade do uso do carvio mineral.
Consequéncia: implica o alto indice de consumo do carvédo na atualidade.

Causa: 0 baixo custo do carvao e sua capacidade de gerar muita energia.
Consequéncia: atraem paises como os Estados Unidos e a China, movimentando &
economia mundial.

Causa: a dificil extracdo do carvéao.
Consequéncia: gera cerca de 5.270 mortes nas minas chinesas e 1.279 na India.

Causa: a queima do carvéo.
Consequéncia: acarreta 23% a mais de producdo de Co , por unidade de energia
comparada ao petroleo.

Solucdes: 1. “os problemas podem ser amenizados com 0 uso de técnicas mais
sustentaveis e seguras, voltadas para os processos de extracédo e
queima do carvao”;

2. “pode-se ainda substitu irseuuso  por fontes de energia limpa
(como a solar e a edlica)”.

Esquema 41 - Tema e Rema (infografico 3/ texto do aluno) — Fonte: elaboragédo da autora
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P

. .« A . ;. .
Causa: “a existéncia de grandes reservas de matérias- primas e de recursos
naturais, como o carvao mineral, a partir das revolucdes industriais.”
Consequéncia: potencializou o desenvolvimento do mundo capitalista.

-~

( Causa: o carvio mineral é formado a partir da decomposicéo de matéria organica
acumulada ao longo de milhGes de anos e da decomposicdo de animais e vegetais.
Consequéncia: é um recurso natural ndo renovavel.

Causa: grande disponibilidade do carvédo nos séculos XVIII e XIX, seu uso
indiscriminado, falta de outras matrizes energéticas mais limpas e da consciéncia
sustentavel.

Consequéncia: alavancou os altos indices de polui¢cdo ambiental.

Causa: 0 carvéo se encontra em altas profundidades.
Consequéncia: é dificil extrai-lo.

Causa: a dificil extragdo do carvao.
Consequéncia: expde os trabalhadores das minas a riscos.

Solucéo: obs.: o0 autor deste texto ndo fez a conclusé&o.

Esquema 42 - Tema e Rema (infografico 3/ texto do aluno) — Fonte: elaboragédo da autora
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s . «
Causa: 0 baixo custo do carvao e as grandes reservas.
Consequéncia: intensifica o potencial do uso do carvao na produgéo de energia.

Causa: 0 uso do carvéo na producéo de energia.
Consequéncia: provoca o aquecimento global, ao liberar o Co, e metano na
xatmosfera.

N

.

(Causa: a dificil extracéo do carvéo.
Consequéncia: e responsavel por mortes de muitos mineiros.

Causa: o carvao é encontrado a 600 m do chéo.
Consequéncia: é dificil extrair o carvéo.

_< Causa: a dificil extragdo e a alta profundidade.
Consequéncia: provocam “o desabamento de tetos, incéndios nas minas,
explosdo de gases e até mesmo a inalagao de gases toxicos.”

Causa: “o desabamento de tetos, incéndios nas minas, explosao de gases ¢ até
mesmo a inalacdo de gases toxicos”.
Consequéncia: causam a morte de muitos mineiros.

N

Solucdes: 1. é importante a substituicdo do carvdo mineral por matrizes
energéticas mais limpas, “como solar e eodlica”;
< 2. a construcdo de usinas é capaz de gerar empregos que oferecam
menos riscos ¢ “de captar Co liberado na queima do carvao e
direciona-lo para processos industriais.”

Esquema 43 - Tema e Rema (infogréafico 3/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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10

AY 4

4

Causa: 0 uso do carvéao desde o século XVII1I aos dias atuais.
Consequéncia: tem provocado impactos ambientais em ambito mundial.

Causa: a grande liberacéo de gas carbonico.
Consequéncia: torna o carvao a fonte de energia mais poluente.

Solugdes: 1. é preciso que haja mais investimentos em pesquisas nos paises
produtores de petréleo e consumidores em potencial, para diminuir a
emissao de gas carbonico;

2. € preciso que os paises produtores e consumidores de carvdo
proponham a utilizacao de energias renovaveis;

3. “é responsabilidade da ONU certificar se os paises estdo tomando
medidas para suprimir o problema.”

Esquema 44 - Tema e Rema (infografico 3/ texto do aluno) — Fonte: elaboracdo da autora
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11
/Causa: o custo relativo e o dificil acesso ao petroleo.
Consequéncia: torna o carvao a fonte energetica mais consumida.

Causa: 0 uso do carvdo mineral.
{ { Consequéncia: gera alto indice de poluigdo.

Causa: 0 desejo de otimizar a producéo industrial e obter mais lucro.
Consequéncia: atrai os olhares dos Estados Unidos e da China, maiores paises
\produtores de tecnologia e de outros produtos de valor agregado.

( (Causa: “a concentragdo das grandes jazidas de petroleo em areas de instabilidade
Politica e religiosa(sic).”
Consequéncia: dificulta o acesso ao produto e eleva o seu preco.

< Causa: a elevacao do preco do petroleo.
< Consequéncia: provoca maior consumo do carvao.

Causa: 0 maior consumo do carvéo.
Consequéncia: “tem-se um aumento significativo da poluicdo atmosférica e a
liberacdo do gas Co, altamente toxico.”

P
Solucdes: 1. faz-se necessario que os paises consumidores do carvéo estabelecam

um acordo consensual de redugéo do uso dessa fonte de energia;
< 2. e construam uma politica energética sustentavel;

3. “caso o acordo seja dificultado, pode ser feita também a politica de
incentivos fiscais aos paises envolvidos.”

Esquema 45 - Tema e Rema (infogréafico 3/ texto do aluno) — Fonte: elaboragdo da autora
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12

Causa: 0 uso do carvédo, mineral muito poluente, que emite gases de efeito estufa.
Consequéncia: agrava o aquecimento global.

(Causa: 0 encarecimento do petréleo, nos ultimos 40 anos.
Consequéncia: provoca o aumento do consumo do carvéo cerca de 100%,
representando 27,2% da matriz energética mundial, principalm ente em paises de
grande industrializagio e crescimento econdmico: a China, a india e os Estados
Unidos.

A
A

Causa: a ndo reducdo do aquecimento global.
\ Consequéncia: eleva a temperatura do planeta cerca de 8°C até 2100.

Solucdes: 1. “torna-se necessario que 0s paises tenham o compromisso de

diminuir as taxas de emisséo de Co, , como acordadona  COP21
firmada em Paris”;

< 2. “o incentivo a projetos, como a tecnologia de “Carbon Capture and

Storage”, desenvolvida nos E UA e na China, que visa captar o Co,

emitido,reciclar uma parcela deste e armazenar o restante no

subsolo,mostra-se extremamente eficaz”;

3. “as nagdes devem se atentar para buscar e implementar energias

renovaveis, como a solar e a eolica.”

Esquema 46 - Tema e Rema (infogréafico 3/ texto do aluno) — Fonte: elabora¢do da autora

13

Causa: 0 uso do carvdo como fonte de energia, principalmente em paises
produtores e consumidores: a China ou os Estados Unidos.
Consequéncia: gera graves impactos ambientais.

Causa: 0 aumento de 48% do consumo de carvéo no periodo de 2000 a 2010.
< < Consequéncia: aumentou a poluigdo e sua extracdo tem causado mortes. “Na
China mais de 50.000 mortes em 10 anos.”

Solugbes: 1. “é necessario o investimento em novas fontes de energia que sejam
mais limpas e mais sustentaveis.”

Esquema 47 - Tema e Rema (infografico 3/ texto do aluno) — Fonte: elaboragédo da autora
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16

[ Causa: o carvéo é um composto organico.
de calor”.

Causa: 0 potencial do carvao para gerar energia.
Consequéncia: é muito utilizado na industria.

Causa: 0 uso do carvéo pelas industrias.

Consequéncia: traz uma série de problemas ambientais e sociais: a alta carga
poluente com a liberagdo  de grande quantidade de gés carb6nico e mortes
causadas pela extracdo incorreta do carvéo.

[ Causa: 0 baixo custo da mao de obra na China.
Consequéncia: gera o trabalho em regi me de exploracgdo, semelhante &
escraviddo, e em péssimas condicdes.

Causa: as condic¢des ndo adequadas ao trabalho nas minas.

\ 51.270 mortes no periodo de 2000 —2009.”

Solucdes: 1. “faz-se necessaria a implementagdo de maior fiscalizagcdo nas minas,
principalmente na China, aumentando a seguranga dos mineiros e

preservando sua integridade fisica”;

2. “o consumo do carvdo deve ser moderado e substituido por outros

combustivel menos Poluente.”

Consequéncia: “ao ser queimado, libera grande quantidade de energia em forma

Consequéncia: acarretam muitas mortes.  “A China lidera o ranking mundial,

Esquema 48 - Tema e Rema (infografico 3/ texto do aluno) — Fonte: elaboragédo da autora
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5.3.5.1 Quadro com a progressdo Tematica: Tema e Rema infografico 3 “Back to Black”
(Base de dados: 13 textos)

OEaEnEES “Feviie Sequéncia: Tema = | Sequéncia: Tema=®»Rema
Rema =>» Tema
3,4, 10, 12,
X
13,16
3 2,11 X
2 9 X
1 1,6,7,8 X

Quadro 21 - Progressao temética: Tema e Rema infografico 3 - Fonte: elaboracéo da autora

5.3.5.2 Analise dos dados sobre a progressdo tematica do infografico 3, nos textos dos

alunos.

O esquema deste infografico, diferentemente dos demais, apresenta um namero significativo
de progressdo com tema constante. Isso se explica pelo fato de ser um texto em que
predomina o processo narrativo de conversdo em cadeia. Todo o infografico apresenta uma
narrativa em processo crescente por meio dos seus graficos, pictogramas e mapa, que esta
evidente nos titulos das ilustragdes e nos assuntos tratados, distribuidos em trés blocos
comunicacionais, que resulta na aparente fragmentacdo intencional da informacdo, conforme

ja apontamos.

As superestruturas demarcadoras da introducdo e do desenvolvimento mostram que 0s textos
apresentam organizacgdo circular, iniciando com causa e consequéncia e concluindo também
com causa e consequéncia. Também neste bloco de textos, as relacbes de causa e
consequéncia, presentes na introducdo e no desenvolvimento, atuam como argumentos na
analise sobre o aquecimento global. Na concluséo, ndo ha relagdes de causa e consequéncia,
mas sim séo propostas a¢des que devem ser empreendidas, com a finalidade de amenizar ou

erradicar os problemas apontados.
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Neste infografico, diferentemente dos outros, o “eixo motivador do sentido” no Tema sdo as
causas e, no Rema, as consequéncias, mas nos textos dos alunos ndo ha essa diretriz, e sim
uma relacdo pendular em que ora o desemprego é Tema (causa), ora Rema (consequéncia) e

vice-versa.

O resultado da anédlise dos textos correspondentes aos trés infogréaficos confirma o caréter
flexivel dessas relacbes semanticas e o papel determinante da escolha dos falantes na

producdo textual, como defende o funcionalismo.

5.4 Analise da estrutura sintatica das construcdes representativas das relacdes de causa

e consequéncia, nos textos dos alunos.

N&o propusemos fazer a analise das construces gramaticais das clausulas (oragGes) presentes
nos textos dos alunos, todavia consideramos relevante verificar a materializacdo linguistica
das relagcdes de causa e efeito, nosso objeto de estudo. Para que possamos fazer algumas
consideracdes, destacamos alguns exemplos e 0s respectivos comentarios sobre suas

estruturagdes sintaticas.

1. “A crise existente no pais gera recorrentes transtornos financeiros a populacdo.”( Texto 2 —

infogréafico 1 — grifo nosso)

2.0 aumento do desemprego provoca uma queda de renda” (Texto 3 — infografico 1- grifo

Nosso)

3.“Devido a expansdo das praticas agropecuarias, a quantidade de gas metano liberado na

atmosfera aumentou.” (Texto 9 — infogréafico 2 - grifo nosso)

4“0 Brasil tem enfrentado crises econdmicas financeiras. Tal cendrio traz como

consequéncia uma onda de desemprego.” (Texto 1 — infografico 1— grifo nosso)

5.“Por ser uma fonte de energia finita, ¢ considerado um recurso natural ndo renovavel”

(Texto 8 — infogréafico 3 — grifo nosso)
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6.0 carvao ¢ muito poluente e possui participagdo nas emissdes de gases de efeito estufa que

vem agravando o aquecimento global.” (Texto 12 — infografico 3- grifo nosso)

7.0 problema, porém, encontra-se nos produtos da queima (0 monoxido e o didxido de
carbono), gue formam uma camada de poluicdo, impedindo que o calor seja refletido.” (Texto
11 — infogréfico 2 — grifo nosso)

Como podemos observar, a pequena amostra das estruturas com relacGes de causa e de
consequéncia j& revela uma diversidade muito grande de construgdes. Os trés primeiros
exemplos foram construidos com periodos simples (GN). Nos exemplos 1 e 2, ha tipos de
verbos, muito recorrentes nos textos, que trazem uma carga semantica de conseguéncia
inerente a eles. No exemplo 3, a causa € estabelecida por uma locucdo adverbial (GN). Os
exemplos de 4 a 7 apresentam-se em periodos compostos por subordinacdo (GN). No
exemplo 4, a estrutura “Tal cenario” encapsula toda a informagdo anterior sobre as “crises
econdmicas financeiras”, para mostrar que elas trazem como consequéncia uma onda de
desemprego. No exemplo 5, a causa é construida com oracéo reduzida de infinitivo (GN). No
exemplo 6, a consequéncia é construida com uma oracdo adjetiva restritiva (GN), denominada
como encaixada, na Gramatica Sistémico Funcional. No exemplo 7, a causa € construida com

uma oracdo adjetiva explicativa e a consequéncia com oracdo reduzida de gerundio (GN).

Os exemplos apontados servem para corroborar a posicdo dos tedricos do funcionalismo
sobre a diversidade de construgdes sintaticas que o sistema da lingua nos permite realizar.
Como vimos, Halliday e Matthiessen (2014, p.496) resumem essas relagdes agrupando tanto
oracOes explicativas como causais, dividindo-as em categorias de oracdes de intensificacdo
hipotatica e paratatica, além da possibilidade de oracdes de intensificacdo encaixada. Nosso
estudo mostra outras organizagGes linguisticas que ndo sdo apontadas pela GN, nem pelos

teoricos do funcionalismo que usamos como referéncia.

Entre essas organizacGes, devemos dar especial destaque ao uso do gerundio, no exemplo 7,
que apresenta uma estruturacdo sintatica inadequada, pois a informacdo contida na estrutura
encaixada (GSF) “impedindo que o calor seja refletido” € a consequéncia de todas as
informacdes apontadas nas clausulas (oracdes) anteriores. O leitor-produtor teria que usar
elementos coesivos de referenciacdo, como o pronome “isso”, em lugar do gerundio, j& que

este ndo estabelece esse tipo de conexdo. O uso do gerindio para construir esse tipo de



229

estrutura foi a mais recorrente em todos os textos e € apontada como um problema de coesdo

estrutural muito comum nos exames avaliativos de lingua portuguesa.

Isso posto, reiteramos nossa defesa de que se fazem necessarios estudos tedrico-praticos mais
pontuais em sala de aula, com abordagem didatica voltada para a lingua em uso. Eles
oportunizardo ao leitor-produtor fazer as escolhas estruturais mais adequadas, considerando a

organizacdo da lingua /linguagem e os objetivos propostos.

5.4.1 As relacbes de causa e consequéncia e a coeréncia textual

A coesdo e a coeréncia sao critérios fundamentais da textualidade. A coesédo é construida por
meio de elementos gramaticais e lexicais constitutivos da lingua/linguagem, responsaveis pela

producdo de sentido, a que se denomina coeréncia.

A coesdo manifesta-se na materialidade linguistica, segundo Koch e Elias (2016), por meio de
marcas responsaveis pelo encadeamento de segmentos textuais de qualquer extensdo,
“denominadas articuladores textuais, operadores de discurso ou marcadores discursivos”
(KOCH; ELIAS, 2016, p. 121, [grifo das autoras]).

Os articuladores atuam em diferentes niveis e assumem varias fungbes. As autoras propdem
trés niveis, quais sejam: um para a organizacao global do texto, em que eles explicitam as
articulacGes de suas sequéncias ou partes maiores; outro para o nivel intermediario, em que
assinalam o0s encadeamentos entre paragrafos ou periodos e o ultimo, para o nivel
microestrutural, em que indicam os encadeamentos entre oracdes e termos das oraces.
(KOCH; ELIAS, 2016, p. 121-123, [grifo das autoras]).

Os articuladores textuais assumem também variadas fungdes. Koch e Elias (2016, p. 123)
apontam cinco funcdes, a saber:
1. situar ou ordenar os estados de coisas de que o enunciador fala no espacgo e/ou no
tempo;
2. estabelecer entre os enunciados rela¢@es do tipo I6gico-seméntico (causalidade,
condicionalidade, disjuncéo etc.);

3. sinalizar relagOes discursivo-argumentativas;
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4. funcionar como organizadores textuais;
5. introduzir comentarios ora sobre 0 modo como o enunciado foi formulado (como

aquilo que se diz ¢ dito), ora sobre a enunciacéo (o ato de dizer).

As autoras orientam que “os articuladores podem ser agrupados de forma diferente de acordo
com a funcdo que assumem no texto” e expdem sobre os diversos tipos que podemos usar.
(KOCH; ELIAS, 2016, p. 123). Entre os citados, destacamos, para nossa analise, dois tipos:
(i) os articuladores de relacbes ldgico-semanticas, os quais sdo responsaveis pela relacéo
entre o contetdo de duas clausulas (oragGes), por meio de conectores, e (ii) os articuladores
discursivo-argumentativos, que “determinam rela¢des entre dois ou mais enunciados distintos,
encadeando-se 0 segundo sobre o primeiro que é retomado como tema” (KOCH; ELIAS,
2016, p. 124-132, grifo das autoras).

Em nossa pesquisa, observamos que os textos dos alunos foram articulados com base na
relacdo de causa e consequéncia, e apresentaram uma diversidade muito grande concernente
a forma de articular as clausulas (oracGes). Eles ndo se prenderam aos conectores que

normalmente s&o apontados na GN, conforme mostramos no item anterior.

Quanto a organizacdo discursivo-argumentativa, vimos que houve predominancia da
progressdo tematica linear: Tema /Rema/Tema, nos textos resultantes das trés propostas
dadas. Acreditamos que esse resultado se deva ao tipo de fato apontado nos infograficos. E
comum que a abordagem discursiva sobre problemas relativos a qualquer segmento:
econdmico, politico, social, seja feita considerando as relagdes de causa e efeito. Entretanto ha
diferencas quanto a maneira com que elas se efetivam, pois existem fatos que ocorrem de
forma pontual, ha uma causa e uma consequéncia imediata resultante dela, e outras situacdes

em que ha diversos desdobramentos.

Assim, podemos inferir que ha uma logica diferente na organizagdo da tematica. Como o0s
infograficos motivadores apresentam os fatos em uma perspectiva de desdobramentos, a
concatenacdo das ideias, por intermédio da progressdo linear, apresenta-se como forma
bastante pertinente para a representacdo da realidade fatual. Outro aspecto importante € que
esse tipo de progresséo serve como “termometro” de verificagdo do percurso de leitura dos
textos motivadores, 0s quais devem ser vistos como importantes aliados no direcionamento

dos objetivos que o professor estabelece como orientador de seu trabalho em sala de aula.
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Consideramos, portanto, que trazemos contribui¢des importantes no campo didéatico-
pedagogico e que os exemplos de textos com progressao linear enriquecem as teorias, ao
propormos uma amostragem de tipologia argumentativa, ja que a organizacédo linear ¢ mais

frequente em textos descritivos , narrativos e expositivos.

5.5 Identificacdo de marcas de subjetividade e elementos de modalizacdo constitutivos

da metafuncéo interpessoal

A andlise das escolhas lexicais em um texto é um importante instrumento para verificarmos a
interacdo entre o produtor e o leitor. Neste estudo, procuramos verificar, na materialidade
linguistica dos textos dos alunos, elementos gramaticais que possam nos orientar sobre a
perspectiva adotada pelo sujeito leitor-produtor, reveladora do seu grau de aproximacdo ou
distanciamento em relagéo ao assunto tratado no texto-base, motivado pelo binbmio imagem e
texto verbal. No texto dissertativo, essas escolhas apresentam relevante papel na construgéo
da autoria, compreendido aqui no sentido de o autor saber usar as informacdes do texto-base

em defesa de um ponto de vista.

Para a analise dos dados, criamos um quadro com exemplos das estruturas linguisticas
retiradas das producdes dos alunos correspondentes aos 3 infograficos em estudo.

O levantamento dos dados compreende a analise de adjetivos, advérbios e de 3 categorias
verbais, a saber: formas verbais modalizadoras; formas verbais modalizadoras hipotéticas;

formas verbais interlocutoras.

Ressaltamos que os adjetivos e os advérbios foram retirados da superestrura dos textos
(introducdo, desenvolvimento e conclusdo), mas as formas verbais foram retiradas,

predominantemente, da concluséo.
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Formas verbais

Formas verbais

Alunos Formas verbais modalizadoras 7 Aty - Adjetivos e advérbios
modalizadoras hipotéticas interlocutoras |
01 “O problema ¢ muito grave e ndo tem
perspectiva de melhorar”.
02 “¢ fundamental” “apresentariam” “nota-se” “(...) sistema econdmico falho”. (...)
03 “¢ necessario”’; “¢ possivel investir”
o~ R “E de conhecimento de
04 s30 necessarias ”
todos
05 “€ necessario”
06 “poderia garantir” e
“poderia gerar”
07 “¢ possivel” “(...) a ardua busca por emprego”. (...)
“torna-se insustentavel” e “(...) fazendo com . . o
08 que seja necessario reduzir’ “(...) torna-se insustentavel”. (...)
, , “(... a ualidade de vida diminui
09 “é notavel” ( ). (1
drasticamente”. (...)
, L. “nota-se que” e “vé-se
10 “é necessario” . qve. »
(sic) as necessidades
11 “(...) uma possivel medida | “pode-se perceber” “(...) a situagdo do pais é delicada e precisa de
seria injetar dinheiro (...)” medidas corretivas”. (...)
12 “conclui-se que” “(...) (o desemprego) grave problema”. (...)
. . “(...) o desemprego ¢ uma questdo muito
13 “¢ imprescindivel” () » pee q
, preocupante”. (...)
. “E de conhecimento o , .
14 “¢ fundamental” v, « » “(...) a situacdo esta bastante complicada”. (...)
geral”; “nota-se que
15 “¢ valido lembrar”
16 “(...) o desemprego toma dimensdes tdo grandes

como o territorio do pais”. (...)

Quadro 22 - Destaque das escolhas lexicais do Infografico 1 (figura 38) - Fonte: elaboracdo da autora
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5.5.1.1 Analise dos dados do infografico 1

Embora nosso objetivo primeiro ndo seja a analise da producéo, o imbricamento entre leitura
e producdo faz-nos ressaltar o importante papel da metafuncdo interpessoal, pois, nesta
pesquisa, é ela que nos permite verificar a textualizacdo, considerando o0s critérios da
contextualidade, com destaque a intencionalidade, conforme propde Marcuschi (2008).

Na analise dos dados, observamos o predominio das formas verbais modalizadoras no tempo
presente em relagdo as formas modalizadoras hipotéticas, com verbos no futuro do pretérito
ou no subjuntivo. Esses dados nos fazem identificar a posicdo do sujeito ideoldgico no
contexto de producdo, motivado pela leitura do texto-base. Conforme Benveniste (2006), o
estatuto dos “individuos linguisticos” se deve ao fato de que eles nascem de uma enunciagao.
E “da enunciacdo procede a instaura¢do da categoria do presente, e da categoria do presente
nasce a categoria do tempo” (BENVENISTE, 2006, p. 85). Diferentemente das formas
hipotéticas, pois sabemos que, ao utiliza-las, modalizamos nossa voz, ndo legitimamos como

nosso aquilo que professamos.

Também verificamos que hd um significativo uso de formas verbais que estamos
denominando interlocutoras. Elas atuam como estratégias de captacao do leitor, um pacto de

anuéncia com ele.

Os adjetivos e os adveérbios revelam que o sujeito leitor-produtor esta bastante sensibilizado
diante da complexidade do problema e aponta seus impactos negativos, principalmente no

Brasil. Embora haja adjetivos, os advérbios de intensidade tém mais expressividade nos textos.

Acreditamos que o posicionamento nefasto dos economistas sobre o problema do desemprego
no Brasil, gerado pelas crises em diversos setores da economia, apontados na reportagem,
tenham sido determinantes para a sobreposicdo dos advérbios de intensidade nos textos dos

alunos.
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5.5.2 Quadro com o destaque das escolhas lexicais do Infogréfico 2 (figura 39) “O que o aquecimento global pode causar ao Brasil?”.

Formas verbais

Formas verbais

Alunos Formas verbais modalizadoras ] R . Adjetivos e advérbios
modalizadoras hipotéticas interlocutoras !
01 “faz-se necessaria”; “deve ser’; “é importante”; “vemos que” “(...) suas consequéncias sdo sérias ¢ o Brasil
tornando-se indispensavel’ q tem sido muito afetado”.
» e « " “O Aquecimento global tem afetado de maneira
02 ¢ necessario percebe-se que . . "
intensa a vida de todo o planeta”.
05 “¢ preciso solucionar”; “é preciso conscientizar”;
“precisa ser diminuida”
¢ de grande importincia mencionar”; “devera “Assim um grande conjunto de termelétricas
06 realizar”;“devera romover”; €  importante ...) contribuiram, de forma significativa, para a
p p (13 b 29
mencionar; “deverdo receber abono”; poderdo ser sabe-se que emissdo de gases”.
divulgadas”
07 “podera amenizar”; “é muito importante”
“(...) os efeitos do aquecimento global podem
08 s s ndivel” ser catastroficos”; “(...) a elevagdo do nivel do
¢ imprescindive mar causaria um impacto sem precedentes”;
“(...)abriga centros populacionais indispensaveis
no cendrio politico e econémico brasileiro”.
09 “¢ possivel notar”
p
. T “verifica-se a
10 “é necessario . v
necessidade
e “pode-se observar”;
11 “sendo necessario “p . e
pode-se inferir
“ode causar”  “pode “O aumento progressivo da temperatura ¢ um
12 “deve-se (sic) tomar medidas”; “deve ser”; P! e ’ po » | “percebe-se” grave problema ambiental que pode causar
criar”; “pode-se conseguir L ;o
sérios danos ao nosso pais”.
13 “é necessario”; “faz-se conveniente”
14 “faz-se necessario avaliar” “pode ser minimizada”; | , ercebe-se que” “Esse fendmeno causa mudangas significativas
“por ser solucionado” P q na paisagem”.
15 “sugere-se que”’

Quadro 23 - Destaque das escolhas lexicais do Infografico 2 (figura 39) - Fonte: elaboracdo da autora
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5.5.2.1 Analise dos dados do infografico 2

Neste infografico, também houve prevaléncia das formas verbais modalizadoras
comparativamente as formas hipotéticas. Mas é importante pontuarmos que elas estdo mais
modalizadas, hd um “tom” mais incisivo, devido ao uso de verbos no campo do “fazer”, do
mundo fisico (material), conforme proposicao de Halliday e Matthiessen (2014), que trazem
uma forca expressiva maior de acao. Neste caso, 0s verbos, como fazer e dever atuam como
vozes de comando, dirigindo-se aqueles que devem agir para promover as mudangas na

realidade apontada.

Diferentemente do primeiro infografico analisado, as formas verbais interlocutoras estdo
predominantemente na voz passiva sintética, construindo ora¢fes subordinadas substantivas
subjetivas. Nestas construcdes sintéticas, o Dado (o predicado), topicalizado, apresenta
semanticamente relevancia sobre o Novo (o sujeito oracional — GN). Diante disso, podemos
afirmar que a posicdo de topicalizacdo em que se encontram as formas verbais provoca maior

efeito de persuasdo, de interlocugdo, conforme apontam Halliday e Matthiessen (2014).

Quanto ao uso dos adjetivos e dos advérbios, observamos que, neste infogréafico, os adjetivos
se destacam em relacdo aos adverbios. Destacamos, no entanto, que os adjetivos também
apresentam carga semantica de intensidade, como os advérbios apontados na analise do

infogréfico 1.

Diferentemente da perspectiva do infografico 1, acreditamos que a prevaléncia de adjetivos
intensificadores do problema, no infografico 2, foi motivada pela alta modalidade das
imagens, mostrada no capitulo 4 ( cor; outros marcadores : modulacéo, diferenciacdo de cores
e brilho; codigo de orientacdo — coding orientation), e ndo pelas informacdes presentes no

texto verbal.
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5.5.3 Quadro com o destaque das escolhas lexicais do Infogréfico 3 (figura 40) “Back to Black”.

Formas verbais

Formas verbais

Alunos Formas verbais modalizadoras modalizadoras hipotéticas e e Adjetivos e advérbios
“precisa ser mais trabalhada e implementada”; “¢ “¢ necessario
01 importante pontuar” lembrar”
s " “O carvao mineral ¢ um recurso renovavel (...). Seu uso vem
02 ¢ importante que crescendo vertiginosamente.”
03 “deve ser substituido”
“¢ importante salientar”; ‘“ndo se pode negar”; “¢ | N
04 essencial o investimento”; “devem ser levados” pode trazer
“poderdo ser irreversiveis”; “é de grande necessidade”;
06 “devera implementar projetos”; “deverfio aderir”; “¢
importante mencionar”; “deverdo receber o0 abono”; “pode trazer”
“deverdo divulgar”
07 “¢ importante frisar” “podem ser amenizadas” CSZT;;?; r; réiézlagte},l.so do carvdo para gerar energia ¢ um ponto
“pode-se ainda”
“O desenvolvimento do mundo capitalista (...) foi possivel
08 apenas pela existéncia de grandes reservas de matérias-prima
(sic) e de recursos naturais”.
“¢é necessario que haja”; “é¢ capaz de gerar”; “além de ser “nota-se”; “‘verifica-
09 capaz de captar” se”
« . ». | “O consumo do carvdo mineral tem crescido de forma
10 “¢ preciso que” “SZ;;Z:Z_SZO(I;S“M ’ Vert.iginosa”. “(....) a queima de carvﬁg ¢ a mais poluente,
devido a grande liberagao de gés carbonico”.
11 “faz-se necessario” “pode ser” “O alto consumo de carvio é, potencialmente, muito grave”.
« 1w e “(...) captar o Coz emitido, reciclar uma parcela deste e
12 deven}, ser resolvidos”; “torna-se necessario”; “devem se “é possivel perceber” | armazenar o restante no subsolo, mostra-se extremamente
atentar eficaz e necessario”.
“(...) vemos que o | “Entretanto tal aumento ndo mostra-se (Sic) como uma
13 “& necessario” carvao ndo é a melhor | vantagem”.
alternativa”.
“(...) lembrando-se da
16 “faz--se necessaria”; “podera ser utilizado” importancia do
carvao”.

Quadro 24 - Destaque das escolhas lexicais do Infogréfico 3 (figura 40) “Back to Black™. - Fonte: elaboracdo da autora
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5.5.3.1 Analise dos dados do infografico 3

Neste infografico, as formas verbais modalizadoras apresentam caracteristicas que foram
apontadas na analise dos dois primeiros infograficos. Ha formas verbais no presente e formas
no campo do “fazer”, indicadoras de agdes pontuais, que se destacam em relacdo as formas
hipotéticas. Todavia as formas verbais interlocutoras trazem um aspecto que ndo havia
aparecido nos outros textos, que € a presenca de formas verbais na 12 pessoa do plural. Tal
escolha ¢ uma estratégia “de polidez” para levar o leitor a concordar com 0 ponto de vista do

enunciador, oferecendo, assim, mais poder de argumentagdo ao produtor.

Os adjetivos e os advérbios estdo numa mesma proposicdo de relevancia. Acreditamos que
isso se deva a baixa modalidade do infografico. Apontamos, no capitulo 4, que a baixa
modalidade se deve a monocromia em saturagcdo maxima de contraste entre o preto, o cinza e
o0 branco. Além disso, as ilustracBes apresentadas sdo objetivas e de cunho naturalistico. I1sso
pode ndo ter provocado impactos maiores para fazer com que um aspecto linguistico se

sobrepusesse a outro nos textos dos alunos.

5.5.4 Consideracdes sobre as marcas de subjetividade

A andlise do campo lexical com valores semanticos de subjetividade, em relacdo aos trés
quadros apresentados, mostra-nos uma aplicabilidade diferente das formas verbais

modalizadoras.

No primeiro quadro (p. 232), do infogréfico 1, observamos que todas as formas verbais foram
construidas com o verbo ser (ligacdo — GN) e um predicativo (GN). Na perspectiva de
Halliday e Matthiessen (2014), quanto ao estudo dos processos de transitividade, o verbo ser
insere-se no processo relacional, no mundo das relagdes abstratas. No segundo e terceiro
quadros (p. 234 e 236), respectivamente, nos infograficos 2 e 3, constatamos que ha também o
emprego do verbo ser com esse estatuto, mas predominam, acentuadamente, as formas com

verbos, como fazer, dever e poder, conforme analisado nos itens anteriores.

Considerando que essas formas estdo inseridas basicamente na conclusao, a expectativa é que

cumpram o mesmo papel na fungdo argumentativa. No entanto, existe um grau de polaridade
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que as diferenciam. As construgdes com os verbos de acdo sdo estratégias mais
potencializadas de persuasdo, comparativamente ao verbo ser e as formas hipotéticas.

Assim , defendemos que a predominancia de certos tipos de formas verbais, de adjetivos ou
de advérbios esta vinculada ao assunto abordado, ao grau de modalidade dos infogréficos, e
ao grau de interesse do leitor-produtor em relacédo a ele. O desemprego, por exemplo, assunto
do primeiro infografico, ndo é algo tdo motivador quanto a tematica sobre problemas

ambientais.

5.6 Gerenciamento de vozes, para verificar a demarcacdo das fontes autorais

constitutivas do infografico (Apéndice I)

Neste item, propusemo-nos observar se os alunos fizeram a demarcagdo das vozes autorais
constitutivas do infografico, como uma categoria exigida pelo préprio perfil do género, que
nasceu no jornalismo, com a finalidade de informar, e, como toda informacdo somente é
legitimada se houver a referéncia, é fundamental que o sujeito produtor mencione essas fontes

em seu texto.

5.6.1 Gerenciamento de vozes: infografico 1 complementar a reportagem “Por hora, 282
pessoas ficam desempregadas no pais” (Dados do apéndice I11)

rerenciamento de Vozes
(Infografico 1)

Citacdo indireta

Gréfico 4 - Gerenciamento de vozes do infogréafico 1 — Fonte: elaboragdo da autora
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Neste infografico, um numero significativo de alunos ndo mencionou as fontes autorais. Neste
caso, ndo eram dados cientificos, estatisticos, que estavam em evidéncia, como nos demais
infograficos, mas sim o posicionamento de indmeros economistas sobre a atual crise do
desemprego. Nos textos dos alunos, houve um “apagamento” dos discursos de autoridade
presentes no infogréafico e a apropriacdo dessas vozes para falar de questdes que envolvem

conhecimentos técnicos da area, no caso, de especialistas em economia.

5.6.2 Gerenciamento de vozes : infografico 2 “O que o aquecimento global pode causar
ao Brasil?” (Dados do apéndice 1V)

rerenciamento de
(Infografico 2)

2

Citacdo indireta N#o gerenciamento

Gréfico 5 - Gerenciamento de vozes do infogréafico 2 — Fonte: elaboragdo da autora

Neste infografico, como no anterior, grande parte dos alunos ndo apontou as fontes autorais
dos diversos dados cientificos, de estatisticas importantes sobre o aguecimento global, fruto
de pesquisas de 6rgédos credenciados para isso, envolvendo anélise de questdes inseridas nos
campos politico, econémico e social. Os alunos apontaram dados estatisticos para
fundamentar seus argumentos, no entanto eles ndo podem ser legitimados sem a fonte de

informagdo de sua procedéncia.



240

5.6.3 Gerenciamento de vozes : infografico 3 “Back to Black” (Dados do apéndice V)

Gerenciamento de Vozes do Texto-Base
(Infografico 3)

00 0 1
Citacdo direta  Citacdo indireta Né&o Gerenciamento
gerenciamento  de outras vozes

Gréfico 6 - Gerenciamento de vozes do infogréfico 3 — Fonte: elaboragdo da autora

Neste infogréafico também, o comportamento ndo foi diferente, um ndmero representativo de
alunos ndo demarcou as fontes autorais das informacGes presentes no infogréafico. Varios
textos apontaram com muito destaque os dados estatisticos e as projecOes estatisticas sobre a
sobreposicdo do uso do carvdo mineral ao petréleo, mas ndo podem ser legitimados sem as
fontes. Houve um texto (nimero 6) que apresentou gerenciamento de outras vozes, de
pensadores contemporaneos importantes, como argumento de autoridade, entretanto nao

sustentam com propriedade as informacdes apontadas no texto.

5.6.4 Consideracfes sobre a demarcacdo das fontes autorais nos trés infograficos

pesquisados

A andlise sobre a demarcacdo das fontes autorais nos trés infograficos revela quase a
unanimidade de alunos que ndo fizeram mencdo a elas. N&o houve abordagem prévia sobre a
constituicdo do género, que traz obrigatoriamente as fontes. Todavia esperavamos que eles
tivessem a prética de citar argumentos de autoridade, as fontes de informacéo para os dados
usados na argumentacdo de seus textos, tendo em vista que estavam cursando o 3° ano do
Ensino Médio, preparando-se para o0 Enem, exame em que essa competéncia e habilidade é

um critério importante na andlise da textualidade.
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Esse é um aspecto que deve ser sempre orientado aos alunos, devido a sua relevancia ndo s6
como instrumentaliza¢do sobre a lingua/linguagem, mas também pelo seu carater formador,
pela sua funcdo social. E necessaria a demarcacdo explicita das fontes autorias dos dados ou

das opini@es, citados em qualquer texto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa foi motivada pela necessidade de fazermos estudos no campo da infografia sob
a perspectiva da Linguistica. Ela apresenta como objetivo geral analisar, no processamento da
leitura dos textos infogréaficos (materializada em texto dissertativo-argumentativo), como o
sujeito leitor-produtor seleciona, organiza, relaciona e interpreta informacgGes, fatos, imagens
e opinides, presentes em textos com variados sistemas semidticos, mais especificamente o

género infografico.

Utilizamos um corpus teérico multidisciplinar, que abrange teorias dos campos do design
visual, do jornalismo e de variadas vertentes da Linguistica, visando a que os conhecimentos
tedrico-metodoldgicos se tornem complementares para o estudo de géneros 0s quais envolvam

0 bindmio imagem e texto, recurso muito presente hoje na midia impressa e na digital.

Nossa metodologia pautou-se na leitura de trés infograficos, usados como textos motivadores
de producdo, para alunos do Ensino Médio do Cefet-MG, concebidos nesta pesquisa como
género textual. O corpus constitui-se de um infogréafico especifico complementar, um
enciclopédico independente e um especifico independente, segundo a concepgdo de Teixeira
(2010). A abordagem sobre género na educagdo sistémica € exigida pelos Pardmetros
Curriculares Nacionais — PCN (1998) e pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para 0s
ensinos fundamental e médio — DCNEM (2000). Entretanto ndo ha uma pratica
institucionalizada nas escolas tanto pulblicas quanto privadas voltada para o ensino-
aprendizagem desse género.

Escolhemos abordar o estudo do género numa perspectiva sociorretérica, uma corrente que
tem alcancado, no Brasil, expressivo campo de abordagem nos ambitos académico e escolar,
pois seu foco € o estudo dos géneros ndo somente em seus aspectos formais, mas tambem

como agao social.

Para o estudo do género, selecionamos infograficos de estruturas composicionais diferentes,
com a expectativa de respondermos as perguntas que norteiam todo o projeto de pesquisa,
conforme expusemos no inicio desta dissertacao, quais sejam:

1.que competéncias temos que construir ou desenvolver no aluno, para que ele interprete e

produza textos em que se fazem presentes diversos recursos semioticos?
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2. como construir uma didatica favorecedora da aquisicdo de competéncias para a
interpretacdo e/ ou producédo de textos com variados sistemas semiéticos?

3. textos infograficos podem favorecer o ensino-aprendizagem de variadas estratégias de
progressdo tematica e de progressdo textual muito importantes no processamento da leitura e
producdo de textos, conforme propostas pelas diversas correntes do campo da Linguistica
Funcional?

4. ao fazer a leitura, o aluno reconhece e consegue demarcar algumas regularidades e
tipificacdes comuns a esse género, importantes para a compreensao do texto lido?

5.como o sujeito leitor-produtor seleciona,organiza, relaciona e interpreta informacoes, fatos,
imagens e opinides em defesa de um ponto de vista, tomando como base a leitura de textos

infograficos?

As analises do infografico 1 complementar a reportagem mostraram que os alunos néo
estavam familiarizados com o género, pois grande parte dos textos ndo fizeram abordagem do
infogréafico, somente exploraram as informacdes presentes na reportagem. Quanto as analises
dos outros infograficos 2 e 3, que sdo independentes, e apresentam juntos a imagem e o texto
na composicdo do todo, demonstraram melhores resultados, mas merecem algumas
ponderacdes. Ao fazermos, por exemplo, a analise do percurso da “ varredura do olhar”, no
infogréafico 2 “O que o aquecimento global pode causar ao Brasil?”, houve forte influéncia da
saliéncia dada pelas cores priméarias vermelho e amarelo, para que os alunos realizassem, de
certa forma, a leitura prevista ou criada como expectativa pelos autores. Entretanto a
observancia aos dados obtidos nas producdes dos dois infograficos constata que alguns alunos
ainda valorizam muito o texto verbal e ndo integram de forma ideal os dois registros inerentes

ao género.

Essas consideracOes reafirmam o que expusemos na introducéo sobre a falta de formagéo dos
estudantes nas escolas, voltada para o alfabetismo visual. Acreditamos que isso se deva
também a falta de capacitacdo dos professores nessa area. Os estudos iniciais sobre a
aplicacdo de teorias sobre o design para ler imagens ou textos verbo-visuais ainda néo
atingiram esse publico, como deveria. Grande parte dos educadores afirmam que ndo

conhecem o género infografia, quando fazemos mencéo a ele.

Diante disso, acreditamos que 0 primeiro passo para 0 ensino desse género é criar acesso dos

professores & aquisicdo de conhecimentos tedrico-metodolégicos de varias areas, que tém
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objetos diferentes de interesses, mas complementares para o estudo da infografia.
Defendemos que s6 a integracdo entre os conhecimentos das areas do design, do jornalismo e
da Linguistica podem nos oportunizar abordagens mais eficientes para explorarmos o0s
pressupostos defendidos por van Dijk (2002) e por Marcuschi relativos a compreensdo do

discurso, seja na situagdo linguistica ou na comunicativa.

O segundo € incorporar a pratica de leitura e producdo, motivada por esse género, no
cotidiano escolar, conforme proposto por Ribeiro (2016, p. 56), aliada a estudos de aspectos
da lingua /linguagem que requerem nossa atengdo. S@o varios os topicos gramaticais
abordados no dia a dia para o ensino da lingua, cujos conceitos precisam ser revistos. Nesta
pesquisa, priorizamos as relacdes de causa e de consequéncia , porque consideramos um item
relevante na abordagem do género infogréfico, ja que elas estdo frequentemente presentes na

construgéo da informacéo.

Além disso, maior conhecimento sobre essas relacdes orientardo melhor o papel do professor
na formacdo de competéncias e habilidades para a formacéo do leitor-produtor que esteja em
qualquer fase de escolarizacdo, ja que elas se apresentam em diversos géneros textuais,
principalmente na formacdo daqueles que estdo se preparando para concursos publicos,
vestibulares e Enem. Temos percebido que, mesmo que o campo da retdrica nos oriente para
os diversos tipos de argumentos, a diretriz desses instrumentos de avaliacdo tém proposto
temas e comandos para a producdo de texto com a orienta¢do para a argumentagao por causa e

consequéncia, ou que favorecem esta escolha.

Ressaltamos ainda que o professor deve ter em mente, antes de qualquer atividade, a clareza
dos objetivos que pretende com a exploracdo do género, o qual permite trabalhos diversos e
bastante atrativos, devido a presenca de imagens. Sugerimos, por exemplo, verificar com 0s
alunos as imagens que repetem as informacdes do texto, que sdo redundantes, e as que tém
papel de complementaridade; estabelecer com eles a progressdo tematica do texto; orientar 0s
alunos sobre a importancia de eles citarem as fontes de referéncia em qualquer situacdo de se
reportar ao discurso do outro, mas principalmente mostrar a importancia disso na constituicao
do género infogréafico, pois é a referéncia que garante a fonte da informacéo ( objeto de
abordagem da infografia); orientar os alunos sobre as metafungdes, sobre a importancia de
nos atermos mais as escolhas lexicais para ler ou produzir textos, pois elas marcam o

posicionamento do autor no texto e sdo formadoras de opiniéo.
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APENDICES
APENDICE | - Levantamento dos dados do percurso de leitura do infogréafico 2 (figura

39) ""O que o aguecimento global pode causar ao Brasil?*". (Base de dados: 13 textos)

Itens do Infografico citado | Itens do Infogréfico citado
Textos dos alunos pelo aluno (introduco) pelo aluno
(desenvolvimento)
01 531 5;11
04 1;2;4;5 6;5
05 23;7;8;8;11;1 34;6
06 1;3;4;5 5;10; 8; 11
07 1;3 5;11;7;8
08 1;3;6; 11 5;8; 11
09 1;3;5 6;5
10 1,3;5 5;4
11 3;1;5 5;3;5
12 4;3;1 5;5;7;11;9;8
13 3;1 51
14 1,4;2 5;5;5;5
15 3;5;5;1 5:7
Legenda dos itens citados no infografico 2 "O que o | Apuracéo do nimero de itens
aquecimento global pode causar ao Brasil?" Na citados NoO
introducéo desenvolvimento
1."0 que o aguecimento global pode causar ao
Brasil?" 13 1
2. Texto de abertura 2 0
3. "A poluicdo..." 11 2
4. “... E a temperatura" 4 2
5. "De onde vem o problema” 8 17
6. "O calor do planeta™ 1 3
7. "Savanizacdo da Amazonia" 1 3
8. "Desertificacao do Nordeste” 1 4
9. “Ciclones no Sul" 1 1
10. "A &gua e o clima” 0 4
11. "Aumento do nivel do mar" 2 5

Apéndice Il - Quadro com os dados do percurso de leitura do infografico 2— Fonte: elabora¢do da autora
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APENDICE I - Levantamento dos dados do percurso de leitura do infogréafico 3 “Back
to Black”. (Base de dados: 13 textos)

Item do Infogréfico citado | Item do Infogréfico citado
Textos dos alunos pelo aluno na introduc&o pelo aluno no
desenvolvimento
01 1;2;3 4;2;8;6
02 7;1 9;6;8;4;3
03 1,3;6 7:8;9;6;8,9;5;6
04 1;3;5;8 4,6;5;8;6
05 1,5 1,6;5
07 1;3 2;6;7,8,5
08 1 7;1;3;5;7,8;9
09 1 6;7;9;8
10 1,2;3 4;5
11 1;2;3;4 7;6;3;5,8
12 3;1,7;5 3;4;6;5
13 1,6;5 3;2,;5;9;8
16 7,5;8 51,8
Legenda dos itens citados no Apuragéo do nimero de itens
infografico 3 ” Back to Black” Na cltados No
introducdo | desenvolvimento
1 - Texto de abertura 12 3
2 - "A coisa ta preta" 3 3
3 - "E retrg" 7 5
4 - "0 carvao € o novo preto" 1 5
5 - "Mas qual é o problema disso?" 5 10
6 - "A culpa é desses aqui" 2 11
7 - "E assim que se faz" 3 6
8 - "Mortes por minas de carvao" 2 10
9 - "Como morrem 0s mineiros?" 0 6

Apéndice 1V- Quadro com os dados do percurso de leitura do infogréafico 3— Fonte: elaboracdo da autora
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Texto-base: infografico 1 (figura 38) complementar a reportagem “Por hora, 282 pessoas
ficam desempregadas no pais”

Gerenciamento de
vozes do texto-base

Gerenciamento de

O o | o | Srean | PSS | O
direta | indireta texto-base)

01 X

02 N

03 X

04 X

05 X

06 X

07 X

08 N

09 X

10 X

11 N

12 X

13 N

- X csatstcns
” X csatstcns
16 X

Apéndice | - Quadro de gerenciamento de vozes — infografico I- Fonte: elaboragédo da autora
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Texto-base: infogréafico 2 (figura 39) “O que o aquecimento global pode causar ao Brasil?”

Textos dos

Gerenciamento de

Nao

Gerenciamento de

vozes do infografico ( outras vozes (nao Observagdes
alunos _ | gerenciame constitutivas do
Citacao | Citagao nto infografico)
direta indireta

01 X H4 informacdes.

2 | e

os | e

04 X H& informagdes e
dados estatisticos.

05 X H& informagdes e
dados estatisticos.

06 X Sociologos
Bauman e May.

07 X H4 informacdes.

08 X H& informacoes.

09 X H4 informacdes.

10 X H& informagdes e
dados estatisticos.

11 X H& informagdes e
dados estatisticos.

12 X H& informacdes e
dados estatisticos.

13 X Hé& informagdes e
dados estatisticos.

14 X Ha informacoes.

15 X Hé& informagdes e

dados estatisticos.

Apéndice 111 - Quadro com os dados do percurso de leitura do infogréafico 2— Fonte: elaboracdo da autora
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Texto-base: infogréafico 3 “Back to Black”

Textos dos

Gerenciamento de
vozes do infografico

Gerenciamento
de outras vozes

N&o ~
. 3 r
alunos — | gerenciamento _(na_o Observagoes
Citacao Citacao constitutivas do
direta | indireta infografico)
01 X H& informagdes e
dados estatisticos.
02 X H& informagdes e
dados estatisticos.
03 X H& informagdes e
dados estatisticos.
04 X H4 informacdes.
o5 | -
06 X Socidlogos
Bauman e May.
07 X H& informacdes e
dados estatisticos.
08 X Pouca exploracédo
do texto.
09 X Ha& informacdes e
dados estatisticos.
10 X Pouca exploracdo
do texto.
11 X H& informacdes e
dados estatisticos.
12 X H& informacdes e
dados estatisticos.
13 X Hé& informagdes e
dados estatisticos.
14 ] e
5 0 e
16 X Hé& informagdes e

dados estatisticos.

Apéndice V - Quadro de gerenciamento de vozes — infografico 3 - Fonte: elaboracdo da autora




